C PLINI SECVNDI NATVRALIS ISTORIA PLINIE BĂTRÂNUL ȘTIINȚELE NATURII DESPRE ART Traducere din latinxo, prefață și note de G L TlRONYANL ȘI lddeinr CENTRUL DE EDITURI ŞTIINŢIFICE „LADOMIR* MOSCOVA Academia Rusă de Științe Institutul de Istorie Mondială Director director Doctor în științe istorice Yu, K, Kolosovskaya Recensori Candidatul Artelor N A Sidorova Candidatul Stiintelor Istorice V M Smirin Înregistrare V N Belogova „ - - © G A Taronyan Compoziție, articol, traduceri, Eu—spo/lovp;—Fără anunţuri ( )- comentarii, indexuri, © V N Belonogov Design, ISBN - - - Reproducerea (reproducția) acestei publicații în orice mod fără un acord cu editorul este interzisă PLINIE BĂTRÂNUL Viața lui Pliniu este cunoscută în principal din două scrisori ale lui Pliniu cel Tânăr (III, și VI, ; vezi și referințe în I, , V, , VI, ), dintr-un scurt, în câteva rânduri, „ Viața lui Pliniu”, păstrată în manuscrisele lui Pliniu și reprezentând un extras din lucrarea lui Suetonius „Despre oameni celebri” (din secțiunea „Despre istorici”) și, în plus, conform observațiilor lui Pliniu însuși în a lui „ Naturalis historia” (despre traducerea titlului acestei lucrări, vezi mai jos) Gaius Pliniu Secundus s-a născut în sau d Hr e în orășelul Coma din nordul Italiei, într-o familie ecvestră și aparent prosperă În general, se crede că și-a primit educația la Roma (Deși în î Hr , acest oraș a început să se numească New Kom (Novum Comum), cu toate acestea, Pliniu cel Bătrân și Pliniu cel Tânăr îl numesc peste tot „Com” În viața lui Pliniu, Suetonius Pliniu este numit Novocomensis - „din Nou” Acum, atât orașul, cât și lacul Laria, în vârful sudic al căruia se află, se numesc Como ) Bătrânul îl cheamă, deja din antichitate, pentru a-l deosebi de nepotul său adoptiv, Pliniu cel Tânăr (Gaius Pliniu Caecilius Secunda) , sau - sau d Hr ), care a intrat și în istoria literaturii și a fost și om de stat (Pliniu cel Tânăr relatează despre înfierea sa de către unchiul său în scrisoarea sa, V, , ) Accesul la funcțiile civile pentru clasa de echitație s-a datorat trecerii preliminare a trei trepte de comandă ale serviciului militar, în următoarea succesiune (sub Claudius): prefect de cohortă (comandant al unei unități care forma o zecime din legiune), prefect al alei (comandant al cavaleriei, unitate tactică independentă), tribun militar (comandant al legiunii) Pliniu „cu zel” (industrie), după cuvintele lui Suetonius, a servit acest serviciu ecvestre în Germania de Jos și Superioară – provinciile romane de pe malul stâng al Rinului Dintre gradele sale militare, doar titlul de prefect al ala este menționat în mod expres (de Pliniu cel Tânăr, III, ) În Xanten, un oraș modern din Germania, situat în apropierea vechiului Castr Vechi Roman (Castra Vetera) de pe malul Rinului, pe teritoriul Germaniei Inferioare Romane, au fost găsite patru falere În au ajuns la British Museum, iar când în cinci s-au curățat, apoi pe una dintre ele, pe o phaleră de bronz placată cu argint, se afla inscripția Plinio praefec [to] - „Pliny prefect [to]” (Corpus Inscripționam Latinarum, XII, , ), care este identificat ca fiind Pliniu cel Bătrân Aceste faleurs, cu diametrul de , centimetri, sunt decorate cu busturi si niello si prevazute cu carlige pentru curele Falera - atât o decorație de cal, cât și un însemn de cavalerie (medalie), pe care călărețul le-a primit (infanteristul a primit o fiolă) Întrucât comandantul infanteriei, ca și cavaleria, avea un cal, este posibil ca Pliniu să-l fi primit ca prefect al cohortei sau ca prefect al alei Se crede că a fost și tribun militar Se stabilesc trei perioade ale serviciului militar al lui Pliniu A început-o în Germania Inferior și în a luat parte la campania lui Domitius Corbulo împotriva Chavci, un trib germanic de dincolo de Rin În anii - , se crede că a slujit în Germania Superioară sub comanda lui Publius Pomponius Secundus, care a acționat împotriva tribului germanic transrenan al hutților În sau , deja sub Nero, Pliniu a slujit în Germania Inferioară alături de Titus, viitorul princeps, fiul cel mare al lui Vespasian, sub comanda lui Lucius Duvius Avitus Cu privire la timpul și locul acestei a treia perioade a serviciului militar al lui Pliniu cu Titus, opiniile cercetătorilor diferă din cauza interpretărilor diferite ale surselor Pliniu, dedicându-i lui Titus ultima sa lucrare (Naturalis historia), în , referindu-se la el, își amintește de viața lor comună într-un cort - in castrensi contubernio (contubernium - literalmente: „însoțire”, adică viața într-un cort militar) ) Titus a fost un tribun militar în Germania în sau d Hr Mulți atribuie acest serviciu militar comun anului d Hr , când Titus a condus asediul Ierusalimului, dar mai multe despre asta mai jos De obicei se crede că în intervale Pliniu, judecând după unele dintre remarcile sale (ca martor ocular la anumite evenimente), a vizitat Roma și alte locuri În timpul serviciului militar, Pliniu a început să scrie primele sale lucrări, al căror conținut a fost determinat de șederea sa de atunci în Germania și de relațiile sale de prietenie Toate, ca toate cele ulterioare, cu excepția celei mai recente lucrări, nu au fost păstrate O listă completă a acestora în ordine cronologică este dată în scrisoarea sa (III, ) a lui Pliniu cel Tânăr Primul a fost tratatul său „Despre aruncarea sulițelor pe cal” (De iacululatione equestri), într-o singură carte, pe care a „alcătuit-o cu egal talent și sârguință când slujea ca prefect al alei” Pliniu însuși menționează această lucrare a lui (VIII, ) A scris apoi Despre viața lui Pomponius Secundus (De vita Pomponii Secundi), în două cărți; „Iubit în mod exclusiv de el, el, parcă, a plătit onoarea cuvenită amintirii unui prieten” Pliniu menționează și această lucrare a lui (XIV, ) Publius Pomponius Secundus, consul, comandant și autor de tragedii, a căror faimă i-a depășit faima militară, a fost patronul și cel mai mare ( de ani) prieten al lui Pliniu După cum am menționat mai sus, Pliniu a servit sub comanda sa în Germania Superior în anii - Unii cred că Pliniu a fost crescut din copilărie în casa lui Pomponius din Roma Anul morții lui Pomponius este necunoscut Pliniu și-a scris biografia după moartea sa, dar când încă slujea în Germania, adică nu mai târziu de sau Acolo a întreprins o mare lucrare istorică „Războiul cu Germania” (Bella Germaniae; în alte surse - Germanica bella ) , în douăzeci de cărți, în care, după cum relatează Pliniu cel Tânăr într-o scrisoare, „a schițat toate războaiele pe care le-am purtat cu nemții A început-o când a slujit în Germania, îndemnat de un vis: în timpul unui vis, i-a apărut fantoma lui Drusus Nero, care a cucerit teritoriile vaste din Germania cu victoriile sale și a murit acolo; i-a încredinţat amintirea despre sine şi i-a cerut să-l apere de uitarea nedreaptă Nero Claudius Drusus cel Bătrân ( - gt î Hr ) - fiul vitreg al lui Augustus (fiul Liviei, soția lui Augustus, fratele lui Tiberius, tatăl lui Claudius); a cucerit Retia (acum cantonul Graubünden din Elveția, Tirolul și o parte din Lombardia), iar pentru victoriile sale în Germania, Senatul i-a acordat postum porecla de „germanic” („german”) Drusus a pus la cale un plan de restabilire a sistemului republican, dar Pliniu l-a ales pentru glorificare abia din acest motiv, ci mai degrabă pentru serviciile sale publice și, poate, și pentru că Princeps Claudius era fiul lui Drusus Pliniu însuși, din câte se poate judeca din viața sa ulterioară, nu era în opoziție cu principatul înființat de Augustus (tabăra de opoziție, de regulă, era formată din reprezentanți ai clasei senatoriale, care a fost încălcată la putere) Ura lui este cauzată de arbitrariul tiranic al princeps individual - Gaius Caligula ( - ) și mai ales Nero ( - ); el numește atât dușmanul, cât și flagelul omenirii După serviciul militar, cariera lui Pliniu, sub Nero, este întreruptă El duce o viață privată solitar în activități științifice și literare Probabil, la începutul acestei perioade, a încheiat „Războiul cu Germania” În acești ani, Pliniu a scris un curs de retorică „Studiosus” (Studiosus), adică oratorie, în trei cărți, împărțite în părți datorită volumului mare A fost un curs complet de vorbitor Lucrarea gramaticală despre limba latină „Forme duble în limbă” (Dubius sermo), în cărți „, a scris-o în ultimii ani ai domniei lui Nero, când sclavia făcea periculoasă orice ocupație care era puțin mai asociată cu gândirea liberă și sinceritate ” Din dedicația lui Pliniu menționată mai sus, scrisă în , unde spune că de când această lucrare a trecut zece ani, poate fi datat cu exactitate la (penultimul anul domniei lui Nero) Pliniu cel Tânăr în aceeași scrisoare mai relatează că Pliniu „a fost de ceva vreme implicat în conducerea cauzelor judecătorești” (aliquamdiu causas actitasse), adică a fost avocat Cel mai probabil, susținerea lui Pliniu datează din această perioadă a carierei sale întrerupte După războiul civil din - Vespasian ( - ) a venit la putere, iar fiul său cel mare Titus, revenind după victoria asupra Ierusalimului din , a devenit co-conducător și apoi succesorul său Pliniu era în relații amicale relația cu Titus în timpul serviciului său militar El este în relații amicale cu princeps Vespasian și Titus și, se pare, confidentul lor: „înainte de zori, s-a dus la Vespasian și de acolo la îndatoririle care i-au fost încredințate”, scrie Pliniu cel Tânăr în aceeași scrisoare, fără a preciza lor Sub Vespasian, Pliniu ocupă poziții înalte Potrivit lui Suetonius (în Viața lui Pliniu menționată mai sus), el a ocupat cu o impecabilitate perfectă o serie dintre cele mai strălucite parchete Parchetul este departamentul financiar din provinciile aflate sub jurisdicția princeps Pe lângă acest sens special, cuvântul are și un sens general: management, management Poate că Suetonius are în vedere un sens general, căruia îi pot veni atribuțiile încredințate de Vespasian lui Pliniu și ultima funcție a lui Pliniu de comandant al flotei (mai ales că Suetonius vorbește despre cele mai „strălucite” parchete, în timp ce parchetele într-un sens special, aparent, toate erau birouri la fel de „strălucitoare”, iar Pliniu cel Tânăr scrie despre „înaltele funcții” sau „îndatoririle” sale (officia maxima) Dintre procuratorii lui Pliniu (într-un sens special), doar unul este atestat în mod credibil (în aceeași scrisoare a lui Pliniu cel Tânăr: cum procuraret in Hispania – „când era procurator în Spania”) – în Spania tarraconiană, datând din perioada cuprinsă între și de ani Expresia „un număr de parchete” (procurationes continuas) presupune cel puțin trei Pe baza dovezilor lui Pliniu însuși, care indică faptul că se afla într-una sau alta provincie romană, ei concluzionează că era procurator acolo și, astfel, înființează încă trei dintre parchetele sale: în Narbonne Galia - ; în Africa - între și d Hr ; în Belgica, între și d Hr Dar atât înființarea acestor parchete, cât și datarea lor sunt contestate de mulți și rămân ipotetice În plus, conform inscripției restaurate de T Mommsen din insula Arad, în care completează partea supraviețuitoare a numelui onorat ca „[Pl]iny Sekun[d]”, identificându-l drept Pliniu cel Bătrân, rezultă că că Pliniu a participat la asediul Ierusalimului în anul sub comanda lui Tit (aceste timp și loc este atribuit serviciul militar comun sus-menționat al lui Pliniu cu Titus, care acceptă o astfel de restaurare a numelui în inscripție și interpretarea ei) și apoi a fost procuratorul Siriei Totuși, Pliniu, în recenzia sa geografică, numește micuța insulă Arad de lângă coasta fenicienă a Siriei și raportează (V, ) că nu există apă dulce pe această insulă și locuitorii o pompează printr-o conductă dintr-o sursă proaspătă din adâncurile mării, referindu-se la Mutian („cum scrie Mucian”) Referirea la Mucian sugerează că Pliniu nu se afla pe insula Arad (parte a provinciei Siria), unde, potrivit lui Mommsen, i-a fost plasată o statuie cu această inscripție onorifică Ipoteza lui Mommsen nu este acceptată de toată lumea, ci de mulți, și având în vedere faptul (că Pliniu nu era pe Arad) probabil că necesită o revizuire cu o schimbare corespunzătoare a numelui din inscripție (sau refuzul de a-l identifica opt ca Pliniu cel Bătrân) și cu consecințele care decurg cu privire la biografia lui Pliniu (o notă puțin mai detaliată despre aceasta se află în VDI, , nr , pp - ) La sfârșitul vieții, Pliniu preia postul de comandant al flotei Misen, una dintre flotele militare romane staționate la Misen (lângă Napoli) În aceste condiții favorabile pentru el sub Vespasian, Pliniu a scris, sau cel puțin a finalizat, a doua sa lucrare istorică, De la sfârșitul lui Auphidius Bassus, în treizeci și una de cărți, adică o continuare a Istoriei lui Auphidius Bassus, un roman important istoric al secolului I î Hr n e , ale căror lucrări nu au supraviețuit Se consideră că Auphidius Bassus a scris o istorie generală și s-a ocupat de vremea lui Claudius Din mențiunile lui Pliniu însuși (II, și ) despre această lucrare a sa, se știe cu siguranță că domnia lui Nero, succesorul lui Claudius, a fost acoperită în ea În dedicația mai sus amintită către Tit, scrisă în anul , Pliniu spune: „Despre voi toți, despre tatăl tău, despre tine și despre fratele tău, am spus în lucrarea corespunzătoare, începând istoria timpurilor noastre de la sfârșitul lui Auphidius Unde este ea, întrebi Deja de mult (Jam pridem) terminat, este îmbătrânit (sancitur), iar în general s-a hotărât să se încredințeze moștenitorului publicarea ei, pentru ca viața noastră să nu poată fi acuzată de servilism (Acest moștenitor a fost Pliniu cel Tânăr, fiul surorii sale, pe care a adoptat-o și în a cărui educație s-a implicat personal) Astfel, Pliniu este aici autorul unei lucrări de istorie contemporană și un apărător al politicii noii dinastii Flavian întemeiate de Vespasian, care a înlocuit (după pe termen scurt princeps ai lui Galba, Otho și Vitellius) dinastia Julio-Claudiană, ultimul reprezentant al căruia a fost Nero, politică care se distingea printr-o mai mare sobrietate și moderație El îl numește pe Vespasian cel mai mare conducător al tuturor timpurilor, împreună cu copiii săi restabilind starea dezordonată (II, ) În , Pliniu și-a finalizat cea mai mare și ultima lucrare, Naturalis historia, în treizeci și șapte de cărți, „o lucrare”, așa cum o definește Pliniu cel Tânăr într-o scrisoare, „extensă, învățată și nu mai puțin variată decât natura însăși”, complet conservat Traducerea literală tradițională a titlului Naturalis historia ca „Istoria naturală” este incorectă și de neînțeles Aceeași traducere este acceptată în alte limbi și se ridică și obiecții în acest sens Cuvântul historia (greacă „pore ia”) este folosit aici nu în sensul de „istorie”, ci în sensul de „descriere” sau, mai exact, „informație, cunoaștere despre ceva” (sensul „cercetare, cercetare” nu corespunde naturii conținutului acestei lucrări), adică Naturalis historia înseamnă aici „descrierea naturii” sau „cunoașterea naturii” Astfel, numele, deoarece lucrarea conține un corp de astfel de cunoștințe, ar trebui tradus mai precis: „Știința naturii” (expresia învechită „istorie naturală” în sensul denumirii generale a științelor descriptive ale naturii - botanică, zoologie , mineralogia - este artificială și, aparent, apare tocmai dintr-o astfel de traducere incorectă a titlului nouă opera lui Pliniu) Pliniu însuși, condamnând direct nume pretențioase și frumoase în dedicația sa, le preferă pe cele strict exacte (vorbind despre asta tocmai în legătură cu titlul operei sale) Când Pliniu a început să o scrie, cu greu se poate determina exact Într-o dedicată lui Tit, el spune: „Când am început această lucrare, numele tău nu era pe această foaie albă; Știam că ești prea sus ca să cred că vei ajunge la asta ” Dacă cuvântul „înalt” (maiorem) este înțeles ca o poziție înaltă, adică la putere, la care a venit Titus (ca co-conducător al lui Vespasian) în anul , apoi începutul lucrării pare să se întâmple nu mai devreme de , iar dacă acest cuvânt este folosit în sensul înălțimii spiritului și intereselor lui Tit, ceea ce se mai spune, atunci începutul lucrării se poate referi la la un timp mai devreme În cartea XIV ( § ) în legătură cu soiurile viță de vie Pliniu spune că au trecut de ani de la moartea lui Vergiliu (aguntur - prezent) Vergiliu a murit în anul î Hr e , prin urmare, al nouăzecilea an după moartea sa este sau d Hr e , și este clar că acest loc nu este începutul lucrării Fără a da toate considerațiile aici, putem presupune că probabil a început să colecteze materiale mai devreme și apoi a trecut la scris Cum a lucrat Pliniu în general este relatat de nepotul său Pliniu cel Tânăr în aceeași scrisoare către Bebiy Makr (III, ) După ce a enumerat toate scrierile lui Pliniu, el continuă: „( ) Sunteți surprins că atâtea volume, de altfel, în multe privințe cu atâta minuțiozitate până la cel mai mic detaliu, ar putea fi completate de o persoană ocupată Veți fi și mai surprins dacă aflați că el a fost de ceva timp implicat în desfășurarea proceselor, a murit în al cincizeci și șaselea an, și-a petrecut anii de maturitate încărcat cu funcții înalte și ocupat cu prietenia princeps Dar avea o minte ascuțită, o diligență incredibilă, capacitatea de a rămâne treaz la maximum A început să lucreze noaptea în Vulcanalia, nu de dragul bunului bun în întreprindere, ci de dragul angajării, imediat după noaptea târzie, iarna - de la ceasul al șaptelea sau, cel mai târziu, de la al optulea, adesea de la şaselea El, desigur, era capabil să adoarmă în orice moment, uneori chiar și în timpul orelor în sine, a adormit și s-a trezit Înainte de zori, s-a dus la împărat Vespasian (la urma urmei, a lucrat și noaptea), Sărbătoare în cinstea lui Vulcan, zeul focului, sărbătorită pe august, când, se pare, ca și în Anul Nou, au făcut ceva de dorit de dragul succesului în aceasta pentru tot anul Romanii au împărțit ziua în două părți a câte ore fiecare: de la răsărit până la apus (orele din timpul zilei), de la apus până la răsărit (orele de noapte), iar în diferite momente ale anului, durata orei, ziua și noaptea, era fie mai scurt, fie, respectiv, mai lung, rămânând a douăsprezecea parte dintr-o zi sau din noapte Aici „noapte adâncă” este aparent „miezul nopții” (ora noaptea), care corespunde aproximativ cu „ora al șaselea” a nopții conform relatării romane Cea de a șaptea și a opta oră din noapte în timpul iernii (cu o durată de aproximativ oră și minute) corespund aproximativ cu cea de-a doua și a treia oră a nopții, prima oră a nopții la cea de-a șasea oră a serii Acesta este, de fapt, comandantul șef, înzestrat cu puteri de urgență Princeps erau și „împărați” ca purtători ai puterii militare, dar acesta nu era încă un titlu monarhic de acolo la îndatoririle care i-au fost încredinţate Întors acasă, și-a dedicat tot timpul rămas studiilor După ce mânca, după vechiul obicei, ziua simplu și ușor, vara deseori, dacă avea timp liber, se întindea la soare, i se citea o carte, făcea notițe și extrase Până la urmă, nu a citit niciodată nimic fără extrase și chiar obișnuia să spună că nici o carte nu este atât de rea încât să nu fie utilă într-un fel După ce stătea întins la soare, se spăla de obicei cu apă rece, apoi, după ce a luat o gustare, dormea puțin, apoi, de parcă ar fi început o nouă zi, se antrena până la ora cinei La cină s-a citit o carte și s-au luat notițe și, mai mult, fără nicio întârziere Îmi amintesc că unul dintre prietenii lui, când cititorul pronunța ceva greșit, îl întrerupea pe cititor și îl obliga să repete; unchiul meu i-a spus: „Ei bine, înțelegi, nu?”, iar când a dat din cap ca răspuns: „De ce ai întrerupt? Din cauza întreruperii tale, am pierdut mai mult de zece rânduri ” Atât de mare era economia lui de timp Se trezea vara de la cina înainte de lăsarea întunericului, iarna - la prima oră a nopții și parcă sub constrângerea unei legi Așa a fost cu sarcinile active și zgomotul orașului În depărtarea singurătății, de la cursuri i-a fost luat doar timpul în baie – când spun „în baie”, mă refer la secțiunile din mijloc, în timp ce el a fost curățat și curățat, a ascultat ceva sau a dictat Pe drum, ca și cum ar fi scăpat de toate celelalte preocupări, s-a răsfățat cu totul în aceasta; lângă el era un scrib cu o carte și tăblițe pentru înregistrări, ale cărui mâini erau acoperite cu mâneci lungi iarna, pentru ca nici vremea grea să nu ia cel mai mic timp de la muncă Prin urmare, a traversat la Roma într-o targă acoperită Îmi amintesc cum mi-a reproșat că am făcut o plimbare: „Ai putea”, a spus el, „să nu pierzi acele ore” El credea că tot acest timp, care nu este dat studiilor, este irosit Datorită unei munci atât de grele, a completat atâtea volume, și mi-a lăsat o sută șaizeci de caiete cu extrase alese, în plus, foi scrise pe ambele fețe și cu cel mai mic scris de mână, deci numărul este corespunzător mult mai mare El însuși a spus că, atunci când era procurator în Spania, putea să vândă aceste caiete lui Larcius Licinius cu patru sute de mii de sesterți și atunci erau mult mai puține Nu crezi, când îți imaginezi cât a citit, cât a scris, că nu a fost în nicio funcție, nici în prietenie cu princeps și, pe de altă parte, când auzi câtă muncă i-a dedicat lui studii - că el încă nu am scris și citit suficient ( )” Dintre toate cele șapte lucrări ale lui Pliniu, diferite ca conținut, cu un volum total de peste o sută de cărți, doar ultima și probabil cea mai semnificativă, Istoria naturală, a supraviețuit O expunere precedată de o prefață (dedicația lui Tit) și prima carte, care conține indici de conținut ale fiecărei cărți, capitol cu capitol, însoțite de liste de autori și surse folosite pentru fiecare carte, începe cu sfera cerească unsprezece cu stele fixe și coboară treptat în măruntaiele pământului cu bogățiile sale, desenând o imagine completă a întregului univers Conținutul principal al acestei lucrări este astronomia, geografia, zoologia, botanica, medicina și mineralogia Cartea a II-a tratează cerul și stelele fixe, apoi despre ceea ce este între cer și pământ: planetele, eclipsele de Lună și Soare, comete, meteoriți, fenomene naturale (vânt, fulgere, curcubee, grindină, zăpadă etc ); Următoarea secțiune a acestei cărți este doctrina Pământului: forma Pământului, antipode, ape, ecumen (partea locuită a Pământului), climă, cutremure, fluxuri și reflux etc ; concluzia cărții, care oferă date despre distanțe în ecumenă și despre dimensiunea întregului Pământ, servește drept introducere în geografie Cărțile III-VI - geografie (fizică, politică, economică): țări ale lumii (Europa, Africa, Asia), popoare, mări, insule, orașe, porturi, munți, râuri, măsurători (descrierea urmează periplasele, adică , navigarea navei de-a lungul coastei) Cartea a VII-a este dedicată unei persoane (trăsături etnice izbitoare, fenomene miraculoase; trăsături fizice ale unei persoane; oameni remarcabili) Cărțile VIII-XI - zoologie (VIII - animale terestre; IX - acvatice; X - păsări; XI - insecte; în a doua secțiune a cărții a XI-a – anatomia tuturor ființelor vii) Cărți XII-XIX - botanică (XII-XIII - arbori și plante străine; XIV-XV - roditoare; 'XVI - pădure, plante acvatice; XVII - cultivate; XVIII-XIX - cereale, culturi de câmp, grădină, grădină, flori) Cărți XX-XXXII - medicină (medicamente, boli, informații despre istoria medicinei; XX-XXVII - medicamente și remedii obținute din plante; XXVIII-XXXII - obținute din organisme animale) Cărțile XXXIII-XXXVII - mineralogie (XXXIII-XXXV - metale și metalurgie, alte minerale, vopsele, argile, pământuri, utilizarea lor; XXXVI - pietre și utilizarea lor; XXXVII - pietre prețioase, adică pietre prețioase și ornamentale); tocmai în aceste ultime cărți (în principal în cărțile XXXIV-XXXVI) sunt conținute informații despre artă Această lucrare a lui Pliniu este de obicei numită o enciclopedie (la fel ca unele dintre lucrările autorilor romani) Acest lucru, după cum am menționat, este incorect Cuvântul „enciclopedie” apare în secolul al XVI-lea și conceptul său modern: întreaga gamă de cunoștințe umane (kѵkKhou - „cerc”), cunoaștere universală (cu toată extensibilitatea acestui concept) Expresia greacă veche eukѵkHyuu losideia (din care provine cuvântul „enciclopedie”) înseamnă aproximativ „educație generală”, al cărei program constă dintr-o combinație de șapte „arte liberale”, adică subiecte pe care oamenii liberi le studiază: gramatica (în vechiul sens, adică limba și literatura și în general - filologie), retorică, dialectică (părți ale filosofiei), geometrie, aritmetică, astronomie și muzică Este cel mai apropiat de conceptul de „cultură comună” În antichitate nu existau enciclopedii ca atare (deși, după cum se spune, în lumea greacă, în școlile de filozofi, în Muzeul Alexandriei, exista o enciclopedie despre disertații individuale) ciplină) Totuși, aici acest cuvânt va fi folosit într-un sens atât de convențional de „cultură generală” Primul encicloped roman este considerat a fi Mark Porcius Cato cel Bătrân ( - î Hr ), autorul lucrării „Către Fiul (Marc)”, care se numește „enciclopedia pedagogică” Dintre lucrările lui Cato, doar „Despre agricultură” a supraviețuit Toate scrierile lui Cato s-au ocupat de diverse cunoștințe (istorie, agricultură, medicină, drept, artă militară, etică) necesare realizării idealului de cetățean roman și aveau acest scop practic În ele, s-a opus oricărei cunoștințe teoretice care veneau din Grecia și, în general, a luptat activ împotriva influenței grecești care se răspândea la Roma, pe care o considera dăunătoare moravurilor romane Cu toate acestea, a câștigat tendința căreia s-a opus Cultura greacă cu cunoștințele sale teoretice a pătruns în societatea romană Un rol deosebit de important în aceasta l-au jucat Cicero și Varro Mark Terentius Varro ( - î Hr ) este al doilea la rând, dar, după cum se crede, primul ca importanță encicloped roman, student al eclecticului academic Antioh din Ascalon Nici un singur scriitor roman nu a scris atât de multe lucrări și de conținut atât de variat ca Varron A fost autor a de lucrări, numărul total de cărți depășind Au supraviețuit doar cele cărți ale sale „Despre agricultură” și o parte ( cărți) din lucrarea „Despre limba latină” A vizat aproape toate domeniile cunoscute științei la acea vreme Printre lucrările sale s-au numărat istorice, anticare, gramaticale, istorico-literare, filozofice, agricole, literare etc Una dintre ele a fost „Disciplinele”, în cărți dedicate gramaticii, dialecticii, retoricii, geometriei, aritmeticii, astronomiei, muzicii, medicina, arhitectura – adică „artele libere” (cu excepția ultimelor două) In secolul I n e se intensifică studiile literaturii științifice pe diverse probleme, se sistematizează, se sintetizează și se întocmesc realizările științifice Aici îl putem evidenția pe Aulus Cornelius Celsus, care a scris sub Tiberius ( - d Hr ), autorul lucrării enciclopedice „Arte” (agricultura, medicină, artă militară, retorică, filozofie, drept) Doar cele cărți ale sale despre medicină au supraviețuit Toate acestea și altele, nemenționate aici, scrieri enciclopedice au fost mai mult sau mai puțin în cercul „artelor liberale”, tratate cu subiecte în principal practice și parțial teoretice Opera lui Pliniu diferă de ele în primul rând prin unitatea sa de design: diferitele părți sunt prezentate aici nu ca obiecte independente, discipline, ci ca componente ale naturii, pe care le descrie Pliniu îi dedică „Istoria naturală” lui Titus, cu care a fost asociat cu o lungă prietenie (în acest moment, în , Titus era încă co-conducător Vespasian), observând respectul pentru conducătorul unei mari puteri romane și își definește opera ca „nouă în Kamen quiriții tăi” (adică cetățeni romani) Pliniu declară că vine se află pe un drum neînvins: nimeni dintre romani nu s-a apropiat de asta dar nimeni dintre greci nu a îmbrățișat toate acestea singur A scris nu pentru cei mai învățați, dar nici pentru cei mai ignoranți, ci pentru oamenii obișnuiți, pentru masele de fermieri, artizani și, în cele din urmă, pentru cei care se ocupă de știință pe îndelete (humili vulgo scripta sunt, agricolarum, opificum) turbae, denique studiorum otioz) Pliniu spune că opera sa nu se distinge prin talent și că în general talentele lui sunt foarte medii (Nam pes ingenii sunt capaces, quod alioqui (in) nobis perquam mediocre erat), refuză orice înfrumusețare retorice și literară - vorbește despre natură, apoi este despre viață, în plus, despre partea cea mai josnică a ei (et haec sordidissima sui parte), scuzându-se pentru faptul că în multe cazuri este nevoit să folosească cuvinte rustice, străine și chiar barbare, dar preferă utilitatea decât plăcerea, așa cum deja a făcut în restul lucrărilor sale A inclus de fapte demne de atenție (rerum dignarum cura) în de cărți, citind aproximativ de volume, aproape imposibil de citit din cauza unui subiect neinteresant (propter secretum materiae), dintr-o sută de autori atent selecționați, adăugând o mulțime de lucruri fie necunoscute pentru predecesorii săi sau care au devenit celebri după ei, dar nu se îndoiește că multe i-au rămas necunoscute: la urma urmei, este un om și chiar ocupat cu îndatoriri și numai în timpul rămas poate face toate acestea, adică noaptea - cu adevărat, viața este veghe (profecto enim vita vigilia est) Aceste volume sunt precedate de o listă de autori folosiți: un simț al recunoștinței și al onoarei necesită indicarea deschisă, spune Pliniu, cui scriitorul îi datorează ceea ce a realizat (majoritatea autorilor pe care i-a citit nu fac acest lucru) În plus, pentru ușurință de referință, această scrisoare (adică, scrisoarea dedicată lui Tit) este însoțită de un index al conținutului fiecărei cărți, astfel încât cititorul să nu fie obligat să citească totul, dar să poată găsi cu ușurință ceea ce îl interesează „Valery Soran a făcut asta înaintea mea în literatura noastră ” (poet științific și prozator de la începutul secolului I î Hr ) Cercetătorii au numărat aproximativ de „fapte” în Științe ale Naturii (se pare că diferența este numărul de fapte adăugate de Pliniu, deși este greu de imaginat cum se poate evidenția și număra „fapte” într-un astfel de text) În indexul izvoarelor, Pliniu a numit romani și greci și alți câțiva autori – de la Homer până la contemporanii lui Pliniu (în textul propriu-zis există astfel de remarci: „aceasta este părerea celor care au scris destul de recent”, XXXVI, ; sau: „așa crede și Xenocrate, care a scris recent despre asta, este încă în viață, XXXVII, etc ) În plus, textul însuși menționează autori care nu sunt enumerați în index Pliniu citează și surse documentare scrise, inscripții În text, el se referă adesea la rapoarte orale (de exemplu, ambasadori arabi, comercianți romani, VI, și etc ) și adesea se depune mărturie ca martor ocular („Am văzut”, „Știu”, etc ) ) Lista autorilor este plasată în rubrici separate după indexul de conținut pentru fiecare carte: autorii romani sunt enumerați primii paisprezece (inclusiv cei care au scris în greacă) și documente, urmate de străini, în mare parte grecești (există, de exemplu, astfel de clarificări: „de la Dionisie, care l-a tradus pe Magon”, adică Magon în traducerea lui Dionysius; Magon - celebru om de stat cartaginez al secolul al VI-lea î Hr , autor al unui eseu despre agricultură); la sectiile medicale se separa specialisti-"medici" Cu astfel de enumerări, aici și în text, Pliniu urmează adesea ordinea alfabetică Se crede că el pune autorii utilizați ulterior la sfârșitul listelor deja întocmite Tema principală și conținutul „Științelor naturii” este natura Pliniu nu intenționează să acopere pe deplin toate problemele Raportează totul pe scurt și cel mai necesar, din punctul său de vedere Principiul de bază al prezentării și clasificării este de la general la particular, de la mai semnificativ la mai puțin semnificativ, de la mare la mic Prezentarea temei principale este întreruptă de numeroase digresiuni într-o varietate de ocazii, adesea cauzate de asociere prin similitudine sau opoziție Ele nu numai că însuflețesc enumerarea adesea monotonă, dar conțin și cele mai bogate și mai diverse, și uneori unice informații despre viața antică Dar Pliniu este mereu atent la sarcina lui și nu își permite să intre în prea multe detalii În centrul atenției lui Pliniu se află natura, părintele sacru și creatoarea divină pricepută a tot ceea ce există Pliniu neagă în mod deschis existența zeilor Puterea, puterea și măreția naturii, spune el, este ceea ce numim zeu, iar în imnurile sale către natură se referă la ea ca la o zeiță Natura este o providență care acționează în mod conștient și binevoitor, dar omul nu poate pătrunde în secretele ei, deoarece pentru cunoașterea lui îi sunt stabilite limite; în același timp, ea este uneori capricioasă și chiar invidioasă Pământul este în centrul Universului, iar primatul pe Pământ aparține de drept omului, de dragul căruia, aparent (videtur), totul a fost creat de marea natură, în același timp, în ciuda atâtor daruri ale sale , este crud, deci este greu de stabilit cine este mai mult față de o persoană, dacă este un părinte bun sau o mamă vitregă rea (VII, ) Destul de fericit, spune Pliniu, nu poate fi numit un singur muritor Cu toate acestea, noi înșine suntem în mare parte vinovați de nenorocirile noastre (din cauza lăcomiei, luxului etc ) și dăm vina pe natură pentru ele Pliniu are o atitudine negativă față de progresul cultural excesiv, deoarece înseamnă o îndepărtare de natură, întrucât așa este natura oamenilor: începând cu necesarul, ei aduc totul la exces; totul era mai bine când era mai puțină abundență Deși Pliniu nu îi recunoaște pe zei și condamnă superstiția, el consideră totuși religia utilă pentru viață și necesară, întrucât frica de zei îi înfrânează pe oameni, iar el însuși vorbește în continuare despre zei și mitologie de parcă ar fi uitat de necredința sa în ei Același lucru se poate spune despre atitudinea lui față de superstiție, prevestiri miraculoase, vrăji Fiind ostil magilor ca si „cel mai gol trib”, el spune in acelasi timp, de exemplu, ca cincisprezece le poți contracara vrăjitoria prin mijloace și tehnici adecvate Dar aici trebuie avut în vedere că Pliniu recunoaște pe deplin doctrina filozofică greacă răspândită a așa-numitei simpatie și antipatie în Univers: toate lucrurile, toate fenomenele sunt într-o anumită relație între ele, pozitive sau negative Pliniu traduce cuvintele grecești „simpatie și antipatie” cu cuvintele latine „acord și dezacord”, „prietenie și dușmănie” (de exemplu, simpatia există între un magnet și un fier) O astfel de învățătură este, de asemenea, baza astrologiei, magiei și medicinei În XXXVII, ultima carte (§ - ), vorbind despre faptul că diamantul nu este afectat de fier, nici măcar focul, spart doar cu ajutorul sângelui de capră, spune: „Aici se poate înțelege foarte clar ce a încercat să arate în toate aceste volume despre dezacord și acord lucruri pe care grecii le numesc antipatie și simpatie ”, atribuind asta voinței zeilor, naturii Mulți Pliniu relatează despre tot felul de miracole, crezând în unele dintre ele, ridiculizându-i pe altele ca false născociri, tratându-i pe alții cu scepticism sau cu oarecare îndoială Și cu cât mai departe de ecumenă, cu atât mai fabuloase sunt minunile (oameni cu picioare de cal; oameni fără cap, a căror gura și ochii sunt pe piept; cu un ochi etc ) Credința și îndoielile sale sunt legate în primul rând de părerea sa despre omnipotența naturii, de la care totul poate fi așteptat (reflectarea asupra naturii îl duce întotdeauna la convingerea că nimic din ea nu poate fi considerat incredibil; cât de mult nu poate fi, după judecata oamenilor , înainte devine un fapt; ce nu este considerat un miracol atunci când este cunoscut pentru prima dată? Ai crede în etiopieni înainte să-i vezi cu ochii tăi? el însuși în Africa a văzut o femeie transformată în bărbat, etc , dar transformând oamenii în lupi și înapoi în oameni el consideră fals ) Acest lucru se datorează credinței sale în autorităţile care scriu despre aceste minuni Povestind (IV, - ) despre fericitul trib al hiperboreenilor din nordul îndepărtat, el spune că nu există nicio îndoială cu privire la existența lor: atât de mulți autori transmit că trimit daruri de jertfă lui Delos lui Apollo (asta este scris, de exemplu, , de Herodot, IV, ) El însoțește astfel de mesaje cu cuvintele: ele transmit, spun, raportează, se presupune, etc În general, Pliniu încearcă să povestească tot ce se scrie despre problemele care îl interesează, acum crezând, acum îndoindu-se, apoi criticând Trebuie remarcat faptul că Pliniu nu își exprimă întotdeauna atitudinea critică (de exemplu, vorbind despre râs în VIII, , pur și simplu raportează că urina acestuia într-un pământ special se transformă în lincurium, un tip de chihlimbar, dar în XXXVII, ) - , vorbind despre chihlimbarul de origine, el consideră aceasta o născocire, deși până și Teofrast crede acest lucru și spune că nimeni nu a văzut acest lincurium) Pliniu povestește (IX, ) despre insecta zburătoare „pirotocon” (poate fi tradus ca „purtător de foc”; Aristotel are și acest mesaj în Historia animalium, b ; vezi şi Strabon, X, , Elian, Animal Tales, II, ), care se naşte şi trăieşte în focul cuptoarelor cipriote de topire a cuprului, cu încetarea cărora moare Într-un articol al lui E Janssens (Em Janssens Le "pyrotocon" de Pline GApsien Latomus, IX, fasc , , pp - ) despre acest subiect se spune că, în realitate, rezultă că astfel de muște de foc și alte insecte iubitoare de foc există și au fost descoperite destul de recent; se repezi în focul în care ard lemne sau ierburi; una dintre ele, de exemplu, este Melanophila acuminata de Geer, devenită celebră datorită entomologului englez W E Sharp; dar aceste insecte, care zboară din foc, nu mor, ci dispar și, în timp ce această ghicitoare nu a fost încă explicată, conchide autorul E Saint-Denis, în prefața cărții a IX-a din „Științele naturii” a lui Pliniu (într-o nouă ediție franceză, în seria Bude, ), spune că unele dintre „miracolele” despre care vorbește Pliniu sunt acum în curs de confirmare Pliniu profită de orice ocazie pentru a-i acuza pe greci de vorbă inutilă, credulitate, înșelăciune („este uimitor cât de creduli ajung grecii: nu există o minciună atât de nerușinată încât să nu aibă un martor la ea” – VIII, ) Și în general, ca patriot al temperamentului Cato, este îngrijorat de influența nocivă și corupătoare a străinilor, în special a grecilor, al căror caracter, lux și alte calități negative le opune seriozității, vitejiei și severității moravurilor romane Pentru Pliniu, cea mai bună parte a lumii este Europa, în Europa cea mai bună țară din toate punctele de vedere este Italia, Roma este capitala lumii, romanii sunt cei mai proeminenti oameni, aleși prin voința zeilor, care au cucerit și a unit toate popoarele și le-a adus pace și cultură Cu toate acestea, el nu poate nega superioritatea științifică a grecilor El îl numește pe Aristotel cel mai mare din toate științele (VIII, , XVIII, ) Horațiu, un admirator al culturii grecești, spune (Epistola, II, , ): Grecia captivată a captivat cuceritorul sălbatic (adică Roma) Pliniu, în spiritul lui Cato cel Bătrân, se plânge: după ce am câștigat, am fost învinși; suntem la mila străinilor (XXIV, ; XXIX, ) În Grecia, științele teoretice s-au dezvoltat în școlile filozofice La Roma nu a apărut nicio școală filosofică proprie, au existat doar adepți mai mult sau mai puțin consecvenți ai uneia sau alteia filozofii și eclectism grecesc în rândul oamenilor educați, au existat și filozofi individuali remarcabili, precum stoicii Seneca, Musonius Rufus și Epictet, epicureanul Lucretius „Știința romană ca atare nu există Știința romanilor era știința cărții Realizările romane privesc tehnologie, nu știință” (W H Stahl Știința romană Madison, Prefață și introducere) Aceasta este o părere destul de comună a multor cercetători Mai mult decât atât, după mulți, nu a existat deloc știință în sensul modern în antichitate Lucrările științifice ale autorilor romani nu erau studii științifice independente, ci compilații științifice Lucrarea lui Pliniu (ca toată literatura științifică romană pe care a folosit-o) este de asemenea considerată a fi astfel, în cele din urmă revenind aproape în întregime la literatura greacă și reprezentând „suma” cunoștințelor lumii antice în domeniile acoperite de Pliniu și – după cum adaugă pe bună dreptate alții la aceasta, apărându-l astfel pe Pliniu de acuzațiile de multe erori – „suma erorilor” În acest sens, se pune și problema viziunii filozofice asupra lumii a lui Pliniu Filosofia stoică găsește în el o reflectare semnificativă, dar, potrivit cercetătorilor, nu are o viziune integrală și consistentă asupra lumii Cu toate acestea, mai presus de toate, Pliniu a adunat materiale din literatură, indiferent de apartenența ei filozofică În plus, este puțin probabil ca Pliniu însuși să se fi identificat cu una sau alta școală În prefață (dedicație), recunoscând că opera sa este departe de a fi perfectă, ca toate cele publicate de el înainte, el prevede critici biciuitoare, iar despre lucrarea sa „Două forme în limbaj” spune: „ Aud, și stoicii, dialecticienii și epicurienii (și m-am așteptat întotdeauna de la gramaticieni) hrănesc critici împotriva cărților de gramatică pe care le-am publicat ” Prin dialecticieni ne referim aici la peripatetici Cât despre gramaticieni, Pliniu are probabil în minte filologii de specialitate (în orice caz, îi separă de filozofii școlilor care aveau propriile lor teorii ale limbajului), la care nici el, aparent, nu se consideră El vorbește despre epicurieni ca fiind străini de el (vezi: XXXV, ), dar în același timp scrie o continuare a lucrării istorice a istoricului epicurean Auphidius Bass, căruia, de altfel, stoicul Seneca l-a tratat cu mare atenție respect (vezi: Seneca, Scrisori către Lucilius, XXX), dar în general stoicii erau ostili epicurienilor Mulți cercetători îl acuză pe Pliniu de ilizibilitate, credulitate, necriticitate, neoriginalitate, că nu a fost om de știință și specialist, ei spun că cineva ca Aristotel ar putea face față unei astfel de lucrări În plus, ei cred că Pliniu nu a înțeles mare lucru din ceea ce a citit (acest lucru este valabil și pentru acele izvoare ale lui Pliniu care nu au fost păstrate, adică majoritatea surselor) Autorii articolului despre Pliniu din Enciclopedia reală Pauli-Wissow (în special W Croll și R Hanslick) de-a lungul analizei critice a istoriei naturale încearcă, de asemenea, să demonstreze că Pliniu nu a citit majoritatea lucrări ale autorilor indicați de el sau doar s-au uitat prin ceva, dar le cunoaște prin intermediari Croll scrie aici, de exemplu: „Este mai dificil în cazul lui VIII, , unde Pliniu pretinde că a strâns și a reprezentat de cărți zoologice ale lui Aristotel, în timp ce s-a stabilit că cu greu l-a trecut cu vederea pe adevăratul Aristotel Apoi remarcă că „nu trebuie să ne îndoim de dragostea lui Pliniu pentru adevăr”, întrucât anticii în multe privințe gândeau altfel decât noi El spune: dacă în general zoologia științifică ar fi avansat chiar și puțin mai departe decât realizările enorme ale lui Aristotel, atunci acest lucru ar putea fi de așteptat de la Pliniu cel puțin și oricine presupune că Pliniu a adus măcar o contribuție independentă la aceasta se înșeală; Pliniu nu are un sistem; în clasificarea zoologică, diviziunea principală este deja optsprezece extern, printre mamifere sunt șerpi etc , iar unele mamifere, precum balena, sunt incluse în cartea a IX-a (care se ocupă de animale acvatice), etc (acesta este un reproș comun, dar aici se poate obiecta atât la Croll) și toată lumea restul că Pliniu are propriul său sistem, în conformitate cu planul său, el împarte animalele în terestre, acvatice și păsări: ca în univers sunt trei părți - cerul, cerul și pământul, iar pe pământ sunt trei elemente - pământ, apă și aer) Și puțin mai jos scrie: totuși, nu se poate tăce că în unele puncte ar trebui să recunoaștem progresul (la Pliniu) în comparație cu Aristotel; astfel, împărțirea reptilelor după piele (XI, ) este mai exactă decât împărțirea lui Aristotel etc Totuși, toate aceste exemple de polemică dintre Pliniu și Aristotel nu spun nimic; Pliniu, spune Croll, prezintă aceste puncte de vedere ca fiind ale sale, în timp ce cel mai probabil le-a împrumutat de la alții - de la Teofrast, de exemplu, sugerează el (Și el vede aproape singura „trăsătură de simpatie” a lui Pliniu în patriotismul său pronunțat ) În esență, Croll și alți hipercritici îl acuză personal pe Pliniu nu numai de greșeli, ci și de minciuni (în ciuda unor rezerve) Dar nu toată lumea este de acord cu o asemenea hipercritică acum Mulți încearcă să-l evalueze pe Pliniu mai obiectiv, recunoscând atât contribuția sa la știință, cât și multe dintre deficiențele sale Dacă Pliniu nu era un cercetător independent, om de știință, specialist în științe, atunci el era, în orice caz, o persoană foarte informată în ele A adunat o mare varietate de materiale, împrăștiate în literatura specială și nespecializată de-a lungul multor secole, și nu doar compilate, ci generalizate și sistematizate în felul său Se ceartă chiar și cu autori autorizați pentru el (cu Aristotel - XI, ; IX, urm ), ca să nu mai vorbim de restul, atât greci, cât și romani, critică ceea ce nu este de acord, își dă explicațiile pe probleme teoretice, despre pe care nimeni înaintea lui nu l-a „transmis”, „neraportat” (II, ; XVIII, etc ), etc Trecând, de exemplu, la descrierea unor părți ale lumii, Pliniu spune: „Nu este deloc surprinzător că o persoană nu este toată lumea știe, de aceea voi urmări nu numai un singur autor, ci pe care îl consider cel mai veridic în fiecare parte ”(III, ) Sau recunoaște: „Îmi este greu să spun” Sau, negăsind un răspuns la o întrebare care îl interesează nicăieri, el spune adesea: „Încă nu am reușit să aflu” Multe dintre remarcile sale reflectă experiență personală, cunoaștere practică a subiectului și nu doar livrești Descriind planta vrăbiilor, el spune: „Am văzut-o smulsă, nu crescând” (XXVII, ) Există multe astfel de remarci Este posibil să fi primit cunoștințe practice de botanică de la renumitul botanist al acelui timp, Anthony Castor, care avea o „grădină botanică” la Roma, menționată de Pliniu însuși în XXV, (un mesaj al lui Pliniu este interesant; descriind varietăți de cireșe, scrie el: „primatul aparține cireșelor tari, care în Campania sunt numite Plinian” – XV, ; nu este Pliniu însuși nouăsprezece a crescut acest soi, dacă luăm în considerare și sugestia lui Syme că Pliniu avea o moșie în Campania?) În ceea ce privește unele dintre erorile din Pliniu (pe lângă „suma erorilor” în esență), dificultatea aici este pe care dintre ele să o atribuim lui Pliniu și pe care cărturarilor Cicero (Scrisori către fratele Quintus, III, , ) și Marțial (II, ) se plâng de erorile scrisorilor din manuscrisele vândute Desigur, Pliniu însuși a folosit astfel de manuscrise, care scrie direct: „Yuba, care le-a enumerat, aparent în modul cel mai detaliat, a ratat a doua Berenice în acest domeniu (dacă aceasta nu este o eroare în copiile manuscrisului) ” (VI, ); „Falangitul este numit de unii falangă, de alții leucanthemum sau, după cum găsesc în unele exemplare ale manuscrisului, leucanthemum” (XXVII, ) Adesea, același lucru avea nume diferite sau, dimpotrivă, un nume era aplicat unor lucruri diferite Toate acestea, de asemenea, ar putea fi o sursă de erori și pasaje de neînțeles la Pliniu Cazul relatat de Pliniu cel Tânăr că cititorul a făcut o greșeală în citire, iar prietenul lui Pliniu l-a întrerupt pe cititor, fapt pentru care Pliniu i-a reproșat prietenului său, a dat naștere la folosirea excesivă a acestuia pentru a explica erori din cauza unor pasaje prost auzite În plus, cercetătorii cred că ambiguitățile, confuziile și repetările provin din faptul că „cărțile” (adică notele și extrasele lui Pliniu despre o anumită problemă) au ajuns uneori în locul greșit Presupusele inserții ulterioare ale lui Pliniu vorbesc despre lucrarea neterminată Poate că Pliniu nu și-a editat în cele din urmă opera și a lucrat la ea până la moartea sa, deși scrisoarea de dedicație pare să contrazică acest lucru În unele manuscrise, la sfârșitul multor cărți, scrie: „Publicat după moarte” (poate din cauza unei neînțelegeri) Mulți termeni speciali, rar folosiți, cuvinte străine, greacă și alte locuri obscure legate de specificul științific și tehnic al subiectului, au îngreunat cărturarilor și au distorsionat, presupuse corectări și interpolări ulterioare (precum și omisiuni) au agravat prejudiciul adus text, care din toate aceste motive a ajuns în stare foarte proastă În plus, cu un volum atât de mare, în general, erorile de corespondență sunt inevitabile Acum se cunosc peste de manuscrise, foarte inegale Un număr mare dintre ele conțin doar fragmente (pe diverse științe), fragmente sau părți din lucrare și foarte puține manuscrise au păstrat întreaga lucrare Din manuscrisele copiate înainte de secolul al IX-lea au supraviețuit doar fragmente, dintre care cel mai vechi, palimpsestul, datează din secolul al V-lea n e (mai există și unul controversat: secolul III sau VIII?) Cel mai vechi manuscris datează din secolul al IX-lea Clasificarea genealogică a manuscriselor lui Pliniu este extrem de complexă și este în general recunoscută ca fiind condiționată, prin urmare definiția celui mai bun manuscris este condiționată (de obicei cel mai bun este considerat a fi manuscrisul B - codex Bambergensis - secolul X, găsit în , conţinând cărţile XXXII-XXXVII) Nu există încă un text stabilit satisfăcător După prima ediție tipărită douăzeci (Veneția, ) în secolele XV-XVII multe în ediție sau comentarii despre Pliniu au fost făcute mai ales de Barbarus, Gelenius, Arduen, Salmasius, Gronovius O nouă perioadă de critică textuală bazată pe o comparație a multor manuscrise nou găsite începe în Germania odată cu publicarea lui J Zillig ( - ), dar publicațiile lui D Detlefsen ( - ) și L Jan - K Meigoff ( - ) sunt recunoscuți ca fiind cei mai buni, cu toate acestea, Mygoff abuzează de conjecturi Din a început o nouă ediție, întreprinsă de un grup de oameni de știință francezi, sub redacția generală a lui A Hernoux, în seria Bude, finalizată în Pentru această ediție s-a desfășurat o mulțime de lucrări pregătitoare științifice, este remarcat printr-o abordare mai atentă a textului și un comentariu științific amplu fără extremele hipercriticii J Bogue, în nota sa introductivă la cartea a II-a, scrie: „Numai după o publicaţie completă se poate întreprinde un studiu generalizat despre elementele, compoziţia şi originalitatea acestei lucrări, despre metoda de lucru, ideile şi personalitatea autorului, despre modul de lucru, ideile şi personalitatea autorului despre limbajul, stilul și arta lui ” Una dintre cele mai dificile este problema metodei lui Pliniu de a lucra cu sursele, deoarece cele mai multe dintre ele nu au fost păstrate Și, deși Pliniu a făcut multe întârziere, în mare parte mulțumit, mai sunt încă multe de făcut Toate făcute până acum este doar o lucrare pregătitoare atât pentru o ediţie satisfăcătoare a textului, cât şi pentru o evaluare corectă a lui Pliniu Atitudinea față de Pliniu a contemporanilor săi și a generațiilor ulterioare poate fi judecată din dovezile din literatura supraviețuitoare Quintilian vorbește mai întâi despre Pliniu în „Educația oratorului” (III, , ; XI, , și ), publicată între și , menționându-i numele printre autorii moderni de tratate de retorică și reproșându-i în două locuri pentru pedanterie și inexactitate (adică tratatul de retorică al lui Pliniu), deși el îl numește om învățat în anexa la numele său Quintilian nu este zgârcit cu laudele, dar judecata lui despre Pliniu se limitează doar la aceste afirmații disprețuitoare (mai mult, despre fleacuri neimportante) L Ehrman în articolul „Seneca și Pliniu cel Bătrân” (REA, , pp - ) încearcă să demonstreze că omul de știință pe care Seneca îl batjocorește în tratatul „Despre concizia vieții” ( , și urm ) pentru asta își petrece timpul în cercetări goale (cine a făcut primul ceva etc ), și este Pliniu, adică că Seneca se referă aici la Pliniu În afară de alte neconcordanțe în datele date de Seneca și Pliniu, acest lucru este deja imposibil deoarece tratatul lui Seneca a fost scris în anul sau, cel mai târziu, în anul d Hr e , Seneca a murit în , iar Istoria naturală a lui Pliniu a fost finalizată în Dovada sa că a șaptea satira a lui Juvenal ( și urm ) trăiește în om bogat care a plătit puțin profesorului fiului său Quintilian este Pliniu cel Bătrân (argumentele sale: descrise în satiră o casă bogată este asemănătoare cu moșia Laurențiană a lui Pliniu cel Tânăr, pe care l-a moștenit de la Pliniu cel Bătrân; Pliniu Cel mai mic era fiul adoptiv al lui Pliniu cel Bătrân și a fost elevul lui Quintilian) Pliniu, care are unul dintre laitmotive - o condamnare ascuțită a luxului, nu putea trăi el însuși într-un astfel de lux și nu putea considera că a plăti profesorului doi sesterți este suficient; Poate că Pliniu cel Tânăr a studiat sub Quintilian chiar și în timpul vieții unchiului său, dar Pliniu a fost implicat personal în educația nepotului său până la moartea sa în , când avea - ani În plus, această vilă laurențiană, pe care Pliniu cel Tânăr o descrie în scrisoarea sa (II, ), nu se distinge deloc prin luxul despre care vorbește Juvenal, iar în această scrisoare nu există nici un indiciu că Pliniu cel Tânăr ar fi moștenit această vilă de la unchii Ambele scrisori ale lui Pliniu cel Tânăr către prieteni (III, și VI, ), în care relatează despre Pliniu, sunt cauzate de interesul destinatarilor pentru Pliniu Unul dintre ei, Bebius Makr, consul și prefect al Romei sub Traian (începutul secolului al II-lea), citește cu atâta sârguință și sârguință cărțile lui Pliniu încât acum vrea să-și cumpere toate lucrările și le cere titlurile Al doilea este însuși istoricul Tacitus ( - d Hr ), care îi cere lui Pliniu cel Tânăr să-i scrie despre moartea unchiului său, care a murit în timpul erupției Vezuviului, pentru a putea transmite mai veridic acest lucru posterității Pliniu cel Tânăr îi mulțumește lui Tacitus pentru acest lucru și scrie că, deși unchiul său a creat o mulțime de lucrări care vor rămâne timp de secole, dar descrierea nemuritoare a lui Tacitus va contribui foarte mult la perpetuarea memoriei sale După ce a primit o scrisoare detaliată care descrie moartea lui Pliniu (vezi mai jos), Tacitus, într-o altă scrisoare, îi cere lui Pliniu cel Tânăr să continue descrierea și să povestească despre încercările sale personale în toate aceste circumstanțe (o descriere a acesteia este conținută în scrisoarea de răspuns a lui Pliniu cel Tânăr) lui Tacitus, VI, ) Aici, desigur, se poate pune întrebarea, ce era mai interesat de Tacitus, de Pliniu personal sau de materialul pentru descrierea catastrofei? Se crede că acest episod a fost în istoria lui Tacitus Nu există nimic despre asta în părțile supraviețuitoare ale lucrărilor lui Tacit (în Analele sale, IV, , în povestea lui Tiberius, există doar o remarcă superficială despre frumoasa priveliște a zonei, care a fost ulterior schimbată de erupție al Vezuviului) Tacit se referă în mod repetat la lucrările istorice ale lui Pliniu (Anale, I, ; XIII, ; XV, ; Istorie, III, ) Suetonius în lucrarea sa „Despre oameni celebri” (începutul secolului al II-lea) îi atribuie lui Pliniu un loc printre istorici Scurtul fragment de acolo (Viața lui Pliniu) care a coborât în manuscrisele lui Pliniu este plin de laude Adevărat, doar două lucrări ale lui Pliniu sunt numite aici - „Războaiele cu Germania” și „Știința naturii” Suetonius se referă la Pliniu în Viețile celor doisprezece Cezari (Caligula, ) Iubitorul de antichitate Aulus Gellius (a doua jumătate a secolului al II-lea), autorul Nopților mansardate, o colecție de citate și extrase din autori greci și romani pe o varietate de subiecte, cunoaște bine lucrările lui Pliniu (vezi: Prefață, ) ; III, , ; IX, , ; IX, , ; IX, , ; XVII, , ), prefața sa amintește foarte mult de cea a lui Pliniu El spune că Pliniu, în timpul vieții, datorită talentului său iar demnitatea se bucura de un mare prestigiu În altă parte el spune: Pliniu Secundus este considerat cel mai învăţat om al timpului său Aul Gellius ar fi putut citi despre el din Pliniu cel Tânăr și din Suetonius (într-o lucrare neajunsă), dar poate avea și alte surse care nu au fost păstrate (cuvântul său „considerat” sugerează această idee) El citează și din Istoria naturală și din tratatul de retorică al lui Pliniu, Studentul, dar mai ales pentru a-l critica pe Pliniu, înainte de a cita judecățile de mai sus, pentru, probabil, a face critica mai caustică Și în ciuda unor laude chiar față de tratatul de retorică, în general, el îl tratează în mod clar pe Pliniu cu neamabilitate Măsura în care critica lui este justificată necesită un studiu special În Floridas ( ) din Apuleius (secolul al II-lea) există un pasaj parafrazat din Istoria Naturală (din X, și ) Din secolul al III-lea iar până la sfârșitul Evului Mediu, Pliniu devine sursa a numeroase compilații și fragmente, atât îngust specializate, cât și enciclopedice Cărțile botanice și medicale au fost folosite de Gargilius Martial (secolul al III-lea), autorul unui eseu despre agricultură și medicină Sursa principală a poeticei „Cărți medicale” a lui Serenus Sammoniks (secolul al III-lea?) a fost „Știința naturii” a lui Pliniu sau, într-o altă opinie, „Medicina” a lui Pliniu, un fragment din toate cărțile de medicină, întocmit de un autor anonim, datând din - de ani (intrebarea timpului vieții lui Serenus Sammonikos și a timpului apariției Medicinei lui Pliniu este confuză și interdependentă) Folosit pe scară largă de Pliniu (sau „Medicina lui Pliniu”) de Marcellus Empiricus (c ) în „Cartea medicamentelor”, iar mai târziu de mulți alții Iulius Solinus (secolul III), autor al popularei „Colecție de lucruri remarcabile” (istorie, geografie, etnografie, plante și animale exotice), a împrumutat de la Pliniu, fără a-l numi, trei sferturi din materialul său (sau, după cum cred unii , prin existenta , potrivit lui T Mommsen, „Corografia lui Pliny”, adică descrieri de țări) Pliniu, împreună cu Solinus, a fost folosit în secolul al IV-lea istoricul Ammianus Marcellinus și Marcianus Capella în lucrarea enciclopedică despre cele șapte arte libere „Despre căsătoria lui Mercur și filologie”, devenită manual în Evul Mediu Macrobius (sec IV) în „Saturnalia” citate din Pliniu Pliniu a fost folosit și de Servius (secolul al IV-lea) în comentariile sale despre Eneida lui Virgiliu Dintre cele șapte lucrări ale lui Pliniu până în acel moment, nu toate sunt numite sau servesc drept surse Lucrarea sa „Forme duble în limbaj” a fost folosită de gramaticienii antici care au urmat după el, pentru care a fost o autoritate „Războaiele cu Germania” folosite de Tacitus și, se pare, Suetonius, numit Suetonius în Viața lui Pliniu Un tratat de retorică, Studentul, îi privește pe Quintilian și Aulus Gellius Lucrările „Despre aruncarea săgeților pe cal”, „Viața lui Pomponius Secundus” și „De la sfârșitul lui Auphidius Bassus” (care, conform cercetătorilor, a fost una dintre izvoarele lui Tacitus și Dio Cassius, c - ) nu sunt nicăieri în literatura de specialitate nu sunt menționate Quintus Aurelius Symmachus (sec IV) vorbește pentru ultima oară despre „războaiele cu Germania”, ultimul mare orator și om de stat păgân În anul , într-o scrisoare (IV, ) către prietenul său Protadius, care studia istoria galilor la Trier (vechea Augusta Treverorum), Simmah, arătându-i literatura pe această problemă, scrie: „Voi încerca , dacă cazul ajută dorința, căutați „Războaiele germane” de Pliniu Secundus Mai avea speranța de a le obține, dar nu se știe dacă a reușit să-și îndeplinească promisiunea Și deja nu exista nicio speranță pentru aceasta la Petrarh în secolul al XIV-lea, care în „Lucruri notabile” (I, ) regretă pierderea acestei lucrări și nu o găsește nicăieri În , celebrul umanist italian și colecționar de manuscrise, Poggio Bracciolini ( - ), a cunoscut un tânăr, Nicolae din Trier, care venise la Roma pentru afaceri, care i-a spus că știe despre un volum destul de voluminos al lucrare istorică a lui Pliniu, care, potrivit lui, spunea că se află în Germania Poggio Bracciolini nu a considerat că a confundat această lucrare cu Istoria naturală, întrucât tânărul se distingea prin învățătură Acest Nicolae din Trier a fost cel mai târziu celebrul filosof, teolog, om de știință, cardinalul Nicolae de Cusa ( - ) Căutările ulterioare pentru acest manuscris au fost însă fără succes (această poveste este relatată în articolul lui M Lenerdt, vezi mai jos, în lista lucrărilor) Ieronim (c - ), unul dintre părinții bisericii, în cronica lui Eusebiu tradusă și completată de el, scrie că (Pliniu) „foarte multe lucrări talentate există” („sunt”, „păstrate” - existente) ), dar unele date reale ale lui Ieronim sunt eronate și, în plus, el vorbește în mod specific doar despre „știința naturii” În general, se poate presupune că începând din secolul al V-lea s-a păstrat și citit doar Istoria Naturală Aparent, textul său integral era o raritate datorită volumului mare și prezenței fragmentelor Symmachus îl trimite pe prietenul său Ausonius, cel mai mare poet al secolului al IV-lea iar omului de știință, un astfel de dar, însoțindu-l cu o scrisoare (I, ): „Dacă ai dragoste pentru „Știința naturii”, la care a lucrat Pliniu, iată aceste cărți pentru tine, care s-au dovedit a fi complet disponibil pentru mine În ele cred că învățarea voastră profundă nu va plăcea neglijența scribului Dar mi se va ierta că nu m-am ocupat de corectare, întrucât am preferat să vă mulțumesc cu viteza darului meu decât verificând munca altcuiva Unele pasaje arată că Symmachus cunoștea această lucrare Citiți cu sârguință „Știința naturii” și Appolinarius Sidonius, autorul de panegiric, poezii și scrisori, episcop (sec V; vezi Scrisori, IV, ) Pliniu folosit se găsește printre părinții bisericești Tertulian (secolele II-III) și Augustin (secolele IV-V) Pliniu primește o evaluare înaltă și necondiționată de la Ieronim, care numește opera lui Pliniu „cea mai frumoasă” Ieronim spune că printre autorii care au scris despre natură, „primul loc îl ocupă grecii Aristotel și Teofrast, iar printre noi – Pliniu Secundus” Pliniu a fost folosit de scriitorul savant bizantin John Lid (sec VI), encicloped Isidor de Sevilla ( - ; „Începuturi”, în de cărți) În urma lui Ieronim, Pliniu este admirat de enciclopedistul Beda Venerabilul ( - ), pentru care Pliniu a fost una dintre sursele sale Alcuin ( - ), figura principală în „Renașterea carolingiană”, într-o scrisoare ( ) către Carol cel Mare vorbește despre Pliniu cu mult respect, numindu-l „Doctorul Pliniu” Din secol în secol, autoritatea lui Pliniu este în creștere, iar în secolul XIII Toma de Cantimpreus de Brabant, în prefața lucrării sale enciclopedice „Despre natură”, bazată în mare parte pe Pliniu, îi atribuie locul al doilea după Aristotel În Evul Mediu au fost create multe lucrări enciclopedice de acest fel (de exemplu, celebra „Marea oglindă” de Vincent de Beauvais, scrisă la mijlocul secolului al XIII-lea), pentru autorii cărora Pliniu a fost o autoritate și o sursă incontestabilă secolul al XIV-lea în Italia, începutul Renașterii, asociat în primul rând cu numele de Petrarh ( - ) și Boccaccio ( - ), când interesul pentru cunoașterea directă a culturii antice, admirația entuziastă pentru aceasta, este în creștere și larg răspândit și, în primul rând, ei caută și strâng manuscrise de lucrări ale unor autori antici Petrarh, el însuși colecționar de manuscrise care a făcut descoperiri importante, îl apreciază foarte mult pe Pliniu, îi cunoaște Istoria Naturală, reminiscențe din care se regăsesc chiar în versurile sale, iar în Triumfurile sale îl plasează pe Pliniu în Triumful Gloriei (III, ) Pliniu a fost studiat și în secolul al XV-lea înainte de inventarea tiparului și după prima ediție din , autoritatea sa a crescut atât de mult încât în multe locuri au fost organizate departamente speciale pentru interpretarea lui Pliniu Columb l-a studiat cu atenție pe Pliniu, după cum reiese din notele sale scrise de mână din marginile exemplarului care a supraviețuit al Istoriei naturale din biblioteca sa (vezi intrarea lui Streicher în Spanische Forschungen der Gorresgesellschaft, I, Miinster, , pp - ) În același timp, începe o atitudine critică față de autorități În jurul lui Aristotel, de câteva secole au loc dispute acerbe Autoritatea exagerată a lui Pliniu slăbește treptat Dacă J Buffon ( - ), care a fost numit francezul Pliniu (nu în comparație, ci în lauda naturalistului), îl admiră încă pe Pliniu și noutatea fără precedent a aspectului materialului din compilația sa, iar J Cuvier ( - ) este mai critic, remarcându-i avantajele și dezavantajele, apoi A Blainville ( - ; zoolog și anatomist, succesorul lui Cuvier în departamentul de anatomie comparată) exprimă deja o judecată nefavorabilă asupra lui Pliniu În general, părerile experților despre el sunt nemăgulitoare, iar critica se transformă în hipercritică Această atitudine este probabil cauzată de faptul că Pliniu este comparat pe nedrept cu Aristotel, în timp ce acestea sunt valori incomparabile Epoca modernă datorează mult atât antichității, cât și Evului Mediu Pliniu a jucat și el un rol în aceasta, străduindu-se să aducă iluminarea în folosul oamenilor și a văzut cel mai înalt scop al vieții în a-l ajuta pe om la om (II, ) În moartea sa, ambele obiective au fost combinate, despre care și spune în scrisoarea sa către Tacitus Pliniu cel Tânăr, descriind ultimele două zile din viața lui Pliniu (VI, ) Iată scrisoarea: „Îmi ceri să-ți scriu despre moartea unchiului meu, ca să le poți transmite mai sincer urmașilor tăi Mulțumesc: văd că moartea lui, dacă spui despre ea, este destinată gloriei nemuritoare Deși a murit într-un dezastru natural care a lovit cele mai frumoase ținuturi cu populația și orașele lor, iar ca urmare a acestui eveniment memorabil va trăi pentru totdeauna, deși el însuși a creat o mulțime de lucrări care vor rămâne de secole, totuși, nemurirea a ceea ce ai scris va contribui foarte mult la perpetuarea lui memoria Eu personal îi consider fericiți pe cei cărora le-a fost dat darul zeilor fie să scrie demn de scris, fie să scrie demn de citit, iar cei mai fericiți sunt cei cărora li s-a dat pe amândouă Mulțumită atât cărților lui, cât și ale tale, unchiul meu va fi printre ei Cu atât mai de bunăvoie mă angajez – chiar cer insistent acest lucru – pentru comisia dumneavoastră Era în Misen și, fiind la putere, comanda flota În a noua zi dinaintea calendelor de septembrie, la ora unu în septembrie , mama îi arată un nor care apare, fără precedent atât ca mărime, cât și ca aspect - După ce s-a încălzit la soare, apoi s-a spălat cu apă rece , avea deja ceva de mâncat în timp ce stătea întins și studia locul din care se vedea cel mai bine acel fenomen uimitor Norul se ridica din munte și din care era imposibil de deslușit de la distanță (mai târziu s-a știut că este Vezuviu), în formă mai ales asemănătoare cu cea a unui pin Și într-adevăr, parcă se repezi în sus cu cel mai înalt trunchi, părea că se bifurcă, cred, pentru că, izbucnit de o puternică presiune a aerului, în vârf, cu o slăbire a presiunii, nu o mai simțea și nici măcar depășită de greutatea sa, divergea în lățime, alb pe alocuri, pe alocuri murdar și pătat, în funcție de locul în care s-a dovedit pământul sau cenușa pe care a ridicat-o Acest fenomen i s-a părut, ca om cel mai învățat, important, pe care ar trebui să-l cunoască îndeaproape Poruncește să fie echipată o navă liburniană , îmi spune că dacă vreau să merg împreună, atunci te rog, pot; I-am răspuns că prefer să studiez și chiar înainte de asta, el însuși îmi dăduse o misiune scrisă Deja pe punctul de a ieși din casă, primește un bilet de la Rektina, soția lui Cascus, înspăimântată de pericolul iminent (vila ei era la poalele Vezuviului și nu avea nicio cale de evadare, decât pe corăbii); ea a implorat să fie salvată de acest pericol teribil Își schimbă decizia și trece la ceea ce a început cu un scop cognitiv cu unul mai înalt Scoate cvadrireme, se ridică, cu intenția de a ajuta nu numai Rektina, ci pe mulți (la urma urmei, această coastă minunată era aglomerată) Se grăbește spre locul în care alții fug și ține cârma dreaptă pe pericol, august la prânz Ambarcațiuni ușoare rapide în scopuri militare cu două rânduri de vâsle Quad-rirema - o navă mare cu patru rânduri de vâsle atât de liber de frică încât dictează și schițează toate mișcările acestei calamități văzute de ochi, toate contururile Cenușa începuse deja să cadă pe nave și, cu cât se apropiau mai mult, cu atât mai fierbinte și mai groasă, acum - chiar și bucăți de piatră ponce și pietre negre, arse, sparte de foc, acum - o mică adâncime și inaccesibilă din cauza prăbușirii coasta de munte Ezitând puțin dacă să se întoarcă, i-a spus apoi cârmaciului care a sfătuit acest lucru: „Norocul îi ajută pe curajos! Du-te la Pomponian ” Era în Stabiae, de cealaltă parte a golfului (marea de aici iese în cotul arcuit al țărmului) Acolo, deși pericolul nu era încă imediat, dar sesizabil și, odată cu creșterea, foarte aproape, Pomponian încărcase deja echipamente militare pe nave, hotărând să fugă de îndată ce vântul opus se potoli Ajuns acolo cu acest vânt, care s-a dovedit a fi cel mai prielnic pentru el, îl îmbrățișează unchiul, care este în neliniște, îl liniștește, încurajează, iar pentru a-și potoli frica cu liniștea, poruncește să fie dus la baie ; după ce s-a spălat, se întinde, ia masa, vesel, sau, ceea ce vorbește și despre un spirit înalt, cu o privire vesel Între timp, din Vezuviu, focurile flăcărilor, larg răspândite în foarte multe locuri, iar focurile focurilor care se înălțau sus, străluceau, strălucirea și strălucirea lor erau intensificate de întunericul nopții El, folosind un asemenea remediu pentru groază, a tot repetat că din cauza dezertării ardeau incendiile lăsate de săteni și vilele părăsite Apoi s-a culcat și a căzut într-un somn complet neprefăcut: cei care mergeau pe prag îi auzeau respirația, care, din cauza plinătății sale, era grea și zgomotoasă Dar curtea, din care intrau în camere, era deja atât de plină de cenușă amestecată cu bucăți de piatră ponce și s-a ridicat, încât dacă cineva ar fi zăbovit puțin în dormitor, ar fi fost imposibil să plece Trezit, iese și se alătură lui Pomponian și celorlalți care au fost trezi în tot acest timp Împreună deliberează dacă să se refugieze în casă sau să se mute într-un loc deschis: de la zguduirea frecventă și puternică, casele se legănau și parcă s-au deplasat de la temelii, tremurau, ici și colo; iar în aer liber era înspăimântător de la căderea bucăților de piatră ponce, deși erau ușoare și poroase Până la urmă, după ce au comparat pericolele, le-au ales pe cele din urmă Mai mult, pentru el, argumentul s-a dovedit a fi mai puternic decât un alt argument, în rest, frica era mai puternică decât o altă frică Punându-le pe cap perne, le leagă cu cearșafuri - aceasta era o protecție împotriva căderii pietrelor În alte locuri e deja zi, e noapte, mai neagră și mai de nepătruns decât toate nopțile, în care, totuși, multe torțe și tot felul de lămpi erau o ușurare Ne-am hotărât să mergem la țărm și să ne uităm cu atenție să vedem dacă deja pătrundea marea, care până acum continuase să se înfurie și să reziste Acolo, întins pe un cearșaf aruncat, a cerut o dată sau de două ori apă rece și a băut-o Atunci flăcările și mirosul de sulf care prefigurează flăcările i-au pus pe alții să fugă, îl obligă să se ridice aplecat pe doi sclavi, s-a ridicat și a căzut imediat mort, pentru că ajung la concluzia că din cauza vaporilor prea denși respirația i s-a oprit și i-a închis trahea, care era firesc slabă, strânsă și adesea prinsă de spasme Când s-a făcut ziuă (era a treia de la ultima zi pe care o văzuse), trupul său a fost găsit neatins, nevătămat și în aceleași haine cu care era îmbrăcat: după înfățișarea trupului, arăta mai mult ca adormit decât mort Între timp, în Misen, mama mea și cu mine - totuși, acest lucru nu mai este relevant pentru istorie și voiai doar să știi despre moartea lui Aici voi termina Voi adăuga un lucru: am descris tot ce am fost prezent și am auzit chiar acolo, când încă își amintesc întregul adevăr cu cea mai mare încredere Vei extrage cel mai important lucru: la urma urmei, una este să scrii o scrisoare, alta poveste, una pentru un prieten, alta este pentru toată lumea Fii sănătos" Pliniu a murit la august d Hr e DESPRE TRADUCEREA PROPUSĂ Aici sunt adunate secțiuni și pasaje din „Istoria naturală” a lui Pliniu referitoare la artă Cărțile XXXIII-XXXVII din „Știința naturii” sunt dedicate lumii anorganice, mineralogiei - metale, pietre, pământuri, argile, vopsele, alte minerale și utilizării lor de către om în diverse domenii ale vieții Și când a descris lumea organică în cărțile anterioare, Pliniu a dedicat mult spațiu utilizării animalelor și plantelor de către om în medicină, în general în viață Astfel de secțiuni cultural-istorice nu pot fi considerate mari digresiuni; aceasta este cel mai probabil, conform intenției lui Pliniu, o temă secundară în raport cu tema principală a naturii: Pliniu vrea să arate ce dă natura unei persoane și cum o persoană folosește toate asta, dar pentru el principalul lucru aici este ceea ce natura dă omului Fildeș, coarne, ceară, lipici animal, sânge, lemn, metale, pietre, lut, pământ, vopsele etc - acesta este materialul pentru arte în sensul larg al cuvântului, care include artele plastice și aplicate, arhitectura, construcții, meșteșuguri (grecii cu cuvântul te/ul și romanii cu cuvântul ars desemnau arte, științe, meșteșuguri, orice îndemânare specială) Mai sus, referitor la traducerea titlului Naturalis historia, s-a remarcat că cuvântul „istorie” este inaplicabil descrierii naturii de către Pliniu (adică tema principală a lucrării) Dimpotrivă, secțiunile despre sculptură, pictură, modelare, urmărire și sculptură sunt scurte schițe ale istoriei acestor arte de la începuturile lor până pe vremea lui Pliniu Atitudinea lui Pliniu față de artă poate fi văzută în prezentarea sa Prețuiește fidelitatea față de natură și rolul moral și educațional în artă, poate judeca și perfecțiunea tehnică, în măsura în care poate înțelege acest lucru, fără a pretinde a fi judecata unui specialist: se referă la judecățile specialiștilor cu experiență în artă, fără a-i provoca, de mai multe ori vorbește despre subtilități tehnice pe care doar artiștii le înțeleg Unii istorici de artă modernă și cercetători care vorbesc despre poziția estetică a lui Pliniu cred că Pliniu, în esență, nu înțelege arta, arta însăși îi este străină (Bianchi-Bandinelli exprimă acest lucru deosebit de tranșant - vezi: R Bianchi-Bandinelli Piccoli problemi da risolvere I : Parrasio, linea, spazio, volum CA, III, , No , pp - ) sau se înțelege drept romanul obișnuit, al cărui simț estetic nu era foarte dezvoltat (vezi: A S Moorhouse A Roman view of Art G&R X, , p - ) Despre atitudinea romanilor fata de art în critica de artă modernă există puncte de vedere „antiromane” și „proromane” Toynbee consideră că teza punctului de vedere „antiroman” conform căreia romanii aveau puțină valoare pentru artă este în mod clar absurdă, dar obiectează și asupra extremității punctului de vedere „proroman” (J M C To nb e e Câteva note despre artiștii din lumea romană Colecția Latomus, VI, Bruxelles, ; scopul acestui articol este o încercare de a clarifica poziția artistului în lumea romană) Cu toate acestea, indiferent cum se consideră atitudinea lui Pliniu față de artă, este mult mai important aici că secțiunile despre artă din Pliniu sunt singura istorie antică a artei care a supraviețuit și majoritatea criticilor și cercetătorilor de artă o folosesc ca sursă cea mai importantă (cu mai multe sau o critică mai puțin obiectivă a acestei surse, ca oricine altcineva) O altă sursă importantă de supraviețuire a artei antice este „Descrierea Hellas” de Pausanias (secolul al II-lea d Hr ), care descrie monumente de artă împreună cu alte obiective turistice ale Greciei, oferind informații valoroase despre artă Dintre lucrările de specialitate, a supraviețuit doar tratatul lui Vitruvius Despre arhitectură (sec I î Hr - secolul I d Hr ) Mesaje separate despre artă se găsesc la Lucian, Cicero, Quintilian și mulți alții De asemenea, s-au păstrat descrieri retorice ale operelor de artă ale lui Filostrat cel Bătrân, Filostrat cel Tânăr, Calistratus și în epigrame Conform planului original (al istoricilor de artă), traducerea propusă urma să fie însoțită de o prefață a unui critic literar și de un comentariu al criticilor de artă (precum și un text și ilustrații paralele în latină), dar acest plan nu a fost realizat, iar traducerea a fost făcută Redactorul traducerii, care nu avea cunoștințele de specialitate adecvate, a trebuit să preia el însuși compilarea prefeței și a notelor la text, fără a atinge arta în esență Notele nu sunt destinate specialiștilor, ci cititorilor interesați de antichitate Textul lui Pliniu este foarte greu de înțeles și de tradus cu acuratețe (ca aproape orice text antic) și este adesea corupt Sensul exact al multor termeni și nume este necunoscut, este imposibil de identificat cu certitudine culoarea, vopselele, pietrele, multe substanțe, plantele Adesea este dificil de stabilit când enumerați lucrări, dacă este vorba de un grup sau de lucrări individuale, este imposibil să determinați dacă Pliniu dă numele operei sau o descrie după conținut, prin urmare toate titlurile lucrărilor în traducere sunt date fără a le evidenția limite În general, există o mulțime de astfel de dificultăți de natură obiectivă Pliniu, în dedicația sa pentru Știința Naturii, declară că renunță la toate înfrumusețarile retorice și literare, dar, în realitate, limbajul său se remarcă foarte des prin pretenția retorică, întunecând sensul (din câte se poate judeca acest lucru acum) Singura aspirație în traducere a fost să transmită textul lui Pliniu cu cea mai mare acuratețe disponibilă Informații de bază despre artă sunt conținute în cărțile XXXIV-XXXVI (sculptură în bronz, pictură și modelaj, sculptură în marmură, obiective arhitecturale etc ), există o mulțime de informații treizeci iar în cărțile XXXIII și XXXVII, rapoarte separate se găsesc în cărțile II-XXXII În cărțile XXXIII-XXXVI, unele secțiuni și pasaje (medicale și pur tehnice, care nu au legătură cu artă) sunt omise în traducere, dar astfel încât contextul să ofere o idee mai generală despre Plinio și locul pe care arta îl ocupă în aceasta lucrare Extrase din cărțile rămase (II-XXXII și XXXVII) sunt plasate la sfârșit ca anexă Există o traducere în limba rusă a secțiunilor despre artă din Istoria naturală a lui Pliniu (mai puțin completă și cu note foarte scurte): Pliniu cel Bătrân Despre artă / Per cu intrare și notează B V Varneke - Odesa, ( p ) Vezi și traducerea (anonimă): Matters of Technique în Naturalis Historia a lui Pliniu cel Bătrân VDI, , nr , p - Traducerea se bazează pe textul ediţiei lui K Maigoff: S Plini Secund! Naturalis historiae libri XXXVII Post Ludovici Jani obitum recognovit et scripturae discrepantia adiecta editit Carolus Mayhoff Voi I-V Lipsiae, - Sunt folosite și ediții noi ale lui Pliniu cu traduceri paralele: R i p u istoria naturala Cu o traducere în engleză în zece volume Ed de H Rackham (după moartea lui Rackham, ediția a fost continuată de E Warmington, W Jones, D Eichholz), Londra, - (în seria Loeb) - această ediție folosește textul ediției Maygoff, cu unele modificări, sunt foarte puține note aici și sunt foarte scurte; Pline GA n c i e n Histoire naturelle Paris, „Les Belles Lettres”, - (în seria Buds): Livre XXXIII Texte etabli, traduit et commente par H Zchnacker, ; Livrarea XXXIV texte etabli et traduit par H Le Bonniec, commente par H Gallet de Santerre et par H Le Bonniec, ; Livre XXXV Tabel text, traduit et commente par J -M Croisille, ; Livrarea XXXVI texte etabli par J Andre, traduit par R Bloch, commente par A Rouveret, ; Livre XXXVII Texte etabli, traduit et commente par E De Saint-Denis, (toate aceste cărți, cu excepția XXXIV, au apărut sau au devenit disponibile după încheierea lucrării, prin urmare, de fapt, au fost folosite în cazuri foarte rare) Au fost, de asemenea, folosite ediții speciale ale lui Pliniu (în notele de subsol se face referire la ele pentru concizie prin numele editorilor, așa cum este menționat aici în paranteze): Chrestomathia Pliniana Hrsg v L Urlichs Berlin, (Urlichs) Capitolele Bătrânului Pliniu despre istoria artei Transl de K Jex-Blake, cu comentariu și introduceri istorice de E Vânzători Londra, (Vânzători) Plinio il Vecchio Storia delle arti antiche Testo, traducere c note a cura di Silvio Ferri Roma, (feribot) Capitolele Bătrânului Pliniu despre subiecte chimice Ed cu transl şi note de K C Bailey Londra, P I, P II, (Bailey) Pentru pregătirea notelor s-au folosit în mod constant următoarele lucrări (iată principalele): Pauly's Real-Encyclopadie der classischen Altertumswissenschaft, neue Bearbeitung, begonnen von Georg Wissowa, fortgefuhrt von Wilhelm Kroll und Karl Mittelhaus, unter Mittwirkung zahlreicher Fachgenossen, herausgegeben von Konrat Ziegler, de asemenea, publicarea volumelor suplimentare pare să se încheie deja) Enciclopedia dell'arte antica, classica e orientale Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana Voi I-VII - Suplemento I, Atlante (atlas), Al doilea volum suplimentar, Supplemento II (Enciclopedia italiană de artă antică, antică și orientală), a fost lansat acum J O ѵ e g b e c k Die antiken Schriftquellen zur Geschichte der bildenden Kunste bei der Griechen Leipzig, (Overbeck) Retipărire fotomecanică - Hildesheim-New Jork, E Loewy Inschriften griechischer Bildhauer Leipzig (acum şi retipărit fotomecanic) — A rămas indisponibilă o nouă ediţie a semnăturilor sculptorilor greci: J M a g c a d e Recueil des signatures des sculpteurs grecs Paris, I, II, (totuși, în toată literatura nouă folosită, referitoare la acei artiști menționați de Pliniu, sunt date sau indicate noi semnături din această ediție a Marcadet, deci de fapt sunt folosite și aici) S P a t p e g - Th Și shb y Un dicționar topografic al Romei antice Oxford, (Volumul I; Volumul II rămâne indisponibil) G Lug i Roma antica II centro monumentale Roma, (Luli) JJ P o i Viziunea antică asupra artei grecești: critică, istorie și terminologie New Haven și Londra, p (Pollitt) Referințele la izvoarele antice sunt date după metoda de obicei acceptată, iar dacă a supraviețuit doar o lucrare a unuia sau altuia autor, numele acestei lucrări nu este indicat În unele cazuri, când s-a păstrat mai mult de o lucrare, iar numele operei nu este indicat în referință, atunci se înțelege lucrarea principală (sau una), și anume: Dionisie din Halicarnas - „antichități romane”, sau în caz contrar, „Istoria antică a Romei ”(în alte cazuri, sunt indicate numele celorlalte lucrări ale sale); Macrobius are „Saturnalia”; Isidore are „Începuturi”; în Dioscuride, De materia medica (despre remedii); Procopius - „Despre războaie” Titlurile de referință ale operelor lui Procopius „Războiul Gotic” și altele (războaie) fac parte din lucrarea sa „Despre războaie”, și în același mod lucrările indicate ale lui Appian („Războiul Mithridatic”, „Războaiele civile”, etc ) fac parte din lucrarea sa „Istoria romană” În același mod, lucrările lui Plutarh indicate prin nume („Cezar”, „Pompei”, etc ) fac parte din lucrarea sa „Biografii comparate” (sunt indicate celelalte lucrări ale sale) și Suetonius („August”, „Nero) ”, etc ) - părți din lucrarea sa „Biografii ale celor doisprezece Cezari” (mai mult, „Cezar” = „Divine Iulius”) Legături pe „Geografia” lui Strabon sunt date în mod obișnuit: cifrele romane indică cărți, arabă - pagini despre ediția lui Casaubon Referințele la unele lucrări ale autorilor antici sunt date în diferite ediții, în care numerotarea paragrafelor (sau paginilor) este diferită Aici se dau referiri la Dioscuride conform editiei: Pedanii Dioscuridis Anazarbei De materia medica libri quinque Edith Max Wellmann Voi I-III Berolini, (aceasta este și o retipărire fotomecanică a ediției - ) Referirile la lucrarea lui Teofrast „Pe pietre” sunt date conform ediției: Theophrastus Pe pietre Ed E Caley, J Richards Columbus, Ohio, (Kaley) Referirile la opera lui Tatian „Către eleni” sunt date conform publicației: Tatiani Oratio ad Graecos Ed W Worth Oxoniae, (Apropo, până de curând, rapoartele lui Tatian, un apologe creștin din secolul al II-lea d Hr , despre operele de artă erau considerate nesigure, punându-se la îndoială existența reală a acestor lucrări, dar recent la Roma, în sudul parte din Campus Martius, în timpul săpăturilor au fost găsite trei fragmente dintr-o bază de marmură pe care se păstrează rămășițe ale unei inscripții și numele „Mistida” și „Apollodorus”, despre care se crede că confirmă raportul lui Tațian, „Către eleni” , LII, că sculptorul Aristodot a creat o statuie de bronz a heterei Mistida; se crede că statuia lui Mistida, precum și unele dintre statuile și fragmentele găsite acolo, împodobeau porticurile Teatrului lui Pompei) Literatura principală despre Pliniu până în este dată în bibliografia lui Bonniec: Le Bonniec H Bibliographie de l'Histoire naturelle de Pline l'Ancien Paris, Cea mai detaliată și cuprinzătoare lucrare despre Pliniu este intrarea din Enciclopedia Pauli-Wissow: Pauly's Real-Encyclopadie der Klassischen Altertumswissenschaft, Pene Bearbeitung, begonnen von G Wissowa, hrsg von W Kroll bd XXI, ( ), Ss - Iată o listă selectivă a literaturii penalizate de biografiile lui Pliniu și a literaturii care se ocupă cu scrierile lui Pliniu despre anumite probleme de natură mai generală, mai degrabă decât despre detalii specifice, apărute în principal din Literatura despre artă, referitoare în mod specific la Pliniu, și despre unele aspecte specifice sunt date în note la pasajele relevante din text Nu toate cărțile și revistele erau disponibile Andre J Pline l'Ancien botanist REL, XXXIII, , pp - Axtell HL Câteva trăsături umane ale savantului Pliniu CJ XXXII, nr , , pp - Brufere RT Pliniu cel Bătrân și Vergiliu CPh, LI, , pp - Burns MAT Romanul ideal al lui Pliniu CJ LIX, nr , , pp - Dannemann pr Plinius und seine Naturschichte Jena, Delta Corte F Enciclopedisti Latini Genova, Detlefsen D Untersuchungen liber die Zusammensetzung der Naturgeschichte des Plinius Berlin, Ernout A La magie chez Pline Hapsiep Colecția Latomus, LXX, Bruxelles, , pp - Ernout A L'Histoire naturelle de Pline Bulletin de l'Association G Bud£ Paris, a -a ser nr , , pp - Fabia Ph Pline Hapsien at-il assistfc au sifcge de JSrusalem par Titus? RPh, , XVI, a -a livrare, pp - Gigon O Plinius und Zerfall der antiken Naturwissenschaft Arctos IV, , Ss - Grimal P Enciclopedii antichităţi Cahiers d'Histoire mondiale Neuchâtel, IX, , , pp - Hanslik R Plinius der Altere [I], AAHG, VIII, , Ss - Hanslik R Plinius der Altere II Bericht , ibid , XVII, , Ss - Hirschfeld O Mitteilungen des deutschen archaologischen Instituts Romische Abteilung, II, , S (scurtă notă despre raportul său la Institutul de Arheologie din Roma) Hoffman E Zwei quellenkritische Beobachtungen (II Das Proomium zu Plinius'Naturalis historia) Jahresberichte des Philologischen Vereins zu Berlin , Ss - Koves-Zulauf Th Die Vorrede der plinianischen "Naturgeschichte" WS, NF, VII, , Ss - Labhardt A Quelques temoignages d'auteurs latins sur la personnalitâ et l'oeuvre de Pline HApsiep Melanges offerts ă M Niedermann XXII, Neuchâtel, , pp - Lehnerdt M Ein verschollenes Werk des Alteren Plinius Hermes, , , Berlin, , Ss - Lipscomb HC, Haywood RM „The strânge death of the elder Pliny”, CW, XLVII, , p Marrou HI Histoire de l'âducation dans LantiquiU Paris, Mommsen Th Eine Inschrift des Alteren Plinius Hermes Berlin-Wiesbaden, XIX, , Ss - MUnzer F Die Quelle des Tacitus fur die Germanenkriege (Anhang: Die procuratorische Laufbahn des ălteren Plinius) Bonner Jahrbicher CIV, , Ss - Piaskowski I Metalurgia w "Historii Naturalnej" G Pliniusza Starszego Archeologia, IX, [ ], p - Sillig J Ober das Ansehen der Naturgeschichte des Plinius im Mittelalter Eine literarhistorische Untersuchung Allgemeine Schul-Zeitung, Darmstadt cca II, , nr - , Ss - Stannard J Pliniu și botanica romană Isis Revista Internațională dedicată istoriei științei și influențelor sale culturale Washington, LVI, nr , , pp - Steiner G Scepticismul Bătrânului Pliniu CW, XLVIII, , pp - Stemplinger E Sympathieglauben und Sympathiekuren in Altertum und Neuzeit Minchen, Stemplinger E Der Heilmagnetismus bei Plinius Zeitschrift fur die osterreichischen Gymnasien Viena, LXIX, Ss - Syme R Pliniu procuratorul Studii Harvard în filologie clasică Cambridge, Mass , LXXIII, , pp - Townend GB Urme în Dio Cassius din Cluvius, Aufidius și Pliniu Hermes, , , , pp - Wethered HN Mintea lumii antice O considerație din istoria naturală a lui Pliniu Londra, Wolverton RE Encomiul lui Cicero în Pliniu cel Bătrân Studii clasice, medievale și renascentiste în onoarea lui BL Ullman, ed de Henderson Ch Roma, , I, pp - Skrzhinskaya M V Regiunea de nord a Mării Negre în descrierea lui Pliniu cel Bătrân Kiev, LISTA ABREVIERILOR ALE PERIODICELOR, ARTICOLE DIN CARE SUNT REFERITE: VDI - Buletin de istorie antică Moscova AAWW - Anzeiger der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften din Viena Philos -Hist clasă wien ABSA - Anuala Școlii Britanice din Atena Londra AC - L'Antiquitâ classique Louvain Acme - Acme Annali della Facoltă di Filosofia e Lettere dell' Università Statale di Milano Milano AFLB - Annuali della Facolta di Lettere e Filosofia bari AJA - Jurnalul American de Arheologie New York AK - Antike Kunst, hrsg von der Vereinigung der Freunde antiker Kunst din Basel Olten Arc Class —Archeologia Classica Rivista delflstituto di Archeologia deirUniversită di Roma Roma arheologia - arheologia Rosznik Instytutu Historii Kultury materialnej Polskiej Akademii Nauk Varşovia Arctos - Arctos Acta philologica Fennica Helsinki, Klass - Filol Yhdistys ASAA - Annuario della Scuola Archeologica di Atene e delle Missioni Italiane in Oriente Roma BCH - Bulletin de Correspondence Hellânique Paris BSAF - Bulletin de la Soci Ste naționale des Antiquaires de France Paris CA - La Critica d'Arte Rivista bimestrale di arti figurative Fircnze C E Chronique d'Egypte bruxelles CJ - Jurnalul clasic Atena Universitatea din Cambridg presa Londra CPh - Filologie Clasică Chicago CR - The Classical Review Londra CW - The Classical Weekly New York epigraphica - epigraphica Rivista Italiana di Epigrafia Milano Eranos - Eranos Acta Philologica Suecana Upsaliae G&R - Grecia și Roma Oxford Hermes - Hermes Zeitschrift für klassische Phiblogie [Berlin-] Wiesbaden JDAI - Jahrbuch des Deutschen Archaeologischen Instituts Berlin JHM - Revista de istorie a medicinei și științe conexe [Londra] New Haven Jale Univ Presa JOEAI - Jahreshefte des Osterreichischen Archaologischen Instituts din Viena Wien (mai târziu - Baden bei Wien) JRS - Revista de Studii Romane Londra Latomus — Latomus Revue d'Etudes Latines Berchem - Bruxelles MAAR - Memoriile Academiei Americane din Roma New Haven, Jale Univ Presa MDAI(R) - Mitteilungen des Deutschen Archaologischen Instituts Romische Abteilung [Mainz Munchen J Heidclberg Meandcr — Meandru Miesi(?cznik poswiqcony kulturze Swiata staroZytnego Warszawa MH - Muzeul Helveticum Basel NAWG—Nachrichten der Akademie der Wissenschaften in Gdttingen, Philol —Hist clasă Gdttingen PP - La Parola del Passato Rivista di Studi Classici Napoli RA - Revue Archdologique Paris RAAN - Rendiconti dell'Accademia di Archeologia, Lettere e Belle Arti di Napoli Napoli RAI (cunoscută anterior ca Accademia d'Italia) = RAL RAL (= RAI) - Atti della Accademia nazionale dei Lincei Serie ottava Rendiconti della Classe di Scicnze morali, storiche e filologiche Roma RBPh - Revue Belge de Philologie et d'Histoire bruxelles REA - Revue des Etudes Anciennes Paris REG - Revue des Etudes Grecques Paris REL - Revue des Etudes Latines Paris RPh - Revue de Philologie Paris SO - Symbolae Osloenses, auspiciis Societatis Graeco-Latinae Osloe TAPA - Tranzacții și proceduri ale Asociației Americane de Filologie Cleveland, Ohio W S Wiener Studien Zeitschrift fur Klassische Philologie und Patristik wien ȘTIINȚELE NATURII DESPRE ART CARTEA XXXIII I Acum ne vom ocupa de metale, în care constă bogăția însăși și în care sunt exprimate prețurile lucrurilor Antreprenoriatul face tot felul de căutări în adâncurile pământului: undeva îl sapă de dragul bogăției, în căutare de aur, argint, Electra , cupru, undeva - de dragul luxului, în căutare de pietre prețioase pentru degete și vopsele pentru ziduri, undeva – de dragul nesăbuirii, în căutarea fierului, care în războaie și crime este mai dulce chiar și decât aurul Trecem prin toate venele pământului și trăim deasupra pământului pe care l-am scobit, minunându-ne că uneori se deschide sau se scutură, de parcă acest lucru, într-adevăr, nu poate fi cauzat de indignarea părintelui sacru Pătrundem în cele măruntaie ale ei și căutăm bogății în sălașul duhurilor celor plecați, de parcă nu ar fi suficient de fertil și roditor acolo unde ei merg pe el Și totuși, mai puțin de toate, facem aceste căutări de dragul mijloacelor de vindecare - de fapt, câți oameni le sapă de dragul vindecării? Deși acest lucru îl oferă pe suprafața ei, ca un fruct, generos și accesibil în tot ceea ce este benefic Ori ne distruge, ori ne atrage în lumea interlopă, că a ascuns adânc, ceea ce nu se naște dintr-o dată Și lasă mintea, grăbindu-se în spațiul gol, să calculeze câte secole va veni sfârșitul epuizării sale, până când lăcomia va pătrunde Cât de inofensiv, cât de fericit, nu numai atât, cât de rafinată ar fi viața dacă ar fi de dorit doar ceea ce este la suprafața pământului și, pe scurt, doar ceea ce este acasă! II Din pământ este săpat aurul și, odată cu ea, crisocola, căreia îi este fixat numele de aur, astfel încât să pară mai valoros” La urma urmei, nu ar fi suficient să găsim această ciuma pe viață, dacă nu ar fi prețul și este exudatul putrefactiv al aurului O ingeniozitate inepuizabilă! În câte moduri am crescut prețurile lucrurilor! În plus, a apărut arta picturii - și am făcut aurul și argintul și mai valoros prin munca goană Omul a învățat să provoace natura Ispitele vicioase încurajau și arta: le plăcea să bată scene lascive pe pahare și să bea din imagini obscene Apoi nu se mai lăsa duși și au început să le neglijeze, fiindcă era prea mult aur și argint Săpăm din același pământ murrine și cristal, care sunt apreciate prin însăși fragilitatea lor Un semn de bogăție, adevărata glorie a luxului, a început să fie considerată posesia a ceva ce putea fi complet distrus într-o clipă Dar nici asta nu a fost de ajuns Bem din grămezi de pietre prețioase și țesem pahare din smaralde și ne place să ținem India în mâini pentru a ne îmbăta Aurul este deja un apendice aici III O, de-ar putea fi complet alungată din viață — setea blestemata, după spusele celor mai faimoși autori, — care este batjocorită de atacurile celor mai buni oameni și găsită a fi ruina vieții! Cu cât mai fericită a fost vremea când unele lucruri erau schimbate cu altele, așa cum, potrivit lui Homer, se făcea pe vremea troienilor! Așa s-a stabilit, cred, relațiile sexuale de dragul existenței El relatează că unii au cumpărat lucruri cu piei de taur, alții cu fier și prizonieri Deși el însuși deja admira aurul, prețuia lucrurile din punct de vedere al vitelor, spunând că Glaucus a schimbat armura de aur în valoare de de tauri cu armura lui Diomede în valoare de tauri După acest obicei, și la Roma, pedeapsa în legile antice este vite IV Cea mai gravă crimă din viață a comis-o cel care i-a pus-o primul pe degete, dar cine a făcut-o nu se transmite Cât despre Prometeu, toate acestea, după părerea mea, sunt fabuloase, deși antichitatea l-a înzestrat cu un inel de fier, pe care ea l-a interpretat ca lanțuri, și nu un ornament Ei bine, cum rămâne cu inelul Midas, când este răsucit, purtătorul a devenit invizibil pentru toți cei care nu îl recunosc ca fiind și mai fabulos? Cel mai important lucru a fost dat aurului de mână, cu siguranță lăsat', dar nu de romani, care aveau în mod obișnuit inele de fier ca semn al priceperii militare Referitor la regii romani, mi se pare greu de spus Statuia lui Romulus de pe Capitoliu este fără inel, la fel și statuile altor regi, cu excepția statuilor lui Numa și Servius Tullius și chiar și o statuie Lucius Brutus Sunt surprins mai ales de absența inelelor printre Tarquini, care prin origine erau din Grecia, de unde acest obicei de a purta inele a trecut la noi, deși în Lacedaemon inelele sunt purtate și acum în fier Dar se știe că Tarquinius Priscus a fost chiar primul care și-a răsplătit fiul cu un taur de aur, când a ucis un dușman în anii săi de purtare a pretextelor, de unde s-a stabilit obiceiul ca fiii celor care slujeau în cavalerie să poarte un taur ca distincție, iar restul - lorum De aceea sunt surprins că statuia acestui Tarquinius este fără inel Cu toate acestea, chiar și în numele în sine există, după cum văd eu, ezitări Grecii i-au dat un nume pe degete, pe vremuri îi spuneam Ungul, apoi atât grecii cât și al nostru – simbolul Este destul de evident că chiar și j | Multă vreme, în orice caz, senatorii romani nu purtau inele de aur, întrucât inelele erau date în numele statului doar celor care mergeau ca ambasador la popoarele străine, pentru că, cred, cei mai onorabili străini erau identificate în acest fel Nu era obișnuit ca ele să fie purtate de alții, cu excepția celor care le primeau din motivul indicat în numele statului și, de obicei, triumful era sărbătorit în acest fel și, deși în spatele capului era ținută o cunună de aur etruscă , totuși, inelul de pe deget era de fier ca cel al unui triumfător, iar sclavul ținând coroana Așa a triumfat Gaius Marius asupra lui Jugurtha, și se spune că și-a pus un inel de aur nu mai devreme de al treilea consulat al său acum mireasa i se trimite în dar un inel de fier, și fără piatră După cum văd, nici pe vremea ilioniană nu existau inele În orice caz, Homer nu le menționează nicăieri , deși vorbește și despre trimiterea tăblițelor care au servit drept scrisori și despre împăturirea hainelor și a vaselor de aur și argint în sicrie, care erau fixate, totuși, cu un semn de nod, nu un inel În plus, după cum relatează el, liderii, atunci când au fost provocați la luptă unică, nu au tras la sorți cu inelele și chiar și zeul fierăriei a făcut mai întâi ace de păr și alte bijuterii pentru femei, cum ar fi cercei, dar aici nu se menționează inele Și cine i-a rănit primul a făcut-o cu discreție: a pus inelul pe mâna stângă, cea care este ascunsă , pe când, dacă ar fi fost o cinste sigură, ar fi trebuit să se etaleze pe mâna dreaptă La urma urmei, dacă ar putea fi văzut un fel de obstacol în el, atunci mai târziu ar fi obișnuit să se poarte un inel pe baza acestui mesaj În același Homer, totuși, părul bărbaților este interceptat cu aur , așa că nu știu dacă femeile au început să-l poarte mai devreme V La Roma multă vreme nu a existat nici măcar aur, cu excepția unei sume foarte mici În orice caz, când galii, care au capturat Orașul, au fost plătiți cu o răscumpărare pentru pace, nu au putut strânge mai mult de o mie de lire Și nu-mi este necunoscut că în al treilea consulat al lui Pompei, de lire de aur ascunse acolo de Camillus au dispărut de pe tronul lui Jupiter Capitolin, și de aceea mulți cred că s-au încasat de lire sterline Dar ceea ce s-a adăugat a fost din prada galilor și a fost luat de ei din templele din acea parte a orașului pe care o cuceriseră Faptul că galii se luptau de obicei în podoabe de aur este evidențiat de Torquatus De aceea, este clar că era aceeași cantitate de aur de la galii și de la temple, și nu mai mult Acest lucru a fost luat ca un semn de bun augur, deoarece Capitolina s-a întors de două ori Aici se cuvine să spunem în treacăt că, revenind la discursul despre inele, că atunci când slujitorul templului din depozitul acestui aur a fost reținut, el a spart geamul inelului din gură și imediat și-a dat ultima suflare și astfel expunerea s-a dovedit a fi imposibilă Astfel, în În , când Roma a fost capturată, nu mai erau decât de lire de aur , deși conform calificărilor totale, erau deja de oameni liberi În același oraș, după ani, aurul, care din templul Capitolin după incendiu și din toate celelalte sanctuare aduse de Gaius Marius fiul la Praenesta, era de de lire; toate acestea Sulla le-a adus sub acel pretext în timpul triumfului său și alte de lire de argint În ajun, a adus din prada din restul victoriei de lire de aur, de lire de argint ( ) VI ( ) Majoritatea popoarelor și oamenilor, chiar și cei care trăiesc sub stăpânirea noastră, și acum nu poartă deloc inele Ei nu folosesc sigilii nici în Orient, nici în Egipt, chiar și acum se mulțumesc doar cu o semnătură Luxul a introdus în aceasta, ca și în orice altceva, tot felul de de soiuri, așezând pietre prețioase cu strălucire rafinată și degete umilitoare cu avere bogată, așa cum vom spune în volum pe pietre prețioase, apoi sculptând diferite imagini pe ele, astfel încât valoarea să stea undeva în artă, unde în material Apoi a considerat că este rău să spargă niște pietre prețioase cioplite și, ca să nu fie văzute ca un scop de peceți, le-a pus întreg Și n-a acoperit niște pietre prețioase nici pe latura a -a unde sunt ascunse cu un deget cu aur și a făcut aur mai ieftin decât multe pietre Dimpotrivă, mulți nu permit niciun fel de pietre prețioase și sigilează cu aur în sine Acest lucru a fost inventat în timpul principatului lui Cezar Claudius Și sclavii, de asemenea, strâng deja fierul cu aur (ei înșiși îl împodobesc pe restul cu aur pur), originea acestei nestăpâniri prin chiar numele sugerează că aceasta a fost stabilită pe Samotracia La început, se obișnuia să se poarte inele pe un deget - cel mai aproape de degetul mic Acest lucru îl vedem pe statuile lui Numa și Servius Tullius Ulterior, au început să fie purtate pe cel mai aproape de degetul mare, chiar și în imaginile zeilor, apoi le plăcea să pună pe degetul mic ( ) XII ( ) Dar bărbații încep deja să poarte pe degete și imagini cu Harpocrates și statui ale zeităților egiptene A existat, în timpul principatului lui Claudius, o altă distincție neobișnuită pentru cei cărora li se permitea accesul la ea de către liberții săi, dreptul de a purta pe deget imaginea unui princeps în aur, care servea adesea drept prilej pentru acuzații; ascensiunea salutară a împăratului Vespasian la putere a pus capăt tuturor acestor lucruri, făcând accesul la princeps la fel de deschis tuturor S-a spus destul despre inelele de aur și despre utilizarea lor ( ) XVIII Laquerias, care acum sunt aurite și în case particulare, au fost pentru prima dată aurite în Capitoliu după distrugerea Cartaginei , în timpul cenzurii lui Lucius Mummius Apoi s-au mutat și la bolțile și pereții, care, asemenea vaselor, sunt deja acoperite cu aur, iar între timp, judecățile despre Catulus pe vremea lui, cu privire la faptul că a aurit țiglele de aramă ale Capitoliului , erau diferite XIX ( ) Și nimic altceva nu se întinde mai larg și nu se împarte în mai multe părți decât aurul: dintr-o uncie din el se pot face șapte sute cincizeci și chiar mai multe foi de câte patru degete pe fiecare parte' Cele mai groase dintre ele se numesc Pre-Nestine, păstrându-și încă numele din imaginea cea mai conștiincioasă aurită a Norocului din Pre-Nestine Urmărind după ei cearșafurile se numesc chestor ( ) Și mai presus de toate, aurul este târât în fire, și sunt țesute ca lâna, chiar și fără lână Verrius relatează că Tarquinius Priscus și-a sărbătorit triumful într-o tunică de aur Am văzut-o pe Agrippina, soția lui de princeps Claudius, stând lângă el în timpul spectacolului unei bătălii pe mare aranjate de el, îmbrăcată într-o mantie militară de aur împletită, fără alt material Iar țeserea aurului în țesături attaliene a fost inventată de mult de către regii Asiei XX Pe marmură și pe tot ce nu se poate încălzi, se aplică aurul cu ajutorul albușului de ou, pe lemn - cu ajutorul unei anumite compoziții de lipici, care se numește leucofor (ce este și cum se prepară, vom spune in locul lui ') Trebuia să acopere cuprul cu aur folosind mercur, sau cel puțin hidrargir, în loc de care, așa cum spunem când descriem natura lor, au venit cu un înlocuitor fals Cuprul este supus mai întâi la un foc puternic și, după ce l-a încălzit sus, se stinge cu sare, oțet, alaun, apoi se curăță de boabe, iar dacă este suficient de calcinat, arată strălucire, apoi se stropește din nou cu foc , astfel încât, după tratarea cu un amestec de piatră ponce iar alaunul, foile de aur acoperite cu mercur se pot lipi de el ( ) XXII Puteți obține aur într-un alt mod - din orpiment, care este săpat pentru pictorii din Siria din stratul superior al pământului; are culoarea aurului, dar este fragil ca mica ' ( ) XXIV Se spune că prima statuie de aur fără nicio cavitate § și chiar înainte de a fi făcut vreun cupru, care se numește olosfiratos, a fost plasată în templul lui Anaitida, în regiunea care, așa cum am indicat în descrierea pământului , poartă numele ei, cea mai venerată zeitate dintre acele popoare Această statuie a fost jefuită în părți în timpul campaniei parților lui Antony, și vorbesc despre ascuțimea unuia dintre veterani la o cină în onoarea divinului Augustus în Bononia : întrebat, știe Dacă a spus că omul care a pângărit prima dată această zeitate a expirat, lovit de orbire și paralizie, el a răspuns că Augustus tocmai cina din piciorul ei și că el era chiar acel om, iar toată averea lui era din această pradă O statuie solidă de aur a unui bărbat a fost ridicată pentru prima dată de Gorgias din Leonntinus pentru sine în templul din Delphi, aproximativ Olimpiada a -a Asemenea bani s-au dat prin pregătire în oratorie ( ) XXVI Crisocola este lichidul care curge în filele de aur din minele despre care am vorbit, iar iarna înghețurile se îngroașă într-o masă mâloasă până la duritatea pietrei ponce S-a stabilit că crisocola mai valoroasă se obține în minele de cupru, următoarea ca valoare - în minele de argint Se găsește și în minele de plumb, dar chiar mai puțin valoroasă decât crisocola din minele de aur și iulie apa se usucă Astfel, este perfect clar că crisocola nu este altceva decât o venă descompusă Crisocola naturală este deosebit de dură Ei o numesc grămada Cu toate acestea, este și vopsit cu iarbă, care se numește lutum Crisocola are proprietatea, la fel ca inul și lâna, de a absorbi sucul Se bate in mojar, apoi se cerne printr-o sita fina, dupa aceea se macina si apoi se cerne printr-o sita si mai fina Ceea ce nu trece prin sită se bat din nou într-un mojar, apoi se măcina Pulberea este întotdeauna așezată în boluri și umezită cu oțet, astfel încât toată duritatea să dispară, apoi din nou bătută, apoi spălată, uscată în vase în formă de coajă și apoi vopsită cu alaun de schistos și planta menționată mai sus, adică crisocola este vopsit înainte ca el însuși să înceapă să se vopsească Ceea ce contează este cât de ușor se absoarbe Dacă nu absoarbe vopseaua, atunci se adaugă skitan și turbist, așa cum se numesc aceste ajutoare de absorbție XXVII Pictorii numesc crisocola deja colorată gg orobitis ', și este produsă în două forme: spălat , care se depozitează sub formă de loment, și diluat, când bilele sale au fost deja dizolvate în lichid Ambele tipuri sunt produse în Cipru Cu toate acestea, crisocola din Armenia este cea mai cunoscută, după aceasta - din Macedonia Cea mai mare parte este în Spania Cea mai mare diferență este că în culoare ar trebui să fie cât mai asemănătoare cu un câmp de porumb vesel în boboc Și chiar au văzut cum, la spectacolele lui Princeps Nero, arena circului era presărată cu crizocola, când el însuși a fost nevoit să conducă un car în haine de aceeași culoare” O mulțime ignorantă de artizani împarte crisocola în trei tipuri: grosieră, care este evaluată la denari pe liră, medie, la denari, pisat, care se mai numește și pe bază de plante, câte denari Sub nisip , înainte de a-l aplica, se impune un at-rament și paretoniu Acest lucru îl ține ferm și nu îi afectează culoarea Paretoniul, care prin natura sa este cel mai gras si, prin netezime, cel mai tenace , este acoperit cu atmentum, pentru ca albul paretoniului sa nu faca crisocola sa palideze Se crede că lutea poartă numele plantei lutum Și lutum în sine, bătut cu azur, este folosit în loc de crisocola - acesta este cel mai ieftin și cel mai fals tip ( ) XXIX Hrisocola și aurarii o consideră proprie, care este folosită pentru lipirea aurului, și spun că toate celelalte crisocole au fost numite după ea, pentru că sunt de aceeași culoare verde * Și o pregătesc amestecând cuprul cipriot cu urina unui băiat imatur, adăugând nitr și lovindu-l cu pistil de cupru cipriot în mortare de cupru cipriote O numim santerna Așa este lipit aurul, care se numește purtător de argint Semnul ei este ca din santern incepe sa straluceasca Dimpotrivă, aurul purtător de cupru se zboară și se pătește de pe el si lipite cu dificultate Lipirea pentru aceasta se prepară adăugând aur și o șapte parte din argint la cele de mai sus și frecând totul împreună XXX Aici ar fi potrivit să vorbim și despre celelalte trăsături de acest fel, pentru ca natura să trezească admirația universală Pentru aur, liantul este cel de mai sus, pentru fier - lut, pentru bucăți de cupru - cadmeum , iar pentru plăci - alaun, pentru plumb și marmură - gumă; plumbul negru este combinat cu alb , iar albul însuși cu el însuși - cu ulei de măsline, în plus, stagnum - cu pilitură de cupru, argint - cu stagnare ( ) XXXII ( ) Când produsele din cupru sunt acoperite cu aur, mercurul, jqq, aplicat sub foile de aur, le prinde foarte ferm, dar aspectul de paloare trădează dacă acestea sunt foi obișnuite sau prea subțiri Prin urmare, cei implicați într-o astfel de fraudă au început să înlocuiască mercurul cu albușul de ou, iar apoi cu hidrargyr, despre care vom vorbi în locul lui ( ) XXXVI În minele de argint se găsește și minium, care și acum este una dintre cele mai valoroase culori, dar mai devreme a avut nu numai cea mai mare, ci chiar și cea mai sacră semnificație printre romani Verrius enumeră autorii care trebuie să-i credem pe cei care relatează că era obiceiul să picteze cu miniu în zilele de sărbători chipul chipului lui Jupiter însuși și trupul celor care sărbătoreau triumful, că Camillus a celebrat triumful în acest fel, că în virtutea acestui obicei sacru s-a mai adăugat la ungerea pentru cina triumfală și că cenzorii în primul rând am renunțat la la rând pentru pătarea lui Jupiter cu minim Sunt personal surprins de motivul acestui lucru, deși se știe că și acum este necesar pentru popoarele Etiopiei, iar liderii lor sunt pictați în întregime cu el, că acolo este vopsea pentru imaginile zeilor Prin urmare, vom spune totul despre el mai detaliat XXXVII Teofrast relatează „că miniumul a fost descoperit cu de ani înainte de arhontatul din Atena Praxibulus (de data aceasta cade în anul al Orașului nostru ) de atenianul Callius , care la început a sperat să topească aur din nisip roșu în minele de argint; că așa a apărut miniiumul, dar că deja C a fost găsit atunci în Spania, dar tare și nisipos, precum și printre colchii pe vreo stâncă inexpugnabilă, din care a fost doborât cu săgeți'; că acest miniu nu este real , dar cel mai bun este în regiunea Kilbian de deasupra Efesului sub formă de nisip de culoarea unui vierme : se măcina, apoi se spală pulberea, iar ceea ce se depune se spală din nou, iar diferența în metoda de preparare constă în faptul că unii consideră minii gata după prima spălare, pentru alții un astfel de mini este oarecum ușor, iar cel mai bun după a doua spălare XXXVIII Nu mă surprinde că această culoare a câștigat de multă vreme recunoașterea Într-adevăr, deja în vremurile troiene era pusă în valoare rubrica ', după cum mărturiseşte Homer, care distinge corăbiile pictate cu ea , deşi în general el pomeneşte rar vopsele şi pictura Grecii numesc rubricile miltos și miniium kinnabar Aceasta s-a dovedit a fi o sursă de confuzie, datorită numelui „Indian kinnabar” Pentru că așa numesc sângele unui șarpe zdrobit de greutatea elefanților muritori, când sângele ambelor animale s-a amestecat deja, așa cum am spus, și nu există altă vopsea care să transmită sângele în pictură cu o asemenea particularitate Acest kinnabar este foarte potrivit pentru antidoturi și medicamente Dar, jur pe Hercule, medici, deoarece minium se numește kinnabar, folosiți exact minium, care, așa cum vom spune în curând, este o otravă XXXIX Kinnabar obișnuia să picteze tablouri pe vremuri, care se numesc și astăzi monocrom Au scris și în Efesan minium, care a fost abandonat pentru că a necesitat multă muncă pentru a face față cu În plus, ambele aceste culori au fost considerate prea ascuțite Prin urmare, am trecut la rubrica și Sinop, despre care voi vorbi în locul meu Kinnabar este forjat cu sânge de capră sau rowan ras Prețul unuia adevărat este de de sesterți XL Yuba relatează că minii este și el născut în Carmania , Ts Timgen - ca și în Etiopia Dar ei nu ni-l aduc din niciunul dintre locuri, ci îl aduc aproape exclusiv din Spania - din celebra mini mină a regiunii Sisapon din Baetica , una dintre sursele de venit pentru poporul roman; și nimic nu este urmărit mai atent decât acesta Acolo nu este permis să-l proceseze și să-l calcineze Vena este adusă sub sigiliu la Roma, aproximativ două mii de lire pe an, și spălată la Roma Pentru vânzare, prețul este stabilit prin lege, care nu trebuie să depășească de sesterți pe liră Dar este falsificat în multe feluri, datorită cărora compania agricultorilor de impozite profită de Faptul este că în aproape toate minele de argint, precum și în minele de plumb, există un alt fel de miniu, care se obține prin calcinarea unei pietre care se găsește amestecat cu vene, nu cu piatra, a cărei izolare am numit-o mercur (se calcinează și pentru a obține argint ), ci alta, care se produce împreună Nici măcar nu conține plumb Este determinată numai de culoarea sa - se înroșește numai în cuptoare După calcinare, se zdrobește în pulbere Acesta este un mini de clasa a doua, care este cunoscut de foarte puțini, semnificativ inferior acelor nisipuri naturale Așadar, ei falsifică mini în atelierele J Q ale companiei de fermier fiscal Este, de asemenea, falsificat sirian Cum este primit sirianul, vom indica în locul lui ', iar a impune siriacul sub miniah este îndemnat de considerente egoiste Miniium le oferă pictorilor posibilitatea de a înșela într-un alt mod, deoarece spală constant pensulele pline cu miniu: se precipită în apă și rămâne cu cei care trișează Un mini adevărat ar trebui să aibă J luminozitatea unui vierme *, iar strălucirea unuia de mâna a doua pe pereți este supusă ruginii, deși el însuși este un fel de rugină de metal Și în mini-minele Sisapon, există este un filon de nisip, fără argint Este calcinat ca aurul Miniiumul este testat cu aur roșu: cel fals devine negru, cel real își păstrează culoarea Am aflat că este contrafăcut și cu var, și că dacă nu există aur, se testează la fel cu o placă de fier încinsă Pe mini aplicat soarele și luna sunt dăunătoare Remediul pentru aceasta este că, atunci când peretele se usucă, este necesar să se aplice ceară punica fierbinte topită cu ulei de măsline cu pensule de vopsea și din nou să o încălziți cu cărbuni biliari aduși pe perete până când apare transpirația, apoi să o lustruiți cu lumânări și apoi cu o cârpă curată, în același mod în care dau strălucire statuilor de marmură Cei care lucrează în atelierele de minii nu leagă strâns fața cu o peliculă din vezică, pentru ca la respirație să nu atragă praf distructiv, și în același timp să se uite prin ea Minii este folosit și în manuscrise și dă o mai mare distincție literelor, fie pe aur , fie pe marmură, chiar și pe pietre funerare XLI Din miniumul de al doilea rang, viața a venit cu ideea de a obține | și hidrargir, care înlocuiește mercurul ', despre care s-a promis să se spună puțin mai devreme O obțin în două moduri: miniul este măcinat cu oțet în mortare de cupru cu pistil de cupru sau așezat într-un vas de fier în formă de scoică pe vase de lut, acoperit cu un vas și acoperit cu lut deasupra, apoi faceți focul sub vase, sprijinindu-l continuu cu blănuri și, în final, transpirația este îndepărtată din vas, care se dovedește a fi de culoare argintie și lichidă, ca apa De asemenea, se rupe cu ușurință în picături și curge împreună într-un lichid alunecos Din moment ce s-a stabilit că miniul este o otravă, consider nesăbuit tot ceea ce se transmite despre utilizarea lui în medicină, cu posibila excepție că, dacă îl ungi pe cap sau pe stomac, oprește sângele, dacă nu ar fi făcut-o pătrunde cumva în interior și nu a ajuns pe rană În opinia mea personală, nu ar trebui folosit altfel XLII Cu ajutorul hidrargyrului, aproape doar argintul este acum acoperit cu aur, în timp ce produsele din cupru ar trebui acoperite în același mod Dar aceeași înșelăciune care dă dovadă de cea mai mare ingeniozitate în toate domeniile vieții a conceput un remediu mai ieftin, așa cum am subliniat deja ( ) XLV ( ) Iar pentru a termina totul despre oglinzi în acest loc cei mai buni dintre strămoșii noștri au fost Brundisian, dintr-un aliaj de cerb și cupru Se prefera argintul; Pasitel le-a făcut mai întâi, pe vremea lui Pompei cel Mare Recent, s-a crezut că imaginea este mai clară dacă aurul este suprapus pe spate XLVI În Egipt, argintul este pictat pentru a se uita la lor Anubis pe vase, adică argintul este pictat, nu bate De aici s-a trecut la statui triumfale Și, în mod surprinzător, valoarea argintului crește din cauza tocității sale Și aceasta se face în felul acesta: o treime din cel mai fin aramă cipriot, cel care se numește coroana , și tot atâta sulf nativ cât argint sunt amestecate cu argint și se topesc într-un vas de pământ acoperit cu lut, este necesar să se facă se topește până când capacul se deschide de la sine Se întunecă chiar și dintr-un gălbenuș de ou tare , totuși, o astfel de întunecare este îndepărtată cu oțet și cretă Triumvirul Anthony a amestecat fierul într-un denar, ei amestecă cuprul într-o monedă contrafăcută, alții reduc greutatea, în timp ce se presupune că de denari sunt bătuți dintr-o liră de argint Așadar, a fost creată arta testării denarii, iar oamenilor le-a plăcut atât de mult legea despre ea, încât toți oamenii i-au dedicat statui Mariei Gratidiana în fiecare trimestru ( ) XLIX Inconsecvența dispoziției umane diversifică în mod surprinzător de vase din argint, fără ca vreunul dintre ateliere să rămână mulțumit multă vreme Acum încercăm să achiziționăm vase furniane, acum Clodian, acum Gratian (la urma urmei, alegem ateliere pentru mese), acum cu reliefuri și cu o suprafață rugoasă în jurul imaginilor , iar acum punem deja tabelele pe depozit', pentru a ține mâncarea, tăiem alte vase, astfel încât să poată fi îndepărtat cât mai mult argint cu o pila Oratorul Calv se plânge cu voce tare că vasele de bucătărie sunt din argint și ne-a venit ideea de a decora karruki cu argint zgomot, iar pe vremea noastră Poppeia, soția lui princeps Nero, a comandat încălțămintea pe catârii tăi preferați chiar și cu aur ( ) III Și nu numai de dragul belșugului de argint, viața se înfurie, ci aproape mai mult de dragul produselor din el și, mai mult, de multă vreme, ca să ne putem ierta pe noi înșine pentru aceasta Gaius Gracchus avea delfini cumpărați de el cu cinci mii de sesterți lira , iar oratorul Lucius Crassus avea două căni, bătute de mâna artistului Mentor , cumpărate de acesta cu de sesterți, dar, potrivit acestuia, nu a îndrăznit niciodată să folosească ei din reverenţă În faţa lor Avea și vase, pe care le cumpăra cu de sesterți pe kilogram ( ) LIV Se crede în mod incorect că folosirea argintului pe de statui s-a răspândit pentru prima dată din cauza lingușirii în timpul lui Bo cincizeci august feminin La urma urmei, deja în timpul triumfului lui Pompei cel Mare , după cum am aflat, a fost purtată o statuie de argint a lui Farnace, care a fost primul rege al Pontului , precum și Mithridates Eupator și care, aur și argint ( ) Lv Este surprinzător că nimeni nu a devenit faimos pentru că urmărea aur, ci mulți pentru argint Dar cel mai faimos este Mentorul, despre care am vorbit mai sus' A creat doar patru perechi de pahare , cu toate acestea, se spune că niciunul dintre ele nu mai există din cauza incendiilor din templul Dianei din Efes și din Capitoliu Varro scrie că a avut și o statuie de aramă făcută de Mentor Urmează după el în glorie Akragant', Boet și Mis Lucrările tuturor există acum pe insula Rodos: Boeta - în templul Minervei Lindia ; Akraganta - în templul părintelui Liber din Rodos însuși , goană cupe cu centauri și bacante; Misa se afla in acelasi templu, cu Silenii si Cupidonii Paharele din Acragas, care înfățișează vânătoarea, au câștigat și ele o mare faimă După ei ^ Calamis este celebru, ca și Antipater, care mai degrabă a pus pe o fiolă un satir împovărat de somn decât bătut, precum se spune despre el , apoi Stratonicus din Cyzicus , Taurtsk Celebri sunt și Ariston și Evnik , Mitilenienii, Hekatey , pe vremea lui Pompei cel Mare Pasitel , Posidonius din Efes , Hedistrachis , care a bătut bătălii și a înarmat, Zopyrus , care a bătut pe două cupe evaluate la de sesterți, Areopagitul și trialul Orestes , Mai era și Pytheas, a cărui fiolă de două uncii a fost vândută cu de denari, emblema a fiole îi înfățișa pe Ulise și Diomede furând paladiu, De asemenea, a creat ^ de bucătari, numiți magiris, pe vase minuscule de băut, din care era imposibil chiar să se facă copii - era atât de periculos să strice o lucrare atât de bună A devenit celebru și artistul suprapus Tevkr Și brusc această artă a căzut într-un asemenea declin , încât lucrările urmărite sunt deja apreciate doar pentru vechimea lor și meritul lor constă în faptul că urmărirea ar trebui să fie ștearsă de la utilizare până la punctul de nerecunoscut al imagine Pătări argintii de la apele medicinale și de la vânturile sărate, ca, de exemplu, în interiorul Spaniei LVI Minele de argint și aur produc și jjg pigmenți ocru și azur Ocru este, de fapt, nămol Cel mai bun ocru este cel care se numește Attic ; pretul ei este de denari pe lira Următorul este marmorat , la preț jumătate din dimensiunea mansardei A treia varietate este întunecată, pe care unii o numesc Skyrian, din insula Skyra , iar acum tot din Achaia ; este folosit pentru a transmite umbre în pictura , prețul este de doi sesterți pe kilogram Și cu doi măgari mai puțin este cel care se numește lumină, adus din Galia It și Attic sunt folosite pentru a transmite lumina Pentru abacul se folosește doar marmura, deoarece marmura conținută în ea protejează împotriva efectului caustic al varului Ocru este săpat și aproximativ a -a piatră din Orașul , în munți; apoi falsificatorii îl calcinează și îl dau drept întunecat Dar faptul că este fals și calcinat este clar din causticitatea sa și din faptul că se sfărâmă în pulbere p Polyglot și Mikon au fost primii care au scris cu ocru, doar - Attic Mai târziu a fost folosit pentru a transmite lumină, iar pentru umbre - Skyrian și Lydian Ocru de Lydian a fost cumpărat în Sardes, acum a dispărut LVII Azure este nisip Din cele mai vechi timpuri au existat trei de soiuri ale acestuia: egipteana, care este cea mai apreciată; Scit - este ușor de crescut și, pe măsură ce este frecat, se schimbă în patru culori: deschis și întunecat, gros și subțire; și, de asemenea, preferat de ea, cipriotul Lor li s-au adăugat Puteolskaya și spaniola, după ce au început să pregătească acolo acest nisip Cu toate acestea, orice azur este colorat prin fierbere în iarba corespunzătoare , al cărei suc îl absoarbe Producția sa ulterioară este aceeași cu crisocola Din azur se obține așa-numitul loment, care se face prin spălarea și măcinarea lui” Este mai ușoară decât azurul Prețul său este de denari pe kilogram, azur - denari Cele ale sale sunt folosite pe solul cretei; ea nu tolerează varul Recent, a fost adăugată și Vestorievskaya, numită după producătorul său Se obține din partea cea mai subțire a egipteanului; prețul ei este de denari pe liră Puteolskaya este, de asemenea, utilizat în același mod și, în plus - pentru ferestre; se numește Kilon Nu cu mult timp în urmă au început să aducă indian, al cărui preț este de denari Servește în pictură pentru diferențierea , adică separarea umbrelor de lumină Exista si cel mai ieftin fel de lo-menta, care se numeste ras , la pretul de cinci magari Azurul real, atunci când este testat pe cărbuni, ar trebui să ardă cu o flacără Se forjează prin fierberea violetei uscate în apă și prin filtrarea bulionului printr-o cârpă pe o cretă eretriană ( ) ( ) Nu ne este necunoscut faptul că prețurile pe care le oferim peste tot variază de la un loc la altul și se schimbă aproape în fiecare an: sunt stabilite în funcție de transport sau de modul în care cineva a făcut cumpărături, sau de ceea ce va umfla un cumpărător important preţurile pieţei şi nu am uitat cum toată Seplazia , în timpul principatului lui Nero, l-a acuzat pe Dimitrie în faţa consulilor Cu toate acestea, a fost necesar să cotați prețurile obișnuite la Roma pentru a da o idee despre valoarea lucrurilor CARTEA XXXIV I În continuare, trebuie spus despre minereurile de cupru, întrucât cupru în viața de zi cu zi ocupă locul următor în valoarea (mai mult, Corinthian este evaluat mai mult decât argintul și chiar puțin sau nu mai mare decât aurul), și are și puterea de plată, așa cum am spus De aici aera militum, tribuni aegari și aerarium, obaerati, aere diruti Am vorbit deja despre cât timp poporul roman folosea doar cupru ciocănit Și o altă instituție străveche mărturisește semnificația ei încă de la începutul existenței Orașului: colegiul de tinkeri a fost înființat de regele Numa al III-lea II Minereul filonului este extras prin metoda de mai sus și îmbogățit cu foc Cuprul se obține și dintr-o piatră purtătoare de cupru, care se numește cadmeia, distribuită peste mări și cândva în Campania, acum și în ținutul Bergomelor de la periferia Italiei; se spune ca a fost gasit recent in provincia Germania Se obtine si dintr-o alta piatra, care se numeste calkita , in Cipru, unde s-a descoperit pentru prima data cuprul , apoi a devenit extrem de ieftin, pentru ca si mai bine cuprul a fost găsit în alte ținuturi și în trăsăturile lui Aurichalcus, care a fost de multă vreme renumit pentru calitatea sa extrem de înaltă, dar nu a fost găsit de multă vreme din cauza epuizării pământului Următorul ca calitate a fost cuprul salustian în Regiunea alpină a ceutronilor, care s-a dovedit a fi, de asemenea, de scurtă durată, și a fost înlocuită cu cuprul libian în Galia Ambii poartă numele proprietarilor minelor, cel după un prieten, acesta după soția divinului Augustus La scurt timp s-a epuizat și cel libian, în orice caz, se găsește în cantități foarte mici Cea mai mare glorie a trecut acum la a lui Mari, care se mai numește și Cordubian După cea libiană, cel mai bine se alătură cu cadmea și înlocuiește calitatea de aurichalk în sesterți și dupondiari, în timp ce pentru măgari se mulțumesc cu ciprioți Aici și toate tipurile celebre de cupru natural III Restul cuprilor sunt aliaje compuse cu pricepere, care vor fi raportate la locul lor, dar în primul rând le vom indica pe cele mai cunoscute Odată făceau un aliaj de cupru cu aur și argint și totuși această artă era mai valoroasă Și acum dacă este mai rău sau material, este greu de spus Și surprinzător – deși prețurile operelor au crescut nemăsurat, această artă a căzut în decădere Faptul este că ei, ca toți ceilalți, au început să fie angajați de dragul profitului, la fel cum obișnuiau să fie angajați de dragul gloriei - de aceea ocupația lor este atribuită chiar și zeilor , iar nobilimea s-a străduit pentru glorie în acest fel - iar metoda de topire a cuprului valoros este atât de pierdută, încât de multă vreme nu a existat nici măcar un noroc întâmplător în această chestiune care să poată pretinde a fi artă Dintre celebrele aliaje antice, cuprul corintian este cel mai faimos Acest aliaj a fost obținut întâmplător în timpul incendiului din timpul cuceririi Corintului', iar pasiunea multora pentru cuprul corintian este uimitor de violentă: se spune, de exemplu, că Verres, a cărui condamnare a realizat-o Mark Cicero, a fost, împreună cu el, mâzgălit de Antonie numai pentru că a refuzat să-i cedeze lucruri din arama corintiană Dar, după părerea mea, în cea mai mare parte, acești oameni pretind că știu multe despre această chestiune, pentru a ieși în evidență de ceilalți, decât o înțeleg în vreun fel subtil și voi dovedi acest lucru în câteva cuvinte Corintul a fost luat în al treilea an al olimpiadei din , în anul al Orașului nostru, în timp ce cu mult înainte de acea vreme nu existau sculptori celebri , toate statuile cărora acești oameni le numesc acum Corint Prin urmare, pentru a le expune, vom da o listă temporară a artiștilor și va fi ușor să stabilim anii în funcție de cronologia Orașului nostru prin comparația de mai sus cu olimpiadele Deci, sunt doar vase din arama corintiană, pe care aceşti oameni prea rafinaţi le transformă acum în vase pentru mâncare, acum în lămpi sau lighene, neînţelegând nimic despre lucruri elegante Există trei tipuri de acest cupru: alb, cel mai apropiat ca strălucire de argint, care predomină în această compoziție; al doilea - în care predomină galbenul aurului; al treilea - în care raportul dintre toate aceste trei metale este egal În plus, există cuprul, a cărui compoziție nu poate fi precizată, deși este produs de om, dar se dovedește întâmplător, valoros în imagini și statui pentru culoarea sa, apropiată de aspectul ficatului, motiv pentru care se numește hepatidson ; este mult inferior cuprului corintian, dar depășește semnificativ Eghina și Delian, care au deținut multă vreme conducerea IV Cuprul Delian a fost primul care a devenit celebru, din moment ce oameni din întreaga lume au venit la a -a piață din Delos, ceea ce a provocat eforturile atelierelor Acolo, cuprul a devenit mai întâi faimos pentru picioarele și tăbliile tricliniului , apoi pentru utilizarea pentru imaginile zeilor și reproducerea oamenilor și a altor ființe vii V După ea, cuprul Aegina a devenit celebru Această insulă a devenit celebru pentru cupru, neavand depozite proprii, tot datorita unui aliaj produs in ateliere Un taur de aramă, luat de acolo, se află în Forumul Taurului din Roma Acesta va fi o mostră de cupru Aegina, și Delian - Jupiter pe Capitoliu în templul lui Jupiter Tunetorul Acel cupru a fost folosit de Myron, acesta - de Polykleitos, colegi și colegi de studenți , care au concurat chiar și la material VI Mai ales acasă, Aegina a produs doar părțile superioare ale candelabre, precum și Tarentum - tijele lor Prin urmare, aceste candelabre combină virtuțile recunoscute ale atelierelor lor Iar oamenilor nu le este rușine să plătească pentru ele cât primesc tribunii militari , deși este clar că numele însuși le-a fost dat la lumina lumânării \ Pe lângă unul din aceste candelabre, din ordinul lui Theon, care a făcut vânzarea la licitație, a fost numit un Clesipp plin cocoșat, în plus față de această urâțenie în general dezgustătoare Am cumpărat candelabru Gegania cu de sesterți Când și-a defilat achiziția la o cină pe , Clesippus a fost, de asemenea, expusă goală pentru distracție, apoi, din cauza poftei nerușinate, a fost acceptată de ea în pat și în curând în testamentul ei Devenit extrem de bogat, a început să venereze acest candelabru ca și cum ar fi o zeitate Acesta a fost adăugat la poveștile legate de produse din cuprul corintian Pe de altă parte, pedeapsa pentru imoralitate a fost un mormânt magnific, pentru ca datorită lui, veșnica amintire a rușinii Geganiei să nu se întrerupă pe pământ Dar deși se știe că nu există candelabre din aramă corintiană, în special candelabrele sunt cunoscute sub numele de Corinthian, deoarece Corintul a fost distrus de victoria lui Mummius, dar în același timp lucruri din cupru au fost transportate din multe orașe din Ahaia VII Pe vremuri, chiar și pragurile și foile ușilor din temple erau adesea făcute din cupru Am mai aflat că Gnaeus Octavius, care a sărbătorit un triumf pentru o victorie navală asupra regelui Perseus, a construit un portic dublu lângă Circul Flaminius, care a fost numit Corint după capitelurile de aramă ale coloanelor și, de asemenea, că s-a hotărât să se acopere chiar templul lui Vesta cu o suprafață de aramă siracusană Din Syracuse Copper realizate în Panteonul capitelurile coloanelor, instalate de Marcus Agrippa Și chiar și în viața privată, bogăția a început să fie folosită pentru o astfel de aplicație Chestorul Spurius Carvilius a făcut și una dintre acuzațiile împotriva lui Camillus că ar avea uși de aramă în casa lui VIII Deoarece Lucius Piso relatează că triclinii, doagele și mesele de cupru pe un picior au fost importate pentru prima dată de Gnaeus Manlius după cucerirea Asiei, în timpul triumfului său, pe care l-a sărbătorit în Orașul , Antiates mai relatează că moștenitorii oratorului Lucius Crassus au vândut mult deja tricliniu de cupru Cortinele de trepiede, numite Delphic, erau adesea făcute din cupru, deoarece erau dedicate ca daruri în principal lui Delphic Apollo De asemenea, le plăceau lămpile suspendate în temple sau cu lumini ca fructele pe copaci, care se află în templul lui Apollo Palatine luând din Teba a cucerit, a dedicat in Kim aceluiasi zeu IX Apoi aplicarea acestei arte s-a răspândit peste tot la imaginile zeilor Am învățat că la Roma imaginea pentru prima dată a fost făcut din cupru de către Ceres , cu fonduri din proprietatea personală a lui Spurius Cassius, care a fost ucis de tatăl său pentru o încălcare a puterii regale Din imaginile zeilor, s-a răspândit la diverse statui și reproduceri al oamenilor Pe vremuri se ungeau cu bitumin – cu atât mai ciudat că le plăcea să le acopere cu aur, și nu știu dacă romanii l-au inventat, în orice caz, nu există nici măcar un nume vechi pentru acest Imaginile cu persoane se făceau de obicei doar pentru unii o faptă strălucită demnă de perpetuat, mai întâi pentru victoria în competiții sacre, mai ales la Olimpia, unde era obiceiul să se dedice statuile tuturor învingătorilor', iar cu o triplă victorie - statui cu o reproducere a aspectului lor, care sunt numite iconice Nu știu dacă Harmodia și au fost tiranicide Primii atenieni i-au ridicat statui lui Aristogeiton în numele statului Acest lucru s-a întâmplat în același an în care și regii au fost expulzați din Roma Acest exemplu a fost apoi urmat de întreaga lume din chiar ambiția umană, iar în forurile tuturor municipiilor, statui au devenit un ornament, memoria oamenilor a început să se extindă, iar meritele, pentru a fi citite timp de secole, au început să fie înscrise pe taburete, astfel încât nu numai pe pietre funerare s-au citit despre ele Apoi forumul a fost amenajat în case particulare, iar în atrii, clienții au început să-și exprime respectul față de patroni în acest fel X Pe vremuri erau dedicate imagini în toga I-a plăcut și nudurile cu sulița în mână după modelul efebelor din gimnazii, care se numesc Ahile Specialitate greacă - nimic nu acoperă, iar cea romană, dimpotrivă, mai mult, în imaginile războinicilor - să dea o carapace Dictatorul Cezar i-a permis însă să dedice o imagine într-o cochilie de piele în Forumul său imaginile sub formă de luperks sunt la fel de noi ca și imaginile care au apărut recent în penulah Mancin și-a plasat imaginea în forma în care a fost eliberată inamicului Autorii au remarcat că poetul Lucius Actius și-a așezat o statuie uriașă în templul Kamen, deși el însuși era foarte mic ca statură' Statuile ecvestre sunt larg răspândite în Roma, după un exemplu care, fără îndoială, vine de la greci Dar au dedicat doar statuile călăreților care au câștigat concursurile sacre, iar mai târziu cei care au câștigat marile sau cvadriga De aici au venit carele noastre cu statui de învingători, dar asta e deja mai târziu, iar carele cu statui trase de șase, deci ca şi elefanţii, au apărut abia din vremea divinului august XI Nu la antichitate se întoarce la prevalența de mare cu de statui ale celor care, acționând ca pretor, călăreau într-un car în jurul Circului Prevalența coloanelor datează din antichitate mai mare, cum ar fi, de exemplu, coloana lui Gaius Menius, care a câștigat o victorie completă asupra vechilor latini, cărora poporul roman, prin acord, le-a oferit o treime din pradă și la același consulat atașat rostra tribunei oratoriei, după o victorie completă asupra antienilor, în anul a orașului , coloana lui Gaius Duillius, care a triumfat primul pentru victoria pe mare asupra punienilor, este încă la Forumul ;stiu daca nu a fost primul care a primit o asemenea onoare de la popor, pentru ca venea de la Senat, era un lucru minunat, daca nu plecase din motive nesemnificative Intr-adevar, in fata a Curiei a existat și o statuie a lui Atta Navia - piciorul i-a ars de la un incendiu în Curie la înmormântarea lui Publius Clodius În Comiția se afla și o statuie a lui Hermodor din Efes, interpretul legilor sub decemviri, când le-au întocmit, dedicate în numele statului Un alt motiv - în statuia lui Marcus Horace Coclitus, care există și astăzi: singur, el a respins inamicii, blocându-le accesul la Podul Pile eu personal nu este de mirare că lângă Rostra există și statui ale Sibilei, chiar dacă trei : una restaurată de edilul național Sextus Pacuvius Taurus , două de Mark Messala Aceste statui și statuia lui Atta Navia, ridicată sub Tarquinius Priscus , l-aș considera pe primul , dacă nu ar exista statui ale regilor anteriori pe Capitoliu , iar dintre aceștia statuile lui Romulus și Tatius - fără tunică , precum și statuia lui Camillus la tribună Și în fața templului lui Castors se afla o statuie a lui Quintus Marcius Tremulus într-o togă, care a câștigat de două ori victoria asupra samniților și, după ce a luat Anagnia, a salvat oamenii de tributul Cele mai vechi includ statuile lui Tullus Clelia, Lucius Roscius, Spurius Navtius, Gaius Fulcinius la Rostra - ambasadori uciși de fidenezi O astfel de onoare era acordată de obicei de către stat celor uciși împotriva legii, inclusiv Publius Junius și Tiberius Coruncania, care au fost uciși de Teuta, regina ilirii Mi se pare că nu trebuie să omitem ceea ce se notează în anale, că statuile lor din Forum erau înalte de trei picioare Aceasta, evident, era atunci o mărime onorifică Nu voi trece în tăcere și pe Gnaeus Octavius de dragul unui cuvânt în rezoluția senatului În jurul regelui Antioh, care a promis că va da un răspuns, a desenat un cerc cu o toiagă, pe care l-a ținut accidental în mână și a cerut un răspuns înainte de a părăsi cercul Deoarece a fost ucis în îndeplinirea acestei sarcini de ambasadă, senatul a ordonat să i se ridice o statuie în cel mai vizibil loc posibil și este situată - la Rostrum Cunoaștem decizia cu privire la statuie și Vestal Taratia Gaia, sau Fufetia, cu instrucțiuni de a o pune acolo unde dorește - această adăugare nu este mai puțin onorabilă decât faptul că decizia a fost luată cu privire la statuia unei femei Meritul ei îl voi transmite chiar în cuvintele analelor: pentru faptul că ea a dat câmpul Tibrului oamenilor” XII Am mai aflat că statui ale lui Pitagora și Alcibiade au fost ridicate la colțurile Comitium , când, în timpul războiului samnit , Apollo Pitianul a poruncit ca o imagine să fie dedicată într-un loc public celui mai curajos dintre poporul grec și alta poporului grec cel mai înțelept Ei au stat până când dictatorul Sulla a început să construiască acolo Curia Și este ciudat că acei senatori l-au preferat pe Pitagora lui Socrate, care era preferat de același zeu în înțelepciune tuturor, sau atâtor alții cu vitejie - Alcibiade și oricine altcineva în ambele lui Temistocle Coloanele înseamnă înălțime deasupra altor muritori, care se exprimă și prin arcuri, inventate recent” Pentru prima dată însă, astfel de onoruri au început să fie arătate printre greci și nimănui cred că nu i-au fost dedicate mai multe statui decât Dimitrie din Phaler în Atena, deoarece i-au fost ridicate de statui (atunci un an) nu a depăşit acest număr de zile), care s-a spart curând Iar la Roma triburile au ridicat statui Mariei Gratidiana in toate partile, precum am spus, si au fost rasturnate la intrarea lui Sulla XIII Fără îndoială, de statui ambulante au fost acceptate la Roma multă vreme Totuși, statuile ecvestre apar și în vremuri foarte străvechi, și chiar și femeile erau onorate de statuia ecvestră a Cleliei, de parcă nu ar fi suficient să o îmbrace în togă, în timp ce despre statuile lui Lucreția și Brutus, care i-au alungat pe regi , din cauza căreia Clelia a fost printre ostatici, nu a existat o soluție Această statuie și statuia lui Coclitus Aș considera primii inițiați în numele statului, - la urma urmei, este destul de probabil ca Tarquinius să ridice statui ale Atta și Sibyl, și regii înșiși - dacă Piso nu a transmis asta și Statuia Cleliei a fost ridicată de ostaticii care erau cu ea, întors de Porsenna în cinstea ei, numai ea, după ce a trecut Tibru, și restul dintre ostaticii trimiși la Porsenna, au fost uciși, căzând într-o ambuscadă aranjată de Tarquinius XIV Lucius Piso relatează că în consulatul lui Marcu Aemilius și Gaius Popilius, aleși pentru a doua oară , de cenzorii Publius Cornelius Scipio și Marcu Popilius, au fost îndepărtate toate statuile celor care dețineau magistratura care stătea în jurul Forumului, cu excepția statuilor ridicate prin hotărâre a poporului sau a senatului , iar statuia pe care Spurius Cassius, care a încălcat puterea regală, și-a ridicat-o la templul Pământului, a fost chiar topită de cenzori Fără îndoială, au luat și ei măsuri împotriva ambiției în acest sens de discursuri indignate ale lui Cato au fost păstrate în timpul cenzurii sale despre că în provincii se ridică statui de femei romane Și totuși nu le-a putut împiedica să fie puse în scenă la Roma, ca, de exemplu, Cornelia, mama Gracchi, care era fiica Bătrânului African O statuie a ei a fost amplasată așezată și remarcată prin sandale fără bretele , în porticul public al lui Metellus Această statuie se află acum în Clădirile ale lui Octavia XV Iar în numele unui stat străin, la Roma i s-a ridicat o statuie lui Gaius Aelius, tribunul poporului, care a dat o lege împotriva lucanianului Stennius Stallius, care i-a atacat de două ori pe turieni Pentru aceasta, turienii l-au răsplătit pe Elius cu o statuie și o coroană de aur Ei au răsplătit apoi cu o statuie a lui Fabricius, eliberat de asediu, și în acest fel poporul succesiv au fost acceptați în clientelă, iar orice distincție a fost atât de îndepărtată încât până și statuile lui Hannibal pot fi văzute în trei locuri ale acelui oraș, în spatele zidurilor cărora singurul dintre inamici a aruncat o suliță XVI Totuși, că Italia avea și propria artă sculpturi în cupru, iar din cele mai vechi timpuri, inițiatul, după cum se spune, Evander la Forumul Taurului lui Hercule, care se numește Triumfal și în timpul triumfurilor, este îmbrăcat în ținută triumfală , de altfel , regele inițiat Numa Ianus cu două fețe, care este venerat ca simbol al păcii și războiului, cu degetele încrucișate astfel încât să fie semnul celor de zile, sau desemnarea timpului anual, indică faptul că este un zeu și perioade Fără îndoială că statuile Tusk, împrăștiate în toate țările, au fost create în Etruria” Aș fi crezut că acestea sunt doar statui de zei, dacă Metrodor din Scepsis, căruia i s-a dat numele din cauza urii față de poporul roman , nu ar fi acuzat de faptul că Volsinii au fost cuceriți din cauza anului statui Și mi se pare surprinzător că, în ciuda apariției statuilor în Italia din vremuri atât de străvechi , imaginile zeilor din temple au fost sfințite preferențial din lemn sau faianță până la cucerirea Asiei, de unde luxul Cum au apărut pentru prima dată portretele, ar fi mai potrivit să spunem când vorbim despre arta pe care grecii o numesc plasticitate De fapt, a apărut mai devreme decât arta sculpturii în cupru Dar a atins o prosperitate nelimitată și ar fi necesare multe volume dacă cineva ar dori să enumere un număr relativ mare Și cine ar putea face totul? XVII În edilia lui Marcus Scaurus, pe scena teatrului temporar erau doar de statui Mummius, după cucerirea Ahaiei , a umplut Orașul cu statui, fără să se gândească să lase o zestre fiicei sale { ) Multe statui au fost aduse și de Lucullus Mucianus, care a fost de trei ori consul , relatează că mai sunt de statui pe Rodos și cred că nu sunt mai puține în Atena, în Olimpia, în Delphi Care muritor le-ar putea enumera, și ce nevoie poate fi văzută într-o astfel de cunoaștere? Poate face plăcere dacă atingeți lucrări deosebit de remarcabile și remarcate dintr-un motiv oarecare și dacă numiți artiști celebri, deși fiecare în parte are un număr nenumărat de lucrări Lisip, de exemplu, se spune că a produs lucrări, toate executate cu atâta pricepere încât oricare dintre ele ar fi putut aduce glorie; Cantitate au fost scoase la iveală după moartea sa, când moștenitorul a deschis cutia de bani – adevărul este că era obiceiul ca acesta să pună deoparte câte un denar de aur din plata fiecărei statui Această artă a atins o perfecțiune, incredibilă pentru un bărbat, și apoi îndrăzneață Ca o demonstrație a perfecțiunii, voi da un exemplu, și nici măcar imagini cu zei sau oameni Generația noastră a văzut în Capitoliu, înainte de a arde de curând, incendiat de Witteliani, în celula a lui Juno un câine de aramă lingându-și rana - minunatia excepțională și fidelitatea perfectă a imaginii sale pot fi judecate nu numai prin faptul că era dedicată anume acolo, dar şi prin garanţie: întrucât nicio sumă nu părea a fi de valoare egală, s-a stabilit printr-o hotărâre de stat că custodele răspunde de aceasta cu şeful XVIII Exemplele de îndrăzneală sunt nenumărate Vedem, desigur, mase fictive de statui, care sunt numite colosale, de mărimea unui turn Așa este Apollo pe Capitoliu, transportat de Marcus Lucullus din Apollonia, oraș de lângă Pont, de de coți, a cărui creație a costat de talanți Așa este Jupiter în Câmpul lui Marte , dedicat de Cezar Claudius, care pierde din vecinătatea cu Teatrul lui Pompei Așa este Jupiter în Tarentum, creat de Lisip, de coți Ceea ce este surprinzător este că, mișcat, după cum se spune, cu mâna, datorită unui asemenea calcul de echilibru, nu se răstoarnă de la nicio furtună Acest lucru, spun ei, a fost prevăzut și de artist, așezând o coloană la mică distanță, pe partea de care era deosebit de necesară slăbirea forței vântului Așadar, din cauza mărimii și a greutății trecerii, Fabius Verrucoz nu s-a atins de el, în timp ce Hercule, care se află pe Capitoliu, s-a mutat de acolo Dar mai ales au lovit colosul Soarelui din Rodos, care a fost creat de Haret din Lindus, un elev al sus-menționului Lysippus Această imagine avea înălțimea de de coți , după de ani s-a prăbușit de la un cutremur, dar chiar și culcat este izbitor Nu mulți îi pot apuca degetul mare, fiecare dintre celelalte degete este mai mare decât majoritatea statuilor Caverne vaste se găsesc în bucăți rupte În interior sunt vizibile blocuri uriașe de pietre, a căror greutate a conferit colosului stabilitate Se spune că a fost nevoie de doisprezece ani pentru a crea și a costat talanți, care proveneau din vânzarea echipamentelor militare lăsate de regele Dimitrie din cauza faptul că s-a săturat de asediul prelungit al Rodosului În același oraș există o sută de alți coloși, mai puțini decât acesta, dar oriunde s-ar fi aflat fiecare dintre ei, el ar glorifica pe oricare din acel loc și, pe lângă aceștia, mai sunt și cinci coloși ai zeilor pe care i-a creat Briaxides Colosi au fost creați și în Italia În orice caz, îl vedem pe Apollo toscan în biblioteca templului lui Augustus, la cincizeci de metri de degetul mare de la picior, și este greu de spus dacă este mai remarcabil prin cupru sau prin frumusețe faceți Jupiter, care se află pe Capitoliul Dimensiunea sa este de așa natură încât este vizibil de la Jupiter Latsiarius El și-a făcut statuia din rumeguș de la prelucrarea fișierelor, care se află la picioarele acestei imagini a lui Jupiter Cele două capete de pe același Capitoliu, dedicate de consulul Publius Lentulus, trezesc și ele uimire Unul dintre ele a fost creat de amintitul Haret , celălalt a fost creat de ( ) Dick , care pierde atât de mult în comparație încât pare a fi cel mai puțin demn de recunoscut de către artist Totuși, Zenodor a depășit orice dimensiune a acestui gen de statui în vremea noastră de către Mercur, creat în Galia pentru Arverni în decurs de zece ani, pentru o taxă de de sesterți După ce arta sa a primit suficientă recunoaștere acolo, a fost invitat de către Nero la Roma, unde a creat un colos de picioare înălțime, destinat să reprezinte acest princeps, care, după ce a condamnat atrocitățile acestui princeps, este dedicat Soarelui pentru închinare Am admirat în atelierul său nu numai asemănarea remarcabilă a imaginii atunci când era în lut, ci și când era acoperită cu noduri foarte mici, ceea ce era deja începutul producției lucrării Această statuie a arătat că abilitatea de a face aliaje de cupru s-a pierdut, deși Nero era gata să furnizeze cu generozitate aur și argint, iar Zenodor nu era inferior niciunui dintre antici în capacitatea de a sculpta și montă Când lucra la o statuie pentru arverni, pe vremea aceea această provincie era condusă de Dubius Avit ', el a reprodus astfel două cupe, bătute de mâna lui Calamis , prezentate de Germanicus Cezar , care le-a iubit foarte mult, profesorului său Cassius Salan , unchiul lui Avit, că cu greu se distingeau prin art Oricât de proeminent a fost Zenodor, cu atât mai vizibilă este pierderea capacității sale de a face aliaje de cupru Statuile care se numesc corintice sunt duse de mulți în așa măsură încât le poartă peste tot cu ele, ca, de exemplu, oratorul Hortensius a luat cu el Sfinxul, pe jumătate primit de el de la acuzatul Verres Făcând aluzie la acest Sfinx, Cicero, la acel proces, în timpul disputelor de cuvinte, când Hortensius a spus că nu înțelege ghicitori, a răspuns că trebuie să înțeleagă, pentru că avea acasă un sfinx Peste tot a purtat cu el pe Princeps Nero Amazonul, despre care vom vorbi mai târziu , și cu puțin timp în urmă pe consulul Gaius Cestius - statuie de care nu s-a despărțit nici măcar în luptă Se spune că cortul lui Alexandru cel Mare era susținut și de statuile cu care era obișnuit ; două dintre ele sunt dedicate în fața templului lui Mars Avenger , același număr - în fața Palatului Regal XIX Un număr aproape nenumărat de artiști au devenit faimoși pentru imagini mai mici și statui , și mai presus de toate - Fidias din Atena de Jupiter Olimpic, creat, totuși, din fildeș și aur, dar a creat și statui din cupru Perioada de glorie se referă la Olimpiada , aproximativ prin anul al Orașului nostru , când în același timp rivalii săi erau Alkamen , Critias, Nesiot , Gegiy , iar apoi în a -a Olimpiada - Gagelad , Kallon , Gorgias, Lacon, și din nou, în - Polykleitos ”, Fradmon ' , Miron , , Pythagoras , , Scopas ' , Perell b Elevii lui Polykleitos au fost Argiy', Asopodorus , Alexis , Aristides , Phrynon , Dinon , Athenodorus , Demeus din Clitorus , Lycius a fost elevul lui Myron Olimpiada a -a include înflorirea lui Navkid , Dinomen ", Kanach ' , Patroclu, , la - Polycles, , Kefisodot , Leocharus, , Hypatodorus , la - Praxiteles, , Euphran, - Aetion , Terimakha În a -a Olimpiada a existat Lisip, când Alexandru cel Mare ', precum şi fratele său Lysistratus , Stennidus , Euphron ( )fucle , Sostratus' , Ion b, Silanion - it este surprinzător că a devenit celebru fără să învețe de la nimeni , Zeuxiades însuși a fost elevul său În cea de-a -a Olimpiada au fost Eutychides , Euthycrates , Laippus p, Kephi-sodot, Timarchus , Pyromachus, Apoi această artă s-a stins și prins din nou la viață în Olimpiada', când existau, totuși, cu mult inferioare celor menționate mai sus, dar totuși recunoscuți, Antaeus , Callistratus , Polycles , Athenaeus , Callixen , Pythocles , Pythius , Timocles După o astfel de listă a vieților celor mai cunoscuți de artiști, voi trece la o trecere în revistă superficială a celor proeminenți, atingând mulți alții pretutindeni în diferite locuri Apropo, la concurs au venit și cei mai cunoscuți artiști, deși erau de vârste diferite, deoarece au creat după Amazon, iar când aceste amazone au fost sfințite în templul Dianei din Efes, au decis să aleagă pe cea recunoscută ca cel mai bun de către curtea artiștilor înșiși prezenți și s-a dovedit că acesta era cel pe care fiecare dintre ei le-a recunoscut al doilea după al său Acesta este Amazonul lui Polykleitos, după ea este Phidias, al treilea este Kresila, al patrulea este Kidon, al cincilea este Fradmona Fidias', pe lângă Jupiterul Olimpic, egal cu care nu este , a creat și din fildeș Minerva la Atena, care în Partenon costă , și din cupru, pe lângă Amazonul menționat mai sus , Minerva de o frumusețe atât de excepțională încât ea a primit titlul de Frumuseţe El a creat atât Cliduchus , cât și o altă Minerva, pe care Aemilius Paul i-a dedicat la Roma în templul al Fortunei acestei zile, precum și două statui în pallium, pe care le-a dedicat în același templu lui Catulus, și o alta - un nud colosal Și se consideră pe bună dreptate că el este primul care a descoperit și a demonstrat arta toreutică Policleto din Sicyon, un discipol al lui Gagelad, l-a creat pe Diadumenus ca un tânăr răsfățat, o lucrare renumită pentru prețul ei de o sută de talanți , iar pe Doryphoros ca un băiat curajos De asemenea, a creat lucrarea pe care artiștii o numesc Canon, asimilând elementele de bază ale artei din ea, parcă dintr-un fel de regulă, și cred că el singur a întruchipat arta însăși într-o operă de artă Doi băieți, de asemenea goi, jucând zaruri, care se numesc Astragalidsontes și se află în atriumul împăratului Titus - cei mai mulți cred că nu există nimeni mai desăvârșit decât această lucrare , l-a creat și pe Mercur, care a fost în Lysimachia ', Hercule, care se află la Roma, Agetera, , Artemon, care a fost supranumit Perithbretos Se crede că a adus această artă în vârf și că Fidias a descoperit toreutica și a adus-o la perfecțiune Particularitatea lui este că a început să creeze statui sprijinite pe un picior, totuși Varro spune că sunt pătrat și aproape același model Myron, originar din Eleuthera, de asemenea elev al lui Gagelad, a fost glorificat în special de Telka, care a fost cântat în versuri celebre – la urma urmei, cei mai mulți își datorează faima mai mult talentului altcuiva decât talentului lor , Satir, privind cu admirație la flautul, iar Minerva , pentaculi delfici , Pankratiastov , Hercule, care se află în templul dedicat lui Pompei cel Mare, la Circul Maxim, Poeziile Erinnei arată că el a creat și o piatră funerară pentru cicade și lăcuste ” El l-a creat pe și pe Apollo, pe care triumvirul Antonie i-a luat de la Efeseni, și dumnezeiescul Augustus s-a întors la ei, primind astfel de instrucțiuni în somn Se crede că el a fost primul care a sporit veridicitatea, mai divers în artă decât Polikleitos și mai precis în simetrie, simplitate, care a fost stabilită încă din antichitate El a fost întrecut de Pitagora din Rhegium, din Italia, de Pankratiastom, numit în Delphi; l-a întrecut și pe Leontisk de el A creat Stadionul Astila, care stă la vedere în Olympia , Libianul, băiatul cu o tăbliță în mână, în același loc, Golul Purtător de Mere , Schiopul din Siracuza, a cărui rană pare durere de experimentat chiar și de cei care se uită la el , și de asemenea Apollo și șarpele, străpunși de săgețile lui , Kifared, care a fost supranumit Dikey, pentru că aurul ascuns în stala lui de unul care fugea, când Alexandru a luat Teba, a rămas intact El a fost primul care a reprodus tendoanele și venele, și mai atent - părul Mai era și un alt Pitagora, din Samos, la început pictor, de ani care deține celebrele șapte statui ale nudurilor și un bătrân la templul al Fortunei din această zi Se spune că el semăna în mod indispensabil cu cel menționat mai sus, dar că Sostratus a fost student și fiu al surorii lui Pitagora din Regius Lisip din Sicyon, după Durida , nu a fost elev al nimănui , dar la început călămarul a hotărât să se aventureze datorită răspunsului pictorului Eupomp: la întrebarea pe care dintre predecesori i-a urmat, Eupomp a răspuns, arătând spre o mulțime de oameni pe care ar trebui să-și imite natura, nu artistul El a creat cele mai multe statui, așa cum am spus, făcute cu cea mai mare artă, printre care se numără Purificatorul, pe care Marcus Agrippa l-a dedicat înaintea Băilor sale, care era neobișnuit de plăcut de Princeps Tiberius Tiberius nu s-a putut abține, deși s-a stăpânit la începutul principatului, și l-a transferat în dormitorul său, înlocuindu-l cu o altă statuie, dar poporul roman nu a putut să se împace cu asta atât de mult încât, strigând în teatru: a cerut ca Apoxyomenes să fie repus la locul inițial, iar princeps, cel puțin l-a iubit foarte mult, l-a pus la locul său inițial Celebru pentru Lisip și Flautistul Bețiv, Câini și Vânătoare și mai ales Quadriga cu Soarele Rhodienilor L-a creat și pe Alexandru cel Mare în multe lucrări, începând din copilărie Această statuie Nero, extrem de admirată de ea, a ordonat să fie acoperit cu aur Apoi, din moment ce farmecul artei s-a pierdut din această valoare, aurul a fost îndepărtat și așa era considerată mai valoroasă, chiar și cu cicatricile lăsate de la intervenție și acele fante în care era atașat aurul El l-a creat și pe Hephaestion, un prieten al lui Alexandru cel Mare , pe care unii îl atribuie lui Polykleitos, deși Polykleitos a trăit aproape o sută de ani înainte de aceasta, „și de asemenea Hunt Alexandru, care este dedicat în Delphi , Satire, în Atena , detașamentul de cavalerie al lui Alexandru, în care a înfățișat portretele prietenilor lui Alexandru cu cea mai mare asemănare, este opera lui Metellus, după cucerirea Macedoniei , s-a transferat la Roma A creat, de asemenea, cvadrigă multiplă Se spune că a adus cea mai mare contribuție la arta sculpturii în aramă , evidențiind părul, făcând capetele mai mici decât făceau artiștii anteriori, corpurile mai zvelte și mai slabe, astfel încât datorită acestui fapt statuile păreau mai înalte Simetria nu are o denumire latină, pe care a observat-o cu atenție , introducând un raport cu totul nou pentru a înlocui figurile pătrate adoptate de artiștii anteriori și, de obicei, spunea că ele înfățișează oamenii așa cum sunt, iar el îi înfățișează așa cum apar Caracteristica sa este expresivitatea lucrărilor, observată în cele mai mici lucruri Elevii săi au fost fiii săi, celebrii artiști Laippus , Boed și mai ales Euthycrates , care, însă, imitându-și tatăl mai degrabă în proporție decât în grație, a preferat să mulțumească cu un stil strict, mai degrabă decât plăcut Și așa l-a executat perfect pe Hercule , în Delphi, Alexandru Vânătoare, în Thespia, și Thespiades , Bătălia ecvestră , însăși imaginea lui Trofonie la oracolul său , multe cvadrigă , Cal cu coșuri , Câini de vânătoare Elevul lui Euthycrate, la rândul său, a fost Tisicrates, tot din Sicion, dar era mai aproape de școala lui Lisip , atât de mult încât multe dintre statuile sale sunt greu de destins de statuile lui Lisip, precum Bătrânul teban , Regele Dimitrie , Peucestes, salvatorul lui Alexandru cel Mare demn de o asemenea laudă Artiștii care au scris despre toate acestea în cărți solide îl laudă cu o laudă extraordinară pe Telefan din Foceea, în general necunoscut, pentru că a locuit în Tesalia și acolo lucrările sale au rămas necunoscute, iar între timp, după judecata lor, este egal cu Policleto , Miron, Pitagora Îl înalță pe Larisa, Pentatla Spintar, Apollo Potrivit altora, motivul obscurității sale nu a fost acesta, ci acela că s-a răsfățat în atelierele regilor Xerxes și Darius Praxitel a fost, de asemenea, mai fructuos și, prin urmare, mai mult de celebru în marmura , dar a creat și cele mai frumoase lucrări din aramă: Răpirea Proserpinei , precum și Ka-tagus și Părintele Liber , Intoxicare alături de celebrul Satir, pe care grecii îl numesc Peribbetos , și cei statui care se aflau în fața Templului Fericirii și Venus, care a ars de la un incendiu în templu în timpul principatului lui Claudius, care nu era mai prejos decât Venus , marmură de renume mondial, precum și Stephanus Pseliumon , Suport , Tyr- de ucigași Harmodius și Aristogeiton, care au fost luați de regele persan Xerxes, și Alexandru cel Mare după victoria asupra Persiei, s-a întors la atenieni El l-a creat și pe tânărul Apollo, care stă la pândă lângă o săgeată , o șopârlă târâtoare, care se numește Sauroktbnos Două dintre statuile sale sunt, de asemenea, remarcabile, exprimând sentimente opuse, matrona Plângătoare și hetaera Bucură Ei cred că a fost Phryne și văd în ea dragostea artistului și recompensa pe fața heterei O imagine mărturisește și bunătatea sa: pe Kalamis Quadriga, el și-a plasat Carul, astfel încât să nu creadă că Kalamid, care a ales mai bine caii, înfățișează o persoană mai proastă Kalamis însuși a creat alte cvadrigă și bigi, neavând rivali în imaginea cailor Dar să nu pară că în descrierea oamenilor el este mai slab - nimeni ( ) nu este la fel de faimos ca al lui Alkamenes, un student al lui Phidias, a creat și statui de marmură, iar din cupru - Pentatla, care se numește Enkrinbmenos , în timp ce studentul lui Polyklet Aristides - quadrigas și bigi Amphicrates este renumit pentru Leena Era o hetera, apropiată, datorită cântării ei la liră, de Harmodius și Aristogeiton Torturată până la moarte sub tortura tiranilor, ea nu a trădat planurile lui Harmodius și Aristogeiton de a-i ucide pe tirani Prin urmare, atenienii, vrând amândoi să o cinstească, dar în același timp nevrând să slăvească hetera, au făcut o imagine a animalului căruia îi corespundea numele și, pentru a înțelege motivul onoarei, i-au ordonat artistului pentru a face această imagine fără limbaj Briaxides i-a creat pe Esculapius și Seleucus ', Boedus - Praying , Baton - Apollo și Juno , care se află la Roma în templul Concordiei , Cresil - Murind rănit, prin a cărui înfățișare se simte cât mai are de trăit , iar Pericle Olimpianul, demn de o astfel de poreclă Și lucrul minunat la această artă este că i-a făcut și mai faimoși pe oameni celebri Kefisodor a creat o Minervă minunată în portul atenienilor și un altar la templul lui Jupiter Mântuitorul în același port, cu care puțin se poate compara Canach a creat Apollo gol, care se numește Felesius, în Didi Mayon, dintr-un aliaj de cupru Aegin, și împreună cu el a făcut o căprioară ridicată și stând pe picioarele din spate astfel încât un fir să se întindă sub picioarele lui, iar căprioara să se sprijine alternativ pe bază cu vârfurile din față și din spate ale picioarelor posterioare, deoarece dinții dintr-o parte și din cealaltă sunt articulați în așa fel încât să se leagăne de la repulsii alternative El a creat și băieții Keletizont Kherei l-a creat pe Alexandru cel Mare și tatăl său Filip , Ctesilaus - Doryphoros și Amazonul rănit , Dimitrie - Lysimachus, care a fost preoteasa Minervei timp de de ani, el este și Minerva, care este numită Miktika, deoarece șerpii de pe Gorgonul ei sună ca răspuns la sunetele unei cithara, el este Simon Călărețul, care a scris primul despre călăria Daedalus, de asemenea unul dintre celebrii sculptori-modelatori, a creat doi Cleansing Boys , Dinomen - Protesilaus și Pythodemus the Fighter Euphranor aparține lui Alexandru Paris , care este lăudat pentru ceea ce este de înțeles în el cu totul deodată: judecătorul zeițelor, îndrăgostit de Elena și, în același timp, ucigașul lui Ahile El deține Minerva la Roma, care se numește Catulova, dedicată la poalele Capitoliului de Quintus Lutacius , și imaginea Fericitului Exod, cu un vas în mâna dreaptă, cu o ureche și maci în stânga , ca precum și Locul de naștere al lui Laton cu pruncii Apollo și Diana în brațe în templul Concords El a creat atât cvadrigă, cât și bigi, Cliticus de o frumusețe excepțională, Valor și Grecia, ambele colosale, Femeie care se mira și se roagă și Alexandru și Filip pe cvadrigă Eutychides a creat Eurotas, în care arta, după mulți, mai lină decât râul însuși Gegius este renumit pentru Minerva și regele Pyrrhus , de asemenea pentru Băieții Keletidzontyb, Castor și Pollux din fața templului lui Jupiter Tunetorul , pentru Gagesius - Hercule în colonia Paria , pentru Isidot - Butit Lycius a fost elev din Miron', a creat un Băiat demn de profesorul său avântând focul muribund , iar Argonauții , Leocharus - Vulturul, care înțelege că răpește în Ganymede și cui îl predă și îl protejează cu grijă pe băiat din ghearele lui, chiar prin haine , Autolycus, învingătorul în pancratie, despre care Xenofon a scris Pir , și acel celebru Jupiter Tunetorul de pe Capitoliu, care merită laudă mai presus de toate , precum și Apollo în diademă, Licisc, cel negustor de sclavi, Băiatul cu servilitate prefăcută cu prefăcătorie , şi Lycius - Băiatul care arde tămâie Tânărul taur Menechmus zace, strâns de genunchi, cu capul aplecat pe spate Menechmus a scris despre domeniul său de artă Navkid este apreciat pentru Mercur , Discobolus și Ramul Sacrific , Navker - pentru Breathless Wrestler , Nikeratus - pentru Aesculapius și Hygia, care se află în templul Concordiei din Roma Quadriga lui Pyromachus este condusă de Alcibiade Policle l-a creat pe faimosul Hermafrodit | , Pyrrhus - Hygieia și Minerva, Phanis, un elev al lui Lisip, - Epitius, Stippak din Cipru este renumit pentru o statuie, Splankhnopt, este un tânăr sclav al lui Pericle Olimpicul, care prăjește interiorul și aprinzând cu umflat din toată puterea cu obrajii focul Silanion turnat pe Apolodor, care a fost și sculptor-modelist , dar dintre toți cel mai minuțios în artă și pretențios judecător de sine, spărgând adesea statui terminate până a obținut satisfacția pasionatului său dragoste pentru artă, și de aceea numit Nebun, - Silanion a exprimat că este în el, și nu a creat un om din aramă, ci furie El a creat și faimosul Ahile, precum și Epistatus, care antrenează sportivi Strongilion a creat Amazonul, care se numește ^vknemos pentru frumusețea excepțională a picioarelor, motiv pentru care a luat-o peste tot cu el Prințul Nero El a creat și Băiatul, operă pe care Brutus Philippi, care l-a iubit, a proslăvit-o după porecla dată de numele său Teodor, care a creat labirintul la de ani Samos, s-a aruncat din aramă, devenind celebru, pe lângă asemănarea izbitoare a imaginii , pentru marea subtilitate: în mâna dreaptă ține o pilă, în stânga ținea cu trei degete o cvadrigă mică, dusă la Praenesta ca o minune a minusculei - toate, iar carul si carul ar fi fost acoperiti cu aripi de o musca facuta acolo si apoi Xenocrate, un discipol al lui Tisicrates, sau, dupa cum spun altii, Euthycrates, i-a depasit pe amandoua in numărul de statui De asemenea, a scris cărți despre domeniul său de artă Mulți artiști au descris bătăliile de la Attalus și Eumenes cu galii Isigon , Pyromachus , Stratonicus , Antigonus, care a scris cărți despre domeniul său de artă Boet, deși este mai puternic la monedă pe argint, aparține excelentului Copil care sugrumă o gâscă Dintre toate lucrările pe care le-am raportat, toate cele mai cunoscute sunt acum în Oraș, dedicate de Prințul Vespasian în Templul Păcii și celelalte clădiri ale sale , aduse anterior în Oraș la voia lui Nero și așezate în sălile de Palatul de Aur În plus, artiștii Ariston, care sunt la fel de faimoși ca nivel, dar nu se remarcă pentru niciuna dintre lucrările lor, s-a angajat și în urmărirea argintului', Kallid , Ctesias , Kantar din Sicyon , Diodor, elev al lui Critias , Deliade, Euphorion , Evnik și Hecateus, vânători de argint , Lesbokl, Prodor, Pythodicus , Polygnotus, el este de asemenea un pictor al celor mai celebri , tot din vînătorii Stratonikos , Skimnus, elev al lui Critias Voi trece acum la o trecere în revistă a celor care au creat lucrări omogene Așadar, Apollodor', Androbulus , Asclepiodorus , Alev au creat filozofi, Apell - și femeile care se împodobesc , Antignotus - și luptători, Perixiomen, menționat și mai sus Tiranicid , Antimachus , Athenodorus - femei celebre , Aristodem - și wr de asemenea bigi cu care, filozofi, bătrâne, regele Seleucus, propriul său Doriphorus este plăcut în felul lui Au fost doi Kefisodots ' Primul îi aparține lui Mercurius, care îl hrănește pe părintele Liber în copilărie El a creat și Speakerul cu mâna întinsă în fața adunării - identitatea lui este necunoscută Al doilea a creat filozofii Kolot, care, împreună cu Fidia, a lucrat la Jupiter Olympus, a creat filozofii , la fel - Cleon , Kenkhramis , Calicles și Kepis , Halkosthenes - și actori și sportivi comici , Daipp - Periksiomen, , Daiphron ", Damokrit și Daimon - filosofi În Epigon, care a reprodus aproape toate cele de mai sus, Trâmbița și Pruncul, mângâind jalnic pe mama ucisă, sunt excelente Eubulus este renumit pentru Femeia Minunată , pentru Eubulide - Numărul pe degete Mikon este remarcabil pentru sportivii , Menogenes pentru cvadriga Niceratus, care a abordat toate acestea nu mai puțin decât alții, i-a înfățișat pe Alcibiade și pe mama sa Demarata, săvârșind un sacrificiu de către torțe aprinse Pe bigu Tisicrates Piston a așezat Femeia, a creat și Marte și Mercur, care se află în Templul Concordiei din Roma Nimeni nu-l va lăuda pe Perilla, mai crud decât tiranul Falarid, pentru care a creat Taurul, promițând căderi de la persoana închisă în el, dacă se aprinde un foc sub taur, și el a fost primul care a experimentat această tortură, devenind victima unei cruzimi mai juste Iată cât de departe a redus arta cea mai umană din imaginile zeilor și oamenilor! Atâția creatori au lucrat pentru el, încât s-a transformat într-un mijloc de a face instrumente de tortură! Așadar, lucrările sale sunt păstrate dintr-un singur motiv - pentru ca toți cei care le văd să urască mâinile care le-au creat săvârșirea sacrificiilor Simon a creat Câinele și Săgeata , Stratonicus, acel vânător celebru, filosofii , Scopas unul și altul ( ) , și sportivi, înarmați, vânători și de jertfitori - Baton ', Euhir , Glavkid , Heliodorus , Hycanus , Iophon , Lyson , Leontes , Menodorus , Mi-agr | , Policrate , Poliid , Pitocrit , Protogene, este și unul dintre cei mai cunoscuți pictori, așa cum spunem ' , Patroclus , Pollis , , Posidonius, care a batut excelent pe argint, originar din Efes ' , Periklimen , , Filon , Simen , Timotei , Theomnest , Timarchides , Timon , Tisias , Trason Printre toți, totuși, el se distinge în special prin porecla Kallimah, eternul autodepreciator, care nu cunoștea limita în diligență, prin urmare, poreclit Katateksitekhnos, este un exemplu memorabil al faptului că ar trebui să se respecte măsura în diligență El deține The Dancing Laconian Women, o lucrare executată impecabil, dar în ea minuțiozitatea a stricat tot farmecul Se spune că a fost și pictor Neadmirând cuprul și nu arta, în timpul expediției cipriote, Cato a exclus de la vânzare doar statuia lui Zenon, dar pentru că era o statuie a filozofului , să fie cunoscut în același timp și un exemplu atât de neînsemnat Pomenind statuile, nu se mai poate ocoli unul, deși un autor necunoscut, la Rostra - Hercule în tunică, singurul într-o astfel de rochie din Roma, cu fața convulsivă, trăind chinurile morții din tunică Pe această statuie sunt trei inscripții: prima că este din prada militară a comandantului Lucius Lucullus, cealaltă că a fost dedicată prin decretul Senatului, fiul lui Lucullus, orfan minor, a treia că Titus Septimius Sabinus, edilul curul, l-a înapoiat din proprietate privată în public Atâtea hărțuiri și asemenea onoare s-au dovedit a merita această imagine XX Acum să ne întoarcem la diferitele tipuri de cupru și aliajele sale Cupru cipriot - coroană și bară, ambele Coroana maleabilă este prelucrată în plăci subțiri și, acoperită cu bilă de bou, dă coroanelor actorilor aspectul de aur , dar când i se adaugă șase scrupule de aur pe uncie, strălucește aprins cu cea mai subțire foaie de piropă Blocul și în altele mine , precum și topitoria Diferența este că topitoria doar se topește, fragilă sub ciocan, care cedează la bară, numită de alții forjare, care este tot cuprul cipriot Dar în alte mine, diferența dintre acesta și topire depinde de minuțiozitatea producției, deoarece orice cupru după o purificare mai amănunțită prin foc de impuritățile străine și îndepărtarea lor în timpul topirii este bara de cupru Dintre celelalte tipuri de cupru, palma este dată la Campanian, cel mai recunoscut pentru vasele de uz casnic Se obține în multe feluri Deci, la Capua, se topește pe foc nu de cărbune , ci de lemne , și se purifică turnându-l în apă rece, cu o sită de stejar , și se topește la fel de mai multe ori, adăugând zece kilograme de plumb de argint spaniol pentru o sută de kilograme de cupru pentru ultima oară Cu această metodă, devine flexibil și capătă acea culoare plăcută pe care uleiul de măsline și sarea tind să o dea în alte tipuri de cupru Cuprul campanian similar se obține în multe locuri în Italia și în provincii, dar acolo se adaugă opt kilograme de plumb odată topit pe cărbune din lipsă de lemn de foc Ce diferență face acest lucru este vizibilă mai ales în Galia, unde cuprul este topit în pietre încinse: din faptul că cuprul este ars în timpul topirii, devine negru și fragil În plus, se topesc din nou, în timp ce este cel mai important pentru calitate să facă acest lucru de mai multe ori Nu este deplasat să observăm că orice cupru se topește mai bine atunci când este foarte rece Următorul aliaj de cupru este făcut pentru statui, și este același pentru de mese de cupru , deci Mai întâi, lingourile sunt topite, apoi o treime din cuprul echipei, adică cumpărat după utilizare, se adaugă la cuprul topit - atracția sa specială este că, de la utilizare constantă, strălucirea sa este, așa cum ar fi, îmblânzită Douăsprezece kilograme și jumătate de plumb de argint sunt amestecate în o sută de kilograme de cupru topit Există, de asemenea, așa-numitul aliaj în formă de cupru, care este cel mai moale, deoarece i se adaugă o zecime de plumb negru și o douăzecime de argint și, în principal, din această cauză capătă culoarea numită greacă În cele din urmă, există așa-numitul aliaj de ceaun - acest nume este dat de la vasul - obținut prin adăugarea de trei sau patru lire de plumb de argint la o sută de lire de cupru Dacă la cuprul cipriot se adaugă plumb, culoarea violet este obținută sub pretextele statuilor XXI Produsele din cupru de la curățare iau rugină mai degrabă decât din neglijenţă dacă nu sunt mânjite cu ulei de măsline Se spune că se păstrează cel mai bine în răşină lichidă Folosirea cuprului pentru perpetuarea monumentelor a fost de mult transferată pe tăbliţe de cupru pe care sunt sculptate reglementări guvernamentale ( ) XXXIX În continuare, trebuie indicate minereurile de fier Fierul este cel mai bun și cel mai rău instrument al vieții, pentru că săpăm pământul cu el, plantăm copaci, tăiem tufișuri, întinerim vița de vie în fiecare an, tăiem ramuri uscate, construim case cu el, tăiem pietre și pentru toate celelalte nevoi folosim fier, dar îl folosim și pentru războaie, crime , jafuri, nu numai corp la mana, ci chiar si aruncare si zburare, uneori lansate cu dispozitive de aruncare, alteori cu maini, alteori cu aripi - o consider cea mai criminala inselaciune a ingeniozitatii umane, deoarece, pentru moartea pentru a depăși o persoană mai repede, am făcut din ea o pasăre, dând aripi fierului Prin urmare, din vina lui nu natura ar trebui să fie responsabilă S-a dovedit prin mai multe încercări în practică că fierul poate fi inofensiv În tratatul pe care Porsenna l-a încheiat cu poporul roman după alungarea regilor, găsim și o condiție specială conform căreia poporul roman putea folosi fierul doar în agricultură Și apoi s-a stabilit să se scrie în stiluri osoase, după cum relatează cei mai vechi autori Există un edict al lui Pompei cel Mare, emis celui de-al treilea consulat al său în legătură cu tulburările din cauza uciderii lui Clodius, în care acesta interzicea să aibă vreun arma în orașul XL Cu toate acestea, viața însăși nu a omis să facă din fier și o onoare mai pașnică Artistul Aristonides, dorind să exprime cum frenezia lui Atamant, care-l bătuse până la moarte pe fiul său Learh, este înlocuită de pocăința , amestecând fierul cu cupru pentru ca vopseaua rușinii să fie exprimată prin rugina ei, reflectând asupra strălucirii de aramă Această statuie mai există în Rodos În același oraș există și un Hercule de fier, pe care l-a creat pe Alkon, îndemnat de rezistența zeului în isprăvi Vedem și pahare de fier la Roma dedicate în templul lui Mars Avenger ( ) XLII ( ) Arhitectul Timohar a început în Alexandria să construiască bolta templului lui Arsinoe din piatră magnetică, astfel încât imaginea de fier din ea părea să atârne în aer Cauza a fost întreruptă de moartea lui și a regelui Ptolemeu, care a ordonat să se facă acest lucru în onoarea surorii sale ( ) XLV Rugina este, de asemenea, un agent de vindecare, iar se spune că Ahile l-a vindecat pe Telephos cu acest remediu, pregătindu-l fie dintr-un vârf de cupru, fie dintr-un vârf de fier - așa că, în orice caz, el este înfățișat în pictură răzuind rugina de pe vârful cu o sabie ( ) XLVII Mai departe, natura plumbului, dintre care există două tipuri: negru și alb ' Cel mai valoros este albul, pe care grecii îl numesc kassiteros și spun povești fabuloase că merg pe insulele Mării Atlanticului pentru el și îl aduc pe corăbii de răchită căptușite cu piele Se știe acum că este născut în Lusitania și în Callecia , la suprafața pământului, nisipos și negru Este determinat doar de greutate Se întâlnesc și pietricele mici, mai ales când pâraiele turbulente se usucă Minerii spală aceste nisipuri și ceea ce se depune se topește în cuptoare Se mai găsește și în acele mine de aur, care se numesc alute : apa lăsată acolo spală pietricele negre, ușor diversificate de alb, care au aceeași greutate ca aurul și de aceea rămân cu el în coșuri cu care aurul este colectat; apoi în cuptoarele se separă și, topite, dau plumb alb Nu există plumb negru în Kallekia, în timp ce Cantabria vecină abundă doar în negru, iar argintul nu poate fi obținut din alb, în timp ce se obține din negru, fără ulei de măsline , și chiar și plumb alb fără plumb negru în vremurile ilioniene, după cum mărturisește Homer, care îl numește cassiteros Originea plumbului negru este dublă: fie iese din filonul său de minereu și nimic altceva în sine nu conține, fie se naște cu argint și filoane de minereu amestecate Lichidul care curge primul în cuptoare se numește majestuos , cel al doilea se numește argint , ceea ce rămâne în cuptoare este galena , care alcătuiește a treia parte filonului de minereu așezat, acesta , după topiri repetate, dă plumb negru, care a pierdut două nouami din părțile sale XLVIII Dacă vasele de cupru sunt acoperite cu impunător, respinge un gust neplăcut și previne formarea otrăvii verdigris și, în mod surprinzător, nu crește greutatea Dintr-un aliaj cu acesta în Brundisium, așa cum am spus, cele mai bune oglinzi au fost, de asemenea, făcut, până când argintul și roabe au început să folosească Acum articolele sunt contrafăcute prin adăugarea unei treimi de cupru alb la plumbul alb acest aliaj este acum numit de unii argentarium Ei îl numesc și terțiar, care constă din două treimi negru și o treime alb Prețul său este de de denari per liră Conductele sunt lipite cu el tot ceea ce' I-au stabilit un preț de de denari pe liră Prețul plumbului alb pur este de de denari, plumbul negru este de denari Natura plumbului alb este mai uscată și, dimpotrivă, natura plumbului negru este complet umedă Prin urmare, albul nu este potrivit pentru nimic fără amestec Și argintul nu poate fi lipit cu ele, pentru că argintul se topește mai devreme și ei spun că dacă negrul este amestecat cu albul mai puțin decât suficient, atunci corodează argintul Produsele din cupru sunt conservate cu plumb alb într-un mod inventat în Galia, astfel încât cu greu se poate distinge de argint , iar astfel de produse se numesc incoctilia Apoi în orașul Alesia au început să cositorească cu argint în același mod, în principal decorațiuni pentru cai, precum și pentru haita și tracțiune; altfel slava era a bi-turigilor Apoi au început să-și împodobească cele de eseuri, colisate și petorite, în același fel, acest lux ajunsese deja și la figurile de aur, și nu numai la cele de argint , iar dacă decorațiunile de pe pahare destinate să le privească erau risipitoare, atunci ștergerea ele pe vagoane se numeste cultura Plumbul alb este testat pe hartia papirus , astfel incat sa se vada ca plumbul topit a spart prin el cu greutate, si nu cu caldura India nu are nici cupru, nici plumb și le obține în schimbul pietrelor prețioase și al perlelor sale XLIX Folosim plumb negru pentru țevi și discuri În Spania și în toată Galia este săpat cu mare dificultate, dar în Marea Britanie din stratul cel mai de sus al pământului într-o asemenea abundență încât a fost stabilită chiar și o lege care interzice să fie extras mai mult de o anumită cantitate Tipurile de plumbul negru poartă următoarele denumiri: Iovetan, Caprara , oleastrian , și nu există nicio diferență între ele, dacă doar zgura este separată cu grijă în timpul topirii Lucrul uimitor la aceste mine este că, atunci când sunt epuizate, renasc mai bogate Acest lucru pare să se datoreze acțiunii aerului care a pătruns în orificiile mărite la capacitate maximă, așa cum unele femei par să devină mai fertile din cauza avorturilor spontane Acest lucru a ieșit recent la iveală cu certitudine de la mina Samaria de la Baetica, care, închiriată în mod normal cu de denari pe an, după ce a fost abandonată, a fost închiriată cu de denari În mod similar, mina Antonievsky din aceeași provincie, care a fost închiriată cu aceeași chirie, a ajuns la de sesterți de chirie Udi De asemenea, este semnificativ faptul că vasele din plumb cu apă nu se topesc, dar ele, dacă pui o pietricică sau un cadran de cupru în apă, ard prin L În medicină, plumbul în sine este folosit pentru a strânge cicatricile, iar plăcile din acesta, legate în regiunea coapselor și rinichilor, prin natura lor mai rece, înfrânează dorințele ( ) Nero, princeps – pentru că era atât de plăcut zeilor – așezând astfel de farfurii pe piept, a rostit melodie cu voce tare, arătând această metodă de a-i amplifica vocea ( ) LIV Psimitium, de asemenea, adică văruirea, este dat de atelierele de producere a plumbului; cel mai bun alb este în Rodos Ele se obțin prin așezarea celor mai subțiri așchii de plumb peste un vas cu cel mai puternic oțet, care curge astfel în picături Ceea ce a intrat în oțetul în sine este uscat, măcinat și cernut, apoi din nou amestecat cu oțet, împărțit în prăjituri și uscat la soare vara Luați-le în alt mod Plumbul se pune în ulcioare cu oțet, se lasă sigilat timp de zece zile, apoi se îndepărtează un fel de mucegai și se pune la loc și așa mai departe până când tot plumbul dispare Ceea ce a fost răzuit se măcina, se cerne și se calcinează în boluri, amestecând cu bețișoare, până devine roșiatic la culoare și arată ca sandarak Apoi se spala cu apa proaspata pana se spala toate petele, dupa care se usuca in acelasi mod si se imparte in prajituri ( ) Dacă după aceea ardeți albul în sine, atunci devin roșiatice Lv Și aproape totul s-a spus despre natura sandarakului Se găsește atât în minele de aur cât și de argint Este cu atât mai bine, cu cât culoarea este mai roșiatică, cu atât miroase mai jignitor a sulf, cu atât mai curat și mai sfărâmat ( ) Se dresează glasul când este luat cu miere și face vocea limpede și melodioasă ( ) LVI Și arrenik constă din aceeași materie Cel mai bun are o culoare excepțională chiar și pentru aurul în sine Iar cel care este mai palid sau asemănător cu sandarak este considerat mai rău Există și o a treia varietate, care combină culoarea aurie cu culoarea sandarakului Ambele soiuri sunt solzoase, în timp ce prima este uscată și curată, despicându-se de-a lungul venelor subțiri divergente ( ) CARTEA XXXV I Aproape totul este indicat despre natura metalelor în care constă bogăția și dintre generațiile care le însoțesc și într-o astfel de combinație încât, în același timp, se spunea despre o mare varietate de agenți terapeutici și despre întuneric acte de ateliere, și finețea exigentă în lucrul cu goana, sculptura în aramă și vopsit Rămâne de spus despre diferitele tipuri de pământ în sine și pietre, poate mai numeroase, despre fiecare dintre care s-au scris multe cărți, în special de greci Vom păstra aici concizia, în conformitate cu intenția, fără a omite, totuși, nimic necesar sau care privește natura Și în primul rând, vom spune despre ceea ce rămâne de spus despre pictură, o artă care a fost cândva faimoasă, când a fost dorită de regi și popoare și a slăvit pe alții, care au fost recunoscuți ca vrednici de a fi transmise urmașilor și acum a fost complet înlocuit cu marmură, chiar cu aur ", și nu numai în așa fel încât pereții să fie complet acoperiți, ci chiar au tăiat prin marmură și au tăiat plăcile de-a lungul răsucirilor imaginilor obiectelor și vieții ființe Nu-mi mai plac abacus sau spații de munte în dormitoare , am început să pictăm cu piatră A fost inventat în timpul principatului lui Claudius , iar în timpul principatului lui Nero au venit cu ideea de stropirea monotoniei prin introducerea de pete care nu erau pe plăci, astfel încât marmura de Numidie să fie cu pete ovale, astfel încât marmura de Sinnadian să fie plină de violet - care, din moftul luxului, ar fi trebuit să se nască Acesta este remediul pentru scăderea munților, iar luxul este în permanență ocupat cu distrugerea cât mai multor posibil prin incendii II Cât despre portrete, datorită căreia apariție a fost imortalizată cu cea mai mare asemănare, a încetat complet să mai existe” Întindeți scuturi de cupru cu fețe de argint cu o vagă diferență de aspect Ele înlocuiesc capetele statuilor, în legătură cu care se plimbă de mult timp vrăjituri, chiar și în versuri Într-o astfel de măsură, toată lumea preferă ca materialul să atragă atenția, și nu ei înșiși să fie recognoscibili și, în același timp, își atârnă Pinakothek cu picturi vechi și onorează imaginile altor oameni, iar ei înșiși își văd toată demnitatea doar în preț, încât moştenitorul le risipi, iar laţul scos pentru hoţi Astfel, de vreme ce nu există portretul nimănui al lor, ei lasă în urmă imagini care întruchipează banii, şi nu ale lor De asemenea, își decorează palestrele și keromatas cu imagini ale sportivilor Ei poartă portrete ale lui Epicur în dormitoare și le poartă peste tot cu ei În ziua nașterii lui ei săvârșesc jertfe și în fiecare lună în a douăzecea zi a lunii sărbătoresc o sărbătoare numită eikads, mai ales cei care nu vor să fie cunoscuți nici în viață Da, desigur, lenevia a ruinat artele și, din moment ce nu există imagini spirituale, atunci cele trupești sunt neglijate Un alt lucru este că se puteau vedea în atrii ale strămoșilor - nu statui create de artiști străini și nu cupru sau marmură: în dulapuri separate erau chipuri reproduse din ceară, care ar fi trebuit să fie imagini care să însoțească înmormântarea membrilor a familiei lor și fiecare persoană decedată era mereu însoțită de toți cei care fuseseră vreodată în linia lui familială Și pe arborii genealogici, liniile s-au despărțit de portrete pitorești Camerele de arhivă din case au fost umplute cu plăcuțe și suveniruri despre fapte săvârșite la plecarea magistraturii Afară și la intrări erau și alte imagini cu oameni cu spirit mare - armuri atașate de la inamic, care nu puteau fi îndepărtate nici măcar de cumpărătorul unor astfel de case, iar casele în sine erau în triumf chiar și cu o schimbare a proprietarilor lor Aceasta avea o mare forță motivațională, căci locuința îi reproșa zilnic proprietarului nebeligerantului că se împărtășește la triumful altuia S-a păstrat discursul indignat al oratorului Messala, împiedicând imaginea extraterestră a Levinilor să se alăture familiei sale Un motiv asemănător l-a forțat pe Bătrânul Messala să scrie acele celebre cărți ale sale despre genurile familiale , întrucât, trecând prin atriumul lui Scipio Pomponianus, a văzut că Salvittonii - până la urmă, această poreclă era o dezonoare pentru africani - ca urmare a adopției prin testament, își croiesc drumul către numele de Scipio Dar, fără supărare pentru Mesals, fie că este vorba a spus, chiar și în falsificarea imaginilor unor oameni celebri, s-a exprimat un fel de dragoste pentru vitejie, iar aceasta este mult mai demnă de respect decât merită, astfel încât nimeni să nu aibă nevoie de imaginile lor O inovație nu poate fi trecută în tăcere: în biblioteci, imaginile sunt dedicate, dacă nu din aur sau argint, atunci cel puțin din cupru, celor ale căror suflete nemuritoare vorbesc pe aceleași rafturi, în plus, creează chiar imagini fictive, și imaginație produce fețe ale căror imagini nu sunt redate, ca, de exemplu, în cazul lui Homer Pentru o persoană, nu există alt model mai înalt, așa cum cred eu personal, de fericire decât atunci când fiecare se străduiește mereu să afle cum a fost Această inovație a fost introdusă la Roma de Asinius Pollio, care a fost primul care a făcut ca geniile omenirii să fie proprietate publică prin dedicarea unei biblioteci Dacă regii Alexandriei și Pergamului, care au întemeiat biblioteci în competiție sârguincioasă între ei, au început asta mai devreme, îmi este greu de spus dintre aceștia, o carte', Mark Varro, care a venit cu cea mai benefică idee de a include în numeroasele cărți ale operei sale șapte sute de imagini cu oameni celebri pentru ceva, din moment ce nu se putea împăca cu faptul că aspectul lor a fost uitat și trecerea timpului avea putere asupra oamenilor, care au inventat un serviciu, de invidiat chiar și de zei, pentru că nu numai că le-a dat acestor oameni nemurirea, ci și-a răspândit-o în întreaga lume, ca să poată fi pretutindeni, ca zeii A făcut și străinilor un asemenea serviciu III Iar scuturile cu imagini pe care să le dedice personal în numele său în locuri sacre ® sau publice au fost primele care au instalat, după cum am aflat, pe Appius Claudius, care a fost consul cu Publius Servilius în anul al Orașului A atârnat scuturi cu imagini ale strămoșilor săi în templul din Bellona, după ce a hotărât că ar trebui să fie la vedere și să fie citite inscripții despre meritele lor, este un lucru minunat, mai ales dacă în același timp este prezentat un roi de copii, ca un fel de cuib de urmași, în imagini minuscule ; este vesel și plăcut pentru toată lumea să privească astfel de scuturi IV După el, Marcus Aemilius, al -lea coleg al lui Quintus Lutacius la consulat, le-a agățat nu numai în Bazilica Aemilia, ci și acasă, dar și militar Cert este că pe scuturile cu care luptau la Troia erau imagini, motiv pentru care au primit numele de clupeus, și nu de la cuvântul cluo, așa cum pretinde subtilitatea perversa a gramaticilor Originea lor este de a reproduce fata pe scutul celui care a folosit sunt plini de vitejie Punii au făcut și scuturi și imagini din aur, și le-au purtat cu ei în tabăra militară În orice caz, în Marcius, răzbunătorul lui Scipios din Spania, a găsit un astfel de scut al lui Hasdrubal în tabăra capturată de la ei, iar acest scut a fost peste ușile templului Capitolin până la primul incendiu Strămoșii noștri sunt însă atât de neglijenți în această chestiune încât în consulatul lui Lucius Manlius și Quintus Fulvius în anul al orașului Marcus Auphidius, antreprenorul pentru protecția Capitoliului, a informat senatorii că acele scuturi care fuseseră atribuit cuprului pentru mai mulți cenzori , pe argint de fapt V Problema originii picturii este neclară și nu intră în sarcina noastră Egiptenii susțin că a fost inventat de ei cu șase mii de ani înainte de a trece în Grecia - o revendicare evident goală Cât despre greci, unii dintre ei susțin că a fost inventat la Sicion, alții - că Corinteni , totul - că umbra unei persoane era înconjurată cu linii, pentru că la început pictura era așa , apoi a fost pictura cu culori separate, și s-a numit monocrom, după ce după ce s-a inventat una mai pricepută, și o astfel de pictură continuă să existe și acum Linear, inventat de Filocle din Egipt sau Cleanthes din Corint , a fost primul care a dezvoltat aridica din Corint și Telephanes din Sicyon , încă fără vopsea, dar introducând deja linii de disecție în interior Prin urmare, se obișnuia să se înscrie cine este reprezentat Primul care le-a acoperit cu vopsea, după cum se spune, din plăci zdrobite , Ekfant din Corint Că a fost un altul cu același nume, și nu cel care, după cum relatează Cornelius Nepos, l-a urmat în Italia pe Damarat, tatăl regelui roman Tarquinius Priscus, care a fugit din Corint de violența tiranului Kypsel, vom în curând spune VI La urma urmei, pictura era deja perfectă chiar și în Italia În orice caz, în Ardea, în temple, se mai păstrează picturi murale, mai vechi decât Orașul, pe care eu personal îl admir ca nimeni altul, continuând să rămână atât de mult timp, în lipsa unui acoperiș, parcă proaspăt pictat Tot în Lanuvium , unde același artist a pictat în apropiere, goale, Atalanta și Elena, ambele de o frumusețe excepțională, iar una dintre ele este reprezentată de o fată , neavariată nici măcar de prăbușirea templului Princeps Gaius, înflăcărat de pasiune, a încercat să ia dintre ele și le-ar fi luat dacă natura tencuielii ar fi permis În Caer sunt încă tablouri, tot mai vechi Și oricine le evaluează cu atenție va recunoaște că niciuna dintre arte nu a fost adusă la perfecțiune mai repede, deoarece este clar că în vremurile ilioniene nu exista încă VIL Și printre romani această artă a căpătat respect timpuriu, de când Fabii din cea mai cunoscută familie au primit porecla Piktori după el, iar primul purtător al acestei porecli a pictat el însuși templul Sănătății în anul de la întemeierea Orașului , iar acest tablou a continuat să existe chiar și în memoria noastră, până când acest templu a ars în timpul principatului lui Claudius! Atunci este faimoasă pictura poetului Pacuvius din templul lui Hercule la Forumul Taurului Era fiul surorii Enniei și a făcut arta și mai faimoasă la Roma prin faima sa dramaturgică După aceea, nobilii nu au pictat cu mâinile lor, dacă, poate, nu se numește călărețul roman Turpilius, originar din Veneția, contemporanul nostru, ale cărui frumoase lucrări mai există la Verona A pictat cu mâna stângă tablouri despre care nimeni înaintea lui nu este menționat” Titediy Labeo, fost pretor și chiar proconsul al provinciei Narbonne, care a murit recent la o bătrânețe extremă, era mândru de picturile sale mici pe scânduri, dar această ocupație a lui a provocat ridicol și chiar insulte, cu faptul că Quintus Pedias, nepotul lui Quintus Pedias, fost consul și triumfător, numit de dictatorul Cezar drept comoștenitori ai lui Augustus, era mut de la naștere La această întâlnire, vorbitorul Messala, din a cărui familie provenea bunica băiatului, l-a sfătuit să predea pictura, iar chiar dumnezeiescul Augustus a aprobat acest lucru Băiatul care a obținut un mare succes în această artă a murit” Dar recunoașterea picturii la Roma a crescut în special, după părerea mea, datorită lui Manius Valerius Maximus Messala, care a fost primul, în de la întemeierea Orașului, care a expus pe peretele lateral al Curiei Hostilius un tablou înfățișând o bătălie în care i-a învins pe cartaginezi şi pe Hieron în Sicilia Același lucru a făcut și Lucius Scipio, punând pe Capitoliu o poză care înfățișează victoria sa în Asia și se spune că fratele său African a fost nemulțumit de aceasta, și nu fără motiv, deoarece fiul său a fost luat prizonier în această bătălie Lucius Mancinus, care a fost primul care a pătruns în Cartagina, i-a provocat o supărare asemănătoare lui Aemilian, expunând imagini în Forum care descriu locația Cartaginei și atacurile care erau întreprinse, iar el însuși, stând printre spectatorii adunați, a povestit detalii individuale, iar datorită unei asemenea curtoazie a fost în cea mai apropiată comisie realizat consulat' Mare admirație a stârnit și pictura pe scenă în timpul jocurilor aranjate de Claudius Pulchrom, când ciorii au început să zboare acolo, înșelați de asemănarea acoperișului din țiglă reprezentat VIII Și pentru prima dată, picturile străine au primit o largă recunoaștere la Roma datorită lui Lucius Mummius, căruia victoria sa i-a dat porecla de Ahaian Cert este că atunci când, în timpul vânzării de pradă, regele Attalus a cumpărat un tablou al lui Aristides părintele Liber cu de denari, Mummius, uimit de preț și bănuind o oarecare demnitate în tablou, necunoscută de el, a cerut-o înapoi, în ciuda tuturor plângerile lui Attalus și expuse în templul lui Ceres Acesta, după părerea mea, este primul tablou străin expus la Roma pentru vizionare publică Ulterior, văd, picturile au fost expuse pentru toată lumea și la Forum De aici și replica plină de duh a oratorului Crassus, care a vorbit la procesul de la Vechile Magazine : când martorul chemat a insistat cu întrebarea: „Păi, spune-mi, Crassus, pentru ce fel de om mă iei?”, „ Pentru așa ceva”, a răspuns el, arătând spre La Forum era și acea poză înfățișând un cioban bătrân cu toiag, despre care ambasadorul teutonilor , întrebat cât apreciază acest cioban, a răspuns că el nu avea nevoie de un astfel de păstor pentru nimic nici măcar viu și real IX Dar mai ales picturile au primit o largă recunoaștere datorită dictatorului Cezar, care a dedicat Ajax și Medeea în fața templului lui Venus Strămoșul și Medeea După el - datorită lui Mark Agrippa , un om care a fost mai aproape la simplitatea rurală decât la lux În orice caz, magnificul său discurs, demn de cel mai mare cetățean, s-a păstrat ca toate picturile și statuile să devină proprietate publică, iar acest lucru ar fi mai bine decât exilarea lor în vile Cu toate acestea, același spirit sever a cumpărat cizikienii pentru sesterce două imagini, Ajax și Venus În plus, în cea mai fierbinte încăpere a Termelor sale, a așezat mici picturi în plăci de marmură, care fuseseră recent îndepărtate în timpul restaurării din octombrie Divina august a întrecut toate În cel mai aglomerat loc al Forumului său , a expus două tablouri, dintre care unul înfățișează Chipul Războiului și Triumfului, celălalt - Castors și Victory În templul tatălui său Cezar a expus acele picturi, pe care le vom vorbesc despre artiști În plus, în Curia, pe care a consacrat-o în Comitium , a așezat două tablouri în perete: Nemea, așezată pe un leu, cu o ramură de palmier în mână și un bătrân în picioare lângă lui cu un toiag, peste capul căruia atârnă un mic tablou cu o biga, - pe ea Nicias a scris că l-a ars (asta este cuvântul pe care l-a folosit) ; frapantul unei alte imagini constă în asemănarea dintre cei de fii tineri și tatăl bătrân, menținând în același timp diferența de vârstă, iar un vultur plutește deasupra lor, apucând un șarpe - Philokhar a mărturisit că aceasta este opera lui și, dacă evaluezi la măcar o singură imagine, atunci puterea incomensurabilă a artei va deveni evidentă, din moment ce senatul poporului roman se uită la Glavcion și la fiul său Aristippus, care sunt complet necunoscuți în general, de atâtea secole numai datorită lui Filohar Tiberiu Cezar, împăratul cel mai puțin politicos, a expus și în templul lui August însuși picturi, despre care vom spune în curând S-a spus destul despre demnitatea acestei arte, care deja se stinge XI Cu ce culori individuale au pictat primii pictori, am spus când am vorbit despre acești pigmenți în secțiune o metalachonii se numesc monocrom prin tipul picturii Cine atunci și ce a introdus noul și când, când amintim artiști, vom spune , deoarece arătarea naturii culorilor este sarcina noastră în primul rând Drept urmare, această artă și-a căpătat forma finală, introducând lumină și umbre, datorită faptului că diferența de culori, în funcție de una sau alta combinație a acestora, a atras atenția asupra ei După aceea, în cele din urmă, s-a adăugat sclipici - este altceva decât lumina Ceea ce este între ele și umbre s-a numit tonos, iar joncțiunile de culori și tranziții au fost numite acordeon XII Culorile sunt terne sau strălucitoare Acestea și alte sunt obținute prin natură sau prin amestecare Luminos, - sunt furnizate pictorului de către client - acestea sunt mini , armean , kinnabar , chrysocolla , indian , purple Restul sunt slabe Unele culori se nasc, altele sunt pregătite Se nasc Sinopian , rubrica , paretonian , Melian ”, Eretrian | , orpiment , Restul se pregătesc, și mai presus de toate cele despre care am vorbit în secțiunea despre metale | , în plus, din cele mai ieftine - ocru | , alb ars, , sandarak | , sandik ' , Syrian ' , atrament XIII Sinopskaya a fost găsită pentru prima dată în Pont, de unde cele de nume pentru orașul Sinop Ea este și ea născută în Egipt, în Insulele Baleare, în Africa, dar cel mai bun este în Lemnos și în Cappadocia, excavat din peșterile Partea care este lipită pe pietre este excelentă Motele au propria lor culoare , pătată la exterior Pe vremuri se folosea pentru a transmite strălucirea Există trei varietăți de Sinop: roșu, mai puțin roșu și cel mijlociu între ele Pretul cel mai bun - denari ; se foloseste pentru pensula sau daca va place sa vopsiti lemnul Prețul celor aduse din Africa este de opt măgari; se numeste cicercul, este mai rosu decat celelalte, mai potrivit pentru abac Acelasi pret ca cel care se numeste mai inchis, si este mai ales inchis; se foloseste pentru bazele abacului ( ) XIV Unii au susținut că ar trebui considerată o varietate de rubrică, a doua ca calitate, deoarece i-au dat palma lui Lemnos Lemnos cel mai aproape la miniyu, foarte faimoasă pe vremuri, alături de insula pe care s-a născut Se vindea doar sigilat, motiv pentru care se numea sphragis ( ) XV Dintre celelalte soiuri de rubrică pentru master , cele egiptene și africane sunt cele mai potrivite, deoarece sunt absorbite cel mai mult Și potrivit pentru pictură se naște și în minele de fier XVI Ocru se obține din el atunci când rubrica este arsă în oale noi acoperite cu lut Cu cât se arde mai mult în cuptoare, cu atât este mai bine ( ) XVII Dacă amestecați o jumătate de kilogram de Sinop Pontic cu de lire de ocru deschis și de lire de Melian grecesc și frecați totul împreună timp de douăsprezece zile, obțineți leucofor Acesta este lipiciul pentru aur atunci când este aplicat pe lemn XVIII Paretonium poartă numele unui loc din Egipt Se spune că este spumă de mare întărită cu nămol, motiv pentru care în ea se găsesc mici scoici Se obtine si pe insula Creta si in Cirene La Roma se forja prin fierberea si compactarea cretei Kimole Pretul celor mai bune este de de denari pentru lire Dintre vopselele albe, este cea mai grasă și mai tenace pentru tencuială datorită fineței sale XIX Melos - de asemenea alb; cel mai bun este pe insula Melos' Se naste si pe Samos, pictorii sai nu o folosesc din cauza continutului excesiv de grasime; o scot culcat, căutând un filon printre pietre (• • •) Prețul ei este de un sestertius pe kilogram Cea de-a treia dintre culorile albe este varul, metoda despre care am discutat in sectiunea despre minereurile de plumb Mai era și pământul însuși, găsit în moșia lui Teodot din Smirna, care pe vremuri era folosit pentru pictarea corăbiilor Acum tot albul este făcut din plumb și oțet, așa cum am spus XX Albul ars a apărut întâmplător, când albul în ulcioare a ars în timpul unui incendiu din Pireu Ele au fost folosite pentru prima dată de Nikias mai sus menționate Cele mai bune sunt acum considerate asiatice, care sunt numite și violet Preț sunt denari pe kilogram Se fac tot la Roma, ardand ocru marmorat si stingindu-l cu otet Fara alb ars nu se obtin umbre XXI Eretrian poartă numele pământului său A fost folosit de Nicomachus și Parrhasius ( ) XXII Sandarak și ocru , conform lui Yuba, sunt născute pe a -a insulă Topaz din Marea Roșie, dar nu ne sunt aduse de acolo Culoarea sa ar trebui să fie aprinsă Prețul este de cinci măgari pe liră XXIII Dacă acestea sunt aprinse amestecate cu o parte egală a rubricii, este sandik , deși observ că Virgil considera iarba sandik, conform următorului vers: Sandik va îmbrăca singur mieii care pasc Prețul său pe liră este jumătate din prețul lui sandarak Și nu există alte vopsele mai grele în greutate XXIV Vopselele siriene aparțin și celor preparate, care, după cum spuneam, se aplică sub minim Și o obțin amestecând Sinopskaya și sandik XXV Atramentul se va referi și la cele preparate , deși există și din pământ, de o dublă origine: fie iese în evidență ca saramură, fie pământul de culoarea sulfului însuși este recunoscut ca fiind potrivit pentru aceasta ' Au fost astfel de pictori care, tulburând liniștea mormintelor, au scos cărbuni din ele Toate acestea sunt obrăznicie și nemaiauzite! Se obține din funingine în multe feluri, prin arderea gumei sau a rășinii, pentru care s-au construit chiar și ateliere care nu produc această funingine Cel mai bun se obține în același mod din rășina de pin Este contrafăcută cu funingine de la cuptoare și băi, care este folosită pentru a scrie cărți Unii oameni ard sedimentul uscat de vin și susțin că dacă sedimentul provine din vin bun, acest atrament are aspectul unuia indian Apelles a venit cu ideea de a-l face din fildeș ars - se numește elefantina Se dovedește chiar și la vopsitori din placă neagră care se lipește de cazanele de cupru Se obține și prin arderea lemnului de pin și zdrobirea cărbunelui într-un mojar Natura sepie este surprinzătoare în acest sens, dar nu iese din ele Cu toate acestea, fiecare atrament este pregătit deplin la soare și se adaugă gumă la atrament pentru cărți, lipici la atrament pentru ipsos Atramentul diluat cu oțet este greu de curățat XXVI Dintre ceilalți coloranți, cei care, după cum am spus, datorită prețului lor ridicat, sunt furnizați de clienți, violetul pe primul loc decât lâna Primul, înmuiat într-un cazan de cupru clocotit cu mijloace proaspete, este excepțional, următorul ca calitate - când, după extragerea primei crete, o pun în același lichid și de câte ori se face acest lucru, calitatea ei se deteriorează în consecință, întrucât de fiecare dată soluţia devine mai slabă Motivul pentru care Puteolianul este mai renumit pentru violetul său decât cel Tirian, sau Gaetulian sau Laconian, de unde cele mai valoroase violete, este că este vopsit în special în isgin și impregnat cu nebună Cel mai ieftin este de la Canusium prețul este de la un denar pe kilogram până la Pictorii, aplicând mai întâi sandik , apoi aplicând mov amestecat cu ou , ajung la luminozitatea minium Dacă preferă să atingă luminozitatea violet , atunci aplică mai întâi azur , apoi aplica violet amestecat cu ou XXVII După el, cel mai prețuit indian' Este adus din India, și este un nămol care se lipește de spuma stufului Are aspect negru, dar când este diluat, dă o combinație minunată de violet și azur O altă varietate se găsește în atelierele mov, plutind la suprafață în cazane, este spumă violetă Cei care o falsează vopsesc excrementele de porumbei în indian adevărat, sau vopsesc inuiți sau cretă inelă în gură vand Îl testează cu cărbune : cel real da flacara este un mov excelent, iar in timp ce fumeaza, emana miros de mare Prin urmare, unii cred că este colectat de pe stâncile mării Prețul indian este de de denari per liră { ) XXVIII Armenia trimite vopsea, care se numește al -lea nume Aceasta este o piatră, este și colorată ca crisocola, iar cea mai bună armeană este cea care se apropie cel mai mult de crisocola și în același timp se transformă în culoarea azurie O liră din ea era de obicei evaluată la treizeci de sesterți Deoarece în Spania s-a găsit nisip care permite o astfel de pregătire, prețul acestuia este a scăzut la șase denari Se deosebește de azur într-o nuanță puțin mai deschisă, ceea ce face ca această vopsea să fie mai delicată ( ) XXIX Mai sunt două vopsele noi, dintre cele mai ieftine Cea verde, care se numește appian și se preface drept crisocola, de parcă s-ar fi inventat prea puține contrafăcute ale acesteia Se obține din creta verde, evaluată la un sestertius pe liră XXX Cea care se numește Koltsova este albă, ea luminează femeile în tablouri De asemenea, se obține dintr-o cretă cu un amestec de pietre prețioase de sticlă din inelele oamenilor de rând, motiv pentru care se numește Koltsova XXXI Dintre toate culorile, iubesc pământul din cretulă și nu suportă pământul umed violet, indian, azur, Melian, orpiment, Appian, alb Aceleași culori sunt folosite pentru a picta ceara pentru pictura care este arsă — acest tip de pictură este străin de pereți, dar este caracteristic navelor de război, iar acum și navelor de marfă nu este surprins că sunt semnate și rugurile funerare În această considerație a atâtor culori și atât de varietate a acestora, cineva este depășit de uimirea față de antichitate XXXII Doar patru folosind vopsele, din alb - Melian, din ocru - Mansarda, din roșu - Sinop pontic, din negru - atrament, cei mai cunoscuți pictori Apelles, Aetion, Melantius, Nicomachus au creat acele lucrări nemuritoare și totuși fiecare dintre picturile lor s-a vândut pentru o avere în oraș Acum, când violetul trece peste ziduri, iar India aduce nămolul râurilor sale , sângele șerpilor și al elefanților , nu există pictură celebră Deci totul era mai bine când erau mai puțini bani Asta pentru că, așa cum am spus mai sus, toată atenția este îndreptată către valorile materiale, și nu spre cele spirituale XXXIII Nu voi păstra tăcerea despre nebunia timpului nostru în de tablouri Princeps Nero s-a pictat colosal pe o pânză de de picioare, o chestiune necunoscută până atunci Acest tablou, când era deja terminat în grădinile lui mai, a ars, lovit de fulger, împreună cu cea mai bună parte a grădinilor Libertul său, amenajând de jocuri de gladiatori în Antia, a împodobit porticurile publice cu picturi, după cum se știe, cu o reproducere fidelă a înfățișării tuturor gladiatorilor și a acestora slujitori Aceasta a fost cea mai înaltă aspirație în pictură de multe secole deja În cinstea bunicului său, de care a fost adoptat, a adus treizeci de perechi de gladiatori la Forum timp de trei zile și a expus o imagine cu bătălii scrisă pe o tablă din Grove of Diana XXXIV Voi trece acum la o foarte scurtă, dacă este posibil, trecere în revistă a artiștilor celebri din această artă, deoarece o considerație detaliată nu este inclusă în sarcina noastră, așa că va fi poate suficient să numim pe unii pe scurt și în trecere atunci când menționăm alți artiști , se va face totuși o excepție pentru lucrări celebre, despre care ar fi de asemenea potrivit să se atingă, atât supraviețuitoare, cât și moarte Acuratețea grecilor de aici se trădează de la sine, pornind lista pictorilor celebri multe olimpiade mai târziu decât sculptorii și toreuții de aramă, și anume primul - din olimpiada a -a ', în timp ce ei spun că însuși Fidia a fost la început pictor și că a pictat scutul în Atena , în plus, se știe că în a -a Olimpiada a fost fratele său Panen, care în Elis a pictat scutul Minervei din interior, care a fost creat de Kolot, un elev al lui Fidias și asistentul său în crearea lui Jupiter olimpic Ei bine, nu este la fel de cunoscut că tabloul de pe tabla pictorului Bularkh, pe care era înfățișată bătălia magnezienii, a fost cumpărat de regele Lidiei, Candaules, ultimul dintre Heraclizi, care este numit și Mirsil, pentru greutatea lui în aur? Pictura era deja foarte apreciată Trebuie să fie cam pe vremea lui Romulus, din moment ce Candaules a murit în a optsprezecea Olimpiada sau, după cum spun unii, în același an cu Romulus și, dacă nu mă înșel, este destul de evident că și atunci această artă ajunsese la ea glorie și chiar perfecțiune Dacă acest lucru este de acceptat, în același timp devine clar că începuturile sale datează din vremuri mult mai vechi și că acei pictori care au pictat tablouri monocrome și a căror viață nu este transmisă au fost ceva mai devreme — Hygienont, Dinius, Har -mad , și care a fost primul în pictură care a distins un bărbat de o femeie , Eumar din Atena , care a decis să reproducă toate figurile , și care și-a îmbunătățit introducerile, Cimon din Cleon Cimon a introdus catagrafe, adică imagini întoarse în lateral , și a început să reprezinte fețele în diferite moduri - privind înapoi sau în sus sau în jos, a arătat clar părți ale membrelor corpului , a evidențiat venele și, în plus , a introdus pliuri și îndoituri în haine Ei bine, Panenus, fratele lui Fidias, chiar a scris bătălia atenienilor cu perșii, care a avut loc la Maraton Folosirea culorilor s-a răspândit deja atât de mult și arta a atins o asemenea perfecțiune încât, după cum se spune, în această bătălie a pictat lideri iconici, atenieni - Miltiades, Callimachus, Cynegirus, barbar - Datis, Artaphernes XXXV Mai mult decât atât, în perioada căreia îi aparține perioada de glorie, s-a instituit chiar și un concurs de pictură la Corint și Delphi și a fost primul care a concurat cu Timagoras din Chalcis, care l-a învins la jocurile pitice, după cum se vede din vechi poem din Timagora , deci nu există nicio îndoială cu privire la eroarea cronicilor După ei au mai fost și alți pictori celebri până în Olimpiada , precum, de exemplu, Polignot din Thasos', care a fost primul care a pictat femei în haine transparente , cu mitre multicolore pe cap, și primul care a făcut o contribuție foarte mare la pictură, de când a început să reprezinte gura întredeschisă, dinții vizibili, transmit expresii faciale diferite în contrast cu rigiditatea antică A pictat o clădire în Delphi , a pictat și un portic în Atena, care se numește Poikyle , gratuit, în timp ce Micon a pictat o parte din ea contra cost Poate că Polygnotus s-a bucurat de o mare recunoaștere, deoarece amficțiunile (aceasta este adunarea generală a Greciei) au decis să ofere dreptul la ospitalitate gratuită A existat un alt Mikon, care diferă de la acest Mikon cu porecla de Tânăr, a cărui fiică Timareta era și ea angajată în pictura XXXVI Iar în Olimpiada a -a au fost Aglaophon ', Kefisodor , Erill , Evenor, tatăl lui Parrhasius și profesorul acestui cel mai mare pictor , despre care vom vorbi când vom ajunge la vremea lui - toate deja celebre, dar nu acelea asupra cărora ar trebui să zăbovească expunerea, grăbindu-se la luminarii lui artă, printre care a strălucit primul Apolodor din Atena, în Olimpiada a -a A fost primul care a început să transmită umbre și primul care a livrat slava binemeritată peniei El deține Preotul care se roagă, precum și Aiax, lovit de fulger - această imagine poate fi văzută acum în Pergam Iar înaintea lui nu există poza nimănui care să atragă privirea Zeuxis din Heracleia a intrat pe porțile artei deschise de el, în al patrulea an al olimpiadei și deja îndrăzneț la unele lucruri pensula (mai vorbim despre asta) a adus la mare glorie Unii îl atribuie greșit Olimpiadei a -a, când ar fi trebuit să fie Demofil din Himera și Nesei din Thasos, pentru că el a fost elev fie al unuia, fie al celuilalt dintre ei Apolodor , menționat mai sus, a compus un vers despre el că Zeuxis poartă cu el arta primită de la ei Și a dobândit o asemenea bogăție încât, afișând-o, și-a etalat numele în Olympia, țesute cu litere de aur în paliumuri care decorau cuști Așadar, l-a dat pe Alcmenes Agrigentelor , Pan lui Arhelau El a creat și pe Penelope și se pare că în ea a scris de caractere ', iar Atletul, atât de mulțumit de el însuși, încât a înscris un vers în jos, deoarece atunci celebru, o, că va fi mai ușor de invidiat decât de imitat Magnific este și Jupiterul său pe tron, înconjurat de zei în picioare , iar Pruncul Hercule, sugrunt șerpi în prezența mamei Alcmene, cuprins de frică și Amphitryon Cu toate acestea, i se reproșează că a pretins capetele și părțile membrelor corpului sunt prea mari , în general, a fost atât de atent încât, pe cale să scrie o poză pe o tablă pentru agrigenți, care se presupunea că pentru a-l dedica în numele statului în templul lui Juno Lacinia, le-a examinat fetele goale și a ales cinci fete pentru a transmite în imagine ce era mai frumos în fiecare dintre ele A pictat și tablouri monocrome cu vopsea albă Lui contemporani şi rivali erau Timant , Androkid , Eupomp , Parrhasius Se spune că Parrhasius s-a înscris la al -lea concurs cu Zeuxis și, în timp ce Zeuxis a prezentat un tablou cu struguri pictați pe el, executat atât de bine încât păsările au început să zboare până la etapa , el a prezentat un tablou cu o pânză pictată pe ea, reprodusă cu astfel de fidelitate pe care Zeuxides, mândru de judecata păsărilor, a cerut în cele din urmă să îndepărteze pânza și să arate tabloul și, dându-și seama de greșeala, a recunoscut palma, plângându-se sincer pentru că el însuși a indus în eroare păsările, iar Parrhasius - el, artistul Ei spun că și după aceasta Zeuxis l-a pictat pe Băiatul cu struguri, iar când păsările au zburat la struguri, el s-a apropiat de lucrarea lui cu aceeași sinceritate în mânie și a spus: „Am pictat strugurii mai bine decât băiatul, pentru că dacă eu el a atins perfecțiunea, păsările ar fi trebuit să se teamă de el ”El a creat și lucrări de lut, care au rămas singure în Ambracia, când Fulvius Nobilior a luat muzele de acolo la Roma Dintre picturile create de mâna lui Zeuxis, la Roma se află Helena , în Pridvorurile lui Phillipus și în Templul Concordiei - Bound Marsyas Parrhasius, originar din Efes, a avut și el o mare contribuție El a fost primul care a introdus simetria în pictură, primul la expresivitate în chip , grația în păr, frumusețea în față , având dobândit, după artiști, palma în linii de contur Aceasta este cea mai mare subtilitate a picturii Cert este că este, desigur, foarte dificil să pictezi corpul, părțile din interiorul contururilor , dar mulți au atins faima în acest sens și să execute contururile corpurilor, să facă tranzițiile corecte în desenul - rareori oricine reușește în art La urma urmei, circuitul trebuie să se închidă și să facă astfel de tranziții pentru a sugera restul, ce este în spatele lui și pentru a dezvălui chiar și ceea ce nu este vizibil În aceasta, Antigon și Xenocrates și-au recunoscut faima, care a scris despre pictură și nu numai că a declarat-o, ci și l-a lăudat Pe scândurile sale s-au păstrat și multe schițe din ardezie și foi subțiri de pergament , de care artiștii, spun ei, beneficiază Cu toate acestea, în comparație cu el însuși, pare a fi mai slab în transferul corpului în contururile El a scris Demo-ul atenian, inventiv și în conținut, încercând să-l arate altfel: iute, nedrept, inconstant și în același timp îndrăzneț, blând, milostiv, lăudăros, înalt, josnic, îndrăzneț și laș și toate la fel * El l-a mai pictat pe Tezeu, tabloul care se afla la Roma în Capitoliu , Navarh în armură , într-un tablou care se află la Rodos, Meleagra, Hercule, Perseu - ea, lovită acolo de fulger de trei ori și rămânând intactă, provoacă astfel și mai multă uimire El a scris și Archigall Princeps Tiberius a iubit această poză și, potrivit lui Deculo, estimată la de sesterți, a concluzionat în dormitorul său' A mai pictat-o pe Doica Tracă cu un prunc în brațe , Filisc și Părintele Liber cu Viteza stând lângă el , Doi băieți, în care se văd nepăsarea și naivitatea vârstei lor, precum și un Preot cu un băiat în picioare lângă el lui cu cădelniță și coroană Sunt și două cele mai faimoase tablouri ale lui: de hopliți într-o cursă, alergând ca să vezi cum este acoperit de sudoare; un alt hoplit - scotându-și armele, astfel încât să pară că nu mai are suflarea Atât Enea, cât și Castor și Pollux sunt celebri în aceeași poză , în același mod - Telef, Ahile, Agamemnon, Ulise Artistul a fost prolific , dar nimeni nu s-a lăudat mai arogant cu faima lui în artă decât el Într-adevăr, și-a însușit și porecle, numindu-se Gabrodiet, iar în alte versuri s-a numit primul în artă și a spus că a adus-o în vârf și, mai presus de toate, că vine de la rădăcina lui Apollo, și că Hercule, care este în Linda, a scris așa cum a văzut adesea în visele sale Și așa, când în anul Samos, după părerea majorității, a fost învins de Timant, introducându-i pe Aiax și o dispută asupra armelor, a spus că este indignat din partea eroului, pentru că a fost învins pentru a doua oară de unul nedemn A pictat si mici tablouri cu scene de dragoste, gasindu-si relaxarea in astfel de distractii jucause Cât despre Timant, a avut multă ingeniozitate El este cel care aparține Ifigeniei, slăvit de laudele oratorilor – a pictat-o stând la altar în așteptarea morții, și scriind toată jale, mai ales unchiul său, și având epuizat tot chipul tatălui însuși era ascuns sub văl, pentru că nu putea să-l arate cum trebuie , a pictat alături de el satiri măsurându-și degetul mare cu tirsul Și numai în operele sale se poate înțelege întotdeauna mai mult decât ceea ce este scris și, deși arta lui este la cel mai înalt nivel, totuși ingeniozitatea lui este mai înaltă decât arta El l-a pictat și pe Eroul, cu cea mai perfectă execuție, întruchipând în el însăși arta de a înfățișa bărbații în pictura - această lucrare se află acum la Roma în templul Păcii În acest moment, Euxinides era profesorul lui Aristides, celebrul artist din , Eupomp - Pamphilus, profesorul lui Apelles Eupompus deține Câștigătorul la un concurs de gimnastică cu o ramură de palmier în mână Semnificația lui însuși era atât de mare încât odată cu el s-a stabilit o nouă împărțire a picturii în școli, care înaintea lui erau două - se numeau Helladic și Asiatic, și deoarece Helladicul a fost împărțit datorită lui (era din Sicyon), au existat trei scoli: Ionica, Sicyon, Mansarda Pamphilus deține Familia, Bătălia de la Phlius și a -a victorie a atenienilor, precum și Ulise pe o plută El însuși era macedonean de origine, dar a fost primul în pictură care a fost educat în toate științele, în special în aritmetică și geometrie, și a susținut că fără ele arta nu ar putea fi perfectă poticnire ' Nu a învățat pe nimeni pentru mai puțin de un talent — de denari pe an ; o astfel de taxă de școlarizare i-a fost plătită de și Apelles și Melantius Datorită sensului său , s-a dovedit că mai întâi în Sicyon, apoi în toată Grecia, copiii născuți liberi au început să studieze ( ) grafică, adică pictura pe cimiș, iar această artă a fost inclusă în gradul întâi al artelor liberale Adevărat, a avut întotdeauna această cinste, că a fost practicată de cei născuți liberi, apoi de nobili, și nu i s-a permis niciodată să fie predat de sclavi Prin urmare, nici în această artă, nici în toreutică nu sunt celebre lucrările cuiva care ar fi sclav Cel glorificat a apărut și la a -a Olimpiada - Aetion și Terimach Aetion deține celebrele tablouri Părintele Liber , de asemenea Tragedie și Comedie , Semiramis, o fostă servitoare, ajungând la dulceața regală , O bătrână care poartă torțe în fața ei și o femeie proaspăt căsătorită, remarcabilă prin sfială Dar Apelles din Kos, a o sută a douăsprezecea Olimpiada, i-a întrecut pe toți cei care au fost înainte și viitori după El singur a contribuit la pictură aproape mai mult decât toți ceilalți împreună, publicând chiar și cărți care conțin această învățătură Era un farmec aparte în arta lui, deși în același timp existau cei mai mari pictori Și deși le admira lucrările, dar, lăudând totul, spunea că nu au acel farmec al lui, pe care grecii îl numesc Khosrid, că au izbutit în orice altceva, dar numai în aceasta nu avea egal Era mândru de o altă trăsătură a lui: admirând munca lui Protogen, realizată cu aplicarea unei eforturi enorme și a unei sârguințe excesiv de dureroase, „a spus că totul era la fel cu Protogen, sau Protogen era mai bun, dar într-unul era superior, în aceea că cine știe să-și scoată mâna din imagine este o regulă minunată, care spune că minuțiozitatea excesivă este adesea dăunătoare Cu toate acestea, în sinceritate nu a fost mai puțin grozav decât în artă El a recunoscut superioritatea lui Melantius în locația , Asclepiodorus în dimensiuni, adică în cât de departe ar trebui să se depărteze de altceva Un incident glorios i s-a întâmplat cu Protogen Locuia în Rodos, iar când Apelles a ajuns acolo, dornic să facă cunoştinţă cu lucrările sale, pe care le ştia doar din zvonuri, s-a dus imediat la atelierul său El însuși nu era acolo, dar o bătrână a păzit o tablă uriașă pe mașină, pregătită pentru imagine Ea a răspuns că togenul a ieșit și a întrebat cum să transmită cine l-a întrebat — Ăsta e cine, răspunse Apelles și, apucând o pensulă, trase cu vopsea cea mai subțire linie de pe tabla Iar când s-a întors Protogen, bătrâna i-a povestit ce s-a întâmplat Artistul, spun ei, luând în considerare finețea liniei, a spus imediat că a venit Apelles, pentru că o asemenea perfecțiune nu se găsește la nimeni altcineva, iar el însuși a desenat una mai fină pe aceeași linie cu o altă vopsea și, lăsând , a instruit-o pe bătrână că ea, dacă se întoarce Apelles, i-a arătat acest lucru și a adăugat că acesta este cel pe care îl cere Și așa s-a întâmplat Într-adevăr, Apelles s-a întors și, rușinat de înfrângerea sa, a împărțit liniile cu o a treia culoare, fără a mai lăsa loc subtilității Atunci Protogenes, recunoscându-se învins, s-a repezit în port, căutându-și oaspetele și au hotărât să lase această tablă pentru posteritate, tuturor, dar mai ales artiștilor, în mod minunat” Am auzit că a ars în timpul primului incendiu al casei lui Cezar de pe Palatin L-am văzut înainte de - pe suprafața sa vastă nu erau decât linii abia vizibile, iar printre lucrările remarcabile ale multor artiști arăta ca una goală, atrăgând astfel atenția, mai faimoasă decât orice lucrare Apelles avea, în general, un obicei constant de a nu petrece niciodată o singură zi, oricât de ocupat ar fi, fără a-și perfecționa arta trăgând măcar o linie, iar acest lucru a devenit proverbial de la el lucrări terminate pentru vederea trecătorilor, în timp ce el el însuşi, ascunzându-se în spatele tabloului, a ascultat neajunsurile sesizate, considerând poporul un judecător mai atent decât el a făcut mai puţine bucle pe dinăuntru, iar a doua zi, acelaşi cizmar, mândru de corectarea făcută graţie celor de ieri remarcă, a început să bată joc de tibie, s-a uitat indignat și a strigat că cizmarul să nu judece mai sus decât sandalele - și acesta a devenit și un proverb Avea și curtoazie, datorită căreia era și mai plăcut cu Alexandru cel Mare, care venea adesea la atelierul său, căci, după cum spuneam, Alexandru interzicea prin decret oricui altcuiva să scrie singur nu înțelegea, îl chema politicos la tăcere, spunând că băieții care freacă vopselele râdeau de el Acest lucru îi dădea dreptul în raport cu regele, care era în general furios Și Alexandru și-a exprimat respectul o faptă strălucitoare pentru el: când i-a ordonat lui Apelles să picteze, nud din cauza frumuseții ei uimitoare, cea mai iubită dintre concubinele sale, numită Pancaspa, și a simțit că Apelles s-a îndrăgostit de ea în timpul serviciului, i-a dăruit-o, generos , putere și mai mare asupra lui însuși, și prin această faptă nu mai puțin mare decât oricare dintre victoriile sale, pentru că s-a învins pe sine și i-a dat artistului nu doar concubinei sale, ci femeia lui iubită, fără să o considere iubita - până la urmă, înainte că ea aparținea regelui și acum a început să aparțină pictorului Unii cred că el a scris Venus Anadyomene din ea” Fiind prietenos cu rivalii săi, Apelles a fost primul care a obținut recunoașterea lui Protogene la Rodos Protogenes a fost tratat cu dispreț de către oamenii săi, deoarece majoritatea oamenilor tratează totul acasă, iar când Apelles l-a întrebat cu cât și-a vândut lucrările terminate, a numit un preț mic, dar s-a oferit să le vândă cu cincizeci de talanți și să răspândească zvon, care le cumpără pentru a le vinde pe cont propriu Acest lucru i-a determinat pe rodieni să înțeleagă artistul, iar acesta a vândut doar celor care au adăugat preț” Apelles a pictat portrete cu o asemănare atât de nedistinsă încât, după cum relatează gramaticul Apion în eseul său , este pur și simplu incredibil! - un predictor pe fețele umane (astfel de predictori se numesc metoposcoape ) a determinat din ei câți ani au mai rămas înainte de moarte și câți ani au trăit Înconjurat de cei care îl însoțeau pe Alexandru, a avut de relații neprietenoase cu Ptolemeu Odată ajuns în domnia lui Ptolemeu, a fost dus de o furtună puternică în Alexandria Din înșelăciune, rivalii săi l-au convins pe bufonul regal să-l invite la rege Când a venit la cină, Ptolemeu s-a indignat și, arătând spre invitați, i-a ordonat să spună care dintre ei l-a invitat El, luând cărbunele stins de pe vatră, a început să schițeze un portret pe perete - regele a recunoscut imediat chipul bufonului încă de la începutul schiței De asemenea, a pictat un portret al regelui Antigon fără un ochi, fiind primul care a venit cu o tehnică de a ascunde defectele: l-a înfățișat întors într-o parte, astfel încât ceea ce lipsea din corp să pară mai degrabă absent din tablou, și a arătat doar acea parte a feței pe care o putea arăta întregul” Printre operele sale se numără și imagini ale muribunzilor Cu toate acestea, care dintre cele mai faimoase lucrări ale sale nu este ușor de spus Venus, ieșită din cele de mări, a fost dedicată de divinul Augustus în templul tatălui său Cezar Se numește Anadyomene' Versuri grecești, re- cei care cântă o astfel de operă o depășesc, dar în același timp o slăvesc Nu a fost nimeni care să poată restaura partea inferioară stricat a ei, dar paguba în sine s-a transformat în gloria mai mare a artistului Acest tablou a căzut în paragină din cauza putrezirii tablei, iar Nero, în timpul domniei sale, l-a înlocuit cu altul, scris de mâna Dorotheei Apelles a început o altă Venus, în Kos, intenționând să o depășească chiar și pe prima O moarte invidioasă a intervenit atunci când o parte din lucrare fusese deja făcută și nu s-a găsit nimeni care să se angajeze să o termine după liniile deja conturate A mai scris pe Alexandru cel Mare cu fulgerul în mână, în templul Dianei din Efes, pentru douăzeci de talanți în aur Degetele par să iasă în afară, iar fulgerul este în afara imaginii — cititorii trebuie să-și amintească că toate acestea sunt făcute în patru culori El a primit plata pentru acest tablou în monede de aur prin măsurare , și nu prin numărare A mai scris alaiul solemn de de megabize, preotul Dianei din Efes', Clitus pe cal, grăbindu-se la război, cu un scutier întinzându-i, la cererea lui, un coif Este inutil să enumeram de câte ori a au scris Alexandru și Filip Îl admiră Gabron, în Samos , Menandru, rege al Cariei, în Rodos , de asemenea Antaeus ; în Alexandria, de Gorgosthenes, un actor tragic; la Roma - de Castor și Pollux cu Victorie și Alexandru cel Mare, de asemenea Chipul Războiului cu mâinile legate la spate și cu Alexandru triumfătorul pe un car În locurile cele mai aglomerate ale Forumului său, divinul Claudius a considerat cel mai bine să taie chipul lui Alexandru din ambele tablouri și să înscrie portrete ale divinului Augustus în locurile cele mai aglomerate ale Forumului său Se crede că Hercule, înfățișat cu spatele în templul Dianei , aparține propriei mâini, așa că – aceasta este cea mai dificilă – pe care imaginea feței sale arată mai degrabă decât sugerează L-a pictat și pe Eroul, gol, și cu acest tablou a provocat însăși natura Are și un Cal, sau a fost, scris la concurs A contestat decizia oamenilor cu privire la el în fața patrupedelor muți: simțind că rivalii săi câștigau un avantaj prin intrigi, a adus caii și a început să le arate una după alta poza cu fiecare - ei au necheat numai înaintea Calului lui Apelles și aceasta s-a dovedit întotdeauna așa mai târziu, servind drept test de artă” De asemenea, a creat de Neoptolemus călare luptând cu perșii*, Archelau cu soția și fiica sa , Antigonul în armură călare cu un cal Cunoscătorii de artă dintre toate operele sale preferă același rege, așezat pe un cal , și Diana în la cercul fetelor care fac sacrificii - ei cred că cu această imagine a depășit poeziile lui Homer care descriu chiar acest lucru El a scris și ceea ce nu se poate scrie: tunete, fulgere și fulgere - se numesc Bronte, Astrape și Keraunobola Inovațiile sale au ajutat în artă și altele Într-unul din nimeni nu l-a putut imita: a acoperit lucrările terminate cu un strat cu un strat atât de subțire, încât, datorită reflexiei, dădea strălucire culorilor și protejează de praf și murdărie, iar el însuși era remarcat doar privit de aproape , dar în același timp s-a făcut un calcul grozav, astfel încât strălucirea culorilor nu a iritat ochiul, parcă s-ar uita prin mica, iar de departe acest lucru a înmuiat imperceptibil culorile prea strălucitoare Contemporanul său a fost Aristide din Teba El a fost chiar primul care a început să exprime în pictură temperamentul și să transmită sentimentele unei persoane - ceea ce grecii numesc rjOr | ”- precum și tulburări spirituale , oarecum aspre în culori Deține tabloul Un bebeluș târându-se la sânul unei mame care moare din cauza unei răni într-un oraș capturat și este clar că mama simte și se teme că nu va linge sângele odată cu încetarea laptelui Acest tablou a fost dus de Alexandru cel Mare la Pella, orașul său natal De asemenea, a pictat Bătălia cu perșii, înfățișând în această imagine o sută de oameni și fiind de acord cu tiranul elatean Mnason pentru zece mine pentru fiecare figură - pentru dragostea fratelui său , precum și a Liber și Ariadna, care pot fi văzute la Roma în templul lui Ceres , actorul tragic și băiatul - în templul lui Apollo : farmecul acestui tablou este stricat de ineptitudinea pictorului, care a fost însărcinat de pretorul Marcus Junius să-l curețe ziua de jocuri în cinstea lui Apollo Poți vedea și în templul Fidelității de pe Capitoliu tabloul său - un Bătrân cu o liră învățand un băiat A pictat și Omul bolnav, un tablou lăudat la nesfârșit A obținut o asemenea putere în artă încât, după cum se spune, regele Attalus a cumpărat unul dintre tablourile sale pentru o sută de talanți În același timp, după cum s-a spus, ' jqj aparține și perioada de glorie a lui Protogen Patria sa este Cavn, în regiunea supusa Rhodienilor Sărăcie extremă la început și efort extrem în artă - și deci mai puțină fertilitate Cine a fost profesorul lui se crede a fi necunoscut Unii mai cred că a pictat corăbii până la vârsta de cincizeci de ani, văzând dovada acestui lucru în faptul că atunci când a pictat la Atena, în slăvirea , unde a înfățișat faimoasa Parala și amoniacul, pe care unii le numesc Nausicaa , el a atribuit micilor nave de război așa-numitele parergii ale pictorilor, astfel încât să fie clar de la ce începuturi operele sale au ajuns în vârf pentru afișare Palma dintre picturile sale îi aparține lui Ialis*, care este sfințit lui Rims în Templul Păcii Se spune că atunci când a scris-o, a mâncat lupini înmuiate, potolind cu ei atât foamea, cât și setea și, în același timp, nu tocește simțurile cu o delicatețe excesivă Pe acest tablou a aplicat patru straturi de vopsea pentru a-l proteja de deteriorare și degradare, astfel încât fiecare strat inferior l-a înlocuit pe cel de sus care a dispărut Artistul credea că nu a reușit să transmită de la ea spuma unui câine fără suflare, în timp ce el era mulțumit de restul, care era cel mai dificil Dar nu-i plăcea arta în sine: și era imposibil să o reducă și, în același timp, părea că era excesivă și prea departe de veridicitate și că spuma era scrisă și nu ieșea din gură Chinuit de angoasa psihică, de vreme ce dorea ca poza să fie adevărată, și deloc plauzibilă, ștergea de foarte multe ori cele scrise și schimba pensula, deloc mulțumit În cele din urmă, furios de faptul că arta a continuat să fie simțită, el a aruncat cu un burete imaginile în locul urât - ea a pus înapoi vopselele șterse exact așa cum au fost îndreptate eforturile lui, iar o șansă fericită a recreat natura în imagine * Se spune că urmând exemplul lui, a avut același succes și Nealku , care a aruncat și un burete în spuma calului când a pictat Poppisont ținând calul Așa că Protogen a subliniat și un accident fericit Din această cauză Ialis, pentru a nu arde tabloul, regele Dimitrie nu i-a dat foc lui Rodos din partea unde se afla, deși numai de acolo a putut cuceri orașul și, cruțând poza, a ratat ocazia de a câștiga Protogene se afla atunci la grădinița lui suburbană, adică în tabăra lui Dimitrie, iar ostilitățile nu l-au împiedicat deloc să continue munca pe care o începuse, cu excepția cazului în care regele l-a sunat și l-a întrebat ce încredere îi permitea el să locuiască în afara zidurilor cetăţii - i-a răspuns că, după cum ştia, regele se războieşte cu rodienii, nu cu artele Regele și-a așezat posturi de pază, bucurându-se că apărea acele mâini pe care le cruța și pentru a nu-l smulge prea des, însuşi, duşmanul , a venit la el şi, nefiind atent la dorinţa lui de victorie, în mijlocul luptelor şi încercărilor de a sparge zidurile, a privit opera artistului În legătură cu tabloul pe care l-a pictat în acea dată, se spune că Protogenes l-a pictat sub cu sabia este Satirul, care se numește Anapaubmenos, iar artistul, pentru a arăta că nu era în primejdie în acel moment, l-a pictat cu un flaut în mână , Regele Antigon , Mama filozofului Aristotel, care l-a îndemnat să scrie actele lui Alexandru cel Mare, având în vedere nemurirea lor , dar Protogenes a fost mai degrabă înclinat către aceasta prin dorința sufletească și un oarecare capriciu al artistului În concluzie, a pictat Alexandru și Pan A creat și statui de aramă, așa cum am spus În același timp, era și Asclepiodor, pe care Apelles îl admira pentru simetria sa Tiranul Mnason i-a plătit treizeci de mine pentru fiecare figură pentru cei Doisprezece Zei, iar Theom-nest a plătit douăzeci de mine pentru fiecare figură a eroului Nicomachus, fiu și elev al lui Aristides, trebuie să fie și el inclus printre acești pictori El a pictat Răpirea Proserpinei Acest tablou se afla în Capitoliu din sanctuarul Minervei peste edicula zeiței Tineretului Și în același Capitol se afla tabloul său, care a fost dedicat de comandantul Planck - Victorie, grăbindu-se pe quadriga sus A fost primul care l-a înfățișat pe Ulise într-o pălărie de pâslă A pictat atât pe Apollo, cât și pe Diana , Maica Zeilor, stând pe un leu , precum și celebrele Bacante cu satiri pândind și Scylla, care se află acum la Roma în templul Păcii Și nu era altcineva în această artă care ar scrie mai repede Și într-adevăr, se spune că s-a angajat, în baza unei înțelegeri cu tiranul Sicyon Aristratus, să picteze monumentul mormânt pe care l-a ridicat poetului Telest și a trebuit să termine lucrarea prin o zi prestabilită, dar a sosit cu puțin timp înainte - tiranul furios a vrut să-l pedepsească, - și în câteva zile a terminat lucrarea, lovind atât cu viteză, cât și cu pricepere Ucenicii săi au fost fratele său Ariston și fiul lui Aristides și PO Philoxenus din Eretria, al cărui tablou, care nu era mai prejos decât alții, pictat pentru regele Casander, înfățișa bătălia lui Alexandru cu Darius El a pictat și un tablou jucăuș, care înfățișează trei silene caruse El, urmându-și profesorul în viteză, a introdus câteva metode și mai prescurtate de scriere în pictura Printre acești pictori se numără Nikofan, grațiosul Sh și atât de armonioasă încât puțini îi pot egala farmecul În măreția și seriozitatea artei, el este foarte departe de Zeuxis și Apelles Perseus, un elev al lui Apelles, căruia i se adresează lucrarea lui Apelles despre această artă, i-a aparținut acestei epoci Studenții lui Aristides din Teba au fost fiii săi Nikerot și Ariston, care îl deține pe Satir într-o coroană cu un pahar , studenții au fost Anthorides și Euphranor, despre care vom vorbi în curând XXXVII Și aici este potrivit să adăugați celebrul cu o pensulă în pictură mică Unul dintre ei a fost Pireu, a cărui artă era inferioară unora Nu știu dacă s-a redus în mod deliberat la reproducerea bazei, dar a obținut cea mai înaltă glorie tocmai în imaginea bazei El a pictat frizerie și magazine de încălțăminte, măgari, produse alimentare și altele asemenea, a cerut acest Riparographos , inclusiv tablouri cu plăceri sofisticate și, bineînțeles, s-au vândut la un preț mai mare decât cele mai mari tablouri ale multor artiști Pe de altă parte, conform lui Barron , întregul balcon de meniuri de lângă Old Shops era acoperit în întregime de un tablou pe o placă Serapion Serapion era excelent în pictura scenică, dar nu știa să picteze o persoană Dimpotrivă, Dionisie nu picta altceva decât oameni, supranumit pentru aceasta Antropographos Lucrări mici au fost create și de Calicles tot de Kalat cu picturile sale mici cu scene din comedii , iar mici și mari de Antiphilus La urma urmei, a pictat celebrul Hesion , iar Alexandru și Filip cu Minerva , care sunt în Școala din Porticurile Octavia , și, în Porticul lui Filip , Părintele Liber , Alexandru în copilărie , Hippolyta în groază de la taurul care se repezi asupra lui , iar în Porticul lui Pompei, Cadmus și Europa El, în cabane jucăușe, a pictat într-o formă amuzantă un bărbat pe nume Grill, de unde astfel de tablouri se numesc grillas El însuși s-a născut în Egipt, a studiat cu Ctesidemus Este imposibil să trecem în tăcere pe pictorul care a pictat templul din Ardei', mai ales că acolo i s-a acordat dreptul de cetăţenie şi poezia care se află pe tabloul propriu-zis, în aceste versuri: Pentru cei vrednici - un loc demn: Plautius Mark a împodobit Templul lui Juno Regina, zeul suprem al soției sale, cu o pensulă Se spune că s-a născut în Asia largă, pe care acum și de acum înainte Ardea îl laudă pentru arta sa - și sunt scrise cu litere latine antice Este nedrept să trecem în tăcere și pe deasupra, care a trăit pe vremea divinului august , Atelierul, care a fost primul care a introdus cea mai fermecătoare pictură murală, înfățișând vile, porturi și parcuri, crânguri, păduri, dealuri, bălți , canale, râuri, maluri, orice dorește, cu priveliști diferite acolo, plimbări sau navigare pe corăbii, până la vile de pe uscat pe măgari sau în căruțe, sau chiar cu pescari, păsări sau vânători, sau chiar culegători de struguri Există astfel de exemple printre ea: nobilii, din cauza apropierii mlăștinoase de vilă, după ce pariază, poartă femeile pe umeri și se clătina, în timp ce femeile tremură de frică să nu fie purtate În plus, există o mulțime de alte astfel de scene expresive fermecător de amuzante De asemenea, a fost primul care a pictat pereții în interior în aer liber, înfățișând orașe de pe litoral, obținând cea mai plăcută priveliște și cel mai mic cost Dar numai acei artiști care au pictat tablouri pe plăci au faimă Cu atât mai demnă de respect este prudența strămoșilor: nu au împodobit pereții numai pentru proprietari, nu au împodobit case care nu pot fi mutate de la locul lor, prin urmare nu pot fi smulse din flăcări Protogen s-a mulțumit cu o baracă în grădina lui, Apelles nu avea pictură pe tencuială Încă nu exista un hobby capricios de a picta pereți întregi Arta tuturor a servit orașelor, iar pictorul era proprietatea comună a lumii Arellius a fost celebru și la Roma cu puțin timp înainte de divinul august , dar a profanat arta cu o dezonoare extraordinară: mulțumind mereu fiecărei femei pentru care ardea cu dragoste, a pictat zeițe de la iubita lui, astfel încât în pictura sa nu existau decât curve De asemenea, a existat recent un serios și un pictor Famul strict și în același timp strălucitor și suculent Minerva îi aparținea, uitându-se la privitor, indiferent de unde privea ea Scria câteva ore pe zi și lua asta cu seriozitate, din moment ce era mereu în togă, deși pe eșafod Palatul de Aur a fost o închisoare a artei sale și, prin urmare, există foarte puține alte exemple ale acesteia După el, au fost recunoscuți Cornelius Pinus și Attius Priscus, care au pictat templul de Onoare și Valori când împăratul Augustus Vespasian l-a restaurat, Priscus este mai aproape de pictorii antici XXXVIII Apropo de pictură, este imposibil să nu amintim de cunoscuta poveste legată de Lepidus În timpul celor trei umvirat, s-a oprit într-un loc într-o locuință alocată de magistrați în mijlocul unui crâng A doua zi le-a exprimat furios nemulțumirea că a fost lipsit de somn prin cântecul păsărilor Atunci magistrații au întins în jurul crângului un șarpe scris pe cel mai lung pergament subțire și spun că păsările au tăcut de această frică, iar după aceea au reușit și să-i liniștească XXXIX Cine a venit primul cu ideea de a scrie cu vopsele de ceară și de a arde pictura, este necunoscut Unii cred că aceasta a fost inventată de Aristides , ulterior adus la perfecțiune de Praxiteles Cu toate acestea, picturile encaustice existau deja ceva mai devreme, ca, de exemplu, de Poliglota , de parienii Nicanor și Mnesilaus care, din desigur, nu ar fi făcut dacă encaustica nu ar fi fost deja inventată XL Se spune că Pamphilus, profesorul lui Apelles, nu numai că a pictat în encaustică, ci chiar l-a învățat pe Pausius din Sicyon, primul pictor celebru de acest fel Pausius era fiul lui Briet și la început propriul său elev A pictat cu pensula și pereții din Thespia, când au fost restaurați, pictați odată de Polignot, și se credea că s-a dovedit a fi mult inferior în comparație cu el, pentru că nu a concurat în genul lui de pictură A fost primul care a început să picteze de lacunarii, iar înaintea lui nu se obișnuia să se împodobească astfel bolți A pictat picturi mici și mai ales băieți Rivalii au explicat acest lucru prin faptul că această tehnică de pictură este lentă Prin urmare, pentru a-i oferi gloria vitezei de execuție, el a completat un tablou mic într-o zi, care s-a numit Gimeresios - un băiat a fost pictat pe ea În tinerețe, a iubit-o pe Glikera, femeia lui în vârstă de de ani A fost inventiva la țesut coroane de flori Concurând în imitarea ei, el a adus această artă la cea mai mare varietate de combinații de culori” În cele din urmă, a pictat-o și pe ea stând cu o coroană Acesta este unul dintre cele mai cunoscute tablouri, numită Stefanoplkos, și altele - Stefanbpolis, deoarece Glikera a făcut față sărăciei sale vânzând coroane de flori O copie - numită apbgrafon - a acestui tablou a fost cumpărată de Lucius Lucullus pentru doi talanți ( ) Dionisie la Atena Cu toate acestea, Pausius a creat și tablouri mari, precum, de exemplu, Sacrificiul taurilor - tablou care poate fi văzut în Porticul lui Pompei El a fost primul care a venit cu acea tehnică în pictură, în care mulți l-au imitat ulterior , dar nimeni nu era egal: înainte dintre toate, vrând să arate lungimea taurului, l-a pictat cu fața în față, și nu în lateral, dar mărimea lui se simte destul de bine; apoi, în timp ce fiecare face să iasă în afară acele locuri pe care vor să le reprezinte, cu o vopsea ușor deschisă, și acele locuri care se adâncesc, întunecate, el a făcut tot taurul cu vopsea neagră, și a realizat umbra cu ajutorul ei, arătând cu adevărat grozav arta chiar pe locuri proeminente pe suprafete, si pe coturi - toate volumele' Și-a petrecut viața și la Sicyon, iar multă vreme acest oraș a rămas locul de naștere al picturii După el s-a ridicat mult mai presus de toate, Euphranor din Istma, la olimpiada a -a, aceeași care a fost numită de noi în rândul sculptorilor-modelatori’ A creat atât coloși, cât și lucrări de marmură și a sculptat reliefuri , capabile și harnice mai presus de toate, și în toate formele de artă la fel de remarcabile Se pare că a fost primul care a exprimat măreția eroilor și a stăpânit simetria , dar corpurile lui în ansamblu sunt prea subțiri, iar capetele și părțile membrelor corpului sunt prea mari A scris și cărți despre simetrie și culori' Deține lucrările: Bătălia ecvestră, zei, Tezeu, despre care spunea că Tezeu la Parrhasius a mâncat trandafiri, iar Tezeul său - carne Faimoasa lui pictură se află la Efes: Ulise, prefăcându-se nebun și înhamând un taur cu un cal, oameni în palliums, conducătorul lor, învelind o sabie Totodată au existat ( ) și Cydias ', a cărui pictură de argonauți oratorul Hortensius l-a cumpărat pentru de sesterți și i-a construit o cameră în moșia sa Tuskula Iar discipolul lui Euphranor este Antidot Deține Luptătorul cu scut, la Atena, și Luptătorul, precum și Trompetistul, care se numără printre puținele lucrări lăudate El însuși, mai minuțios decât prolific și strict în culorile , era renumit în special pentru elevul său Nicias din Atena , pe care a pictat femeile cu cea mai mare atenție, a observat lumina și umbrele, și mai ales a avut grijă ca imaginile pictate să pară să iasă în imagine' Lucrări ale lui Nikias: Nemea, adusă din Asia la Roma de Silanus, care a fost expus, precum am spus, în Curia , tot Părintele Liber , în templul Concordiei , Zambila , pe care Cezar August, admirându-l, l-a luat cu el după cucerirea Alexandriei, și de aceea Cezar Tiberiu a dedicat acest tablou în templul lui Augustus , și Danae Și în Efes se află Mormântul său de megabiz, preotul Diana Efesană în Atena - Nekiomanția lui Homer, nu a vrut să-l vândă regelui Attalus cu de talanți și a preferat să o dea orașului natal, pentru că era foarte bogat De asemenea, a realizat tablouri mari , printre care se numără Calypso , Io , Andromeda , de asemenea Alexandru, excelent printre picturile Porticurilor lui Pompei și Calypso așezat Lui i se atribuie de patrupede Cel mai bine a înfățișat câinii Acesta este Niciasul despre care a vorbit Praxiteles când, întrebat de care dintre lucrările sale în marmură era cel mai mulțumit, a răspuns că acelea la care Nikias a avut o mână - el a acordat o asemenea importanță colorării sale Nu este în întregime clar dacă unii se referă la a -a Olimpiada cu același nume sau la a lui Athenion din Maronea, ucenic al lui Glaucion din Corint, este comparat cu Nicias și uneori preferat de el, mai estompat în culori , iar în această întuneric mai plăcut, astfel încât perfecțiunea strălucește în tabloul propriu-zis L-a pictat pe Filarh în templul de la Eleusis , în Atena, Grupul, care se numește Syngenikbn , tot Ahile, ascunzându-se sub chip de fată, cu Ulise dezvăluindu-l, iar într-o poză statui și tabloul pentru care este deosebit de faimos - Șoferul cu un cal Și dacă n-ar fi murit în tinerețe , nimeni nu s-ar putea compara cu el Gsraklid din Macedonia are și un nume La început, a pictat de corăbii, iar după capturarea regelui Perseu, s-a mutat la Atena, unde se afla în același timp Metrodor, pictor, și el filosof, care era foarte recunoscut în ambele cunoștințe Și astfel, când Lucius Paul, după victoria asupra lui Perseu, le-a cerut atenienilor să-i trimită pe cel mai bun filozof să-și învețe copiii și pe cel mai bun pictor să-și decoreze triumful, atenienii l-au ales pe Metrodor, recunoscându-l drept cel mai excelent pentru amândoi, cca care a ajuns la aceeaşi părere Pavel Timomah din Bizanț, în timpul dictaturii lui Cezar, a scris Aiax și Medeea, care au fost expuse de Cezar în templul lui Venus Strămoșul, cumpărate cu de talanți ' - Costul talentului attic Mark Varro se determină la de denari - Timomah îl laudă în egală măsură pe Oreste, Ifigenia în Tauris și Lekition, profesor de gimnastică , familie nobiliară, îmbrăcat în paliu, pe care le-a pictat pe cale să vorbească, unul în picioare, celălalt așezat Cu toate acestea, se crede că arta i-a fost deosebit de favorabilă în Gorgoneb-ul său Fiul și elevul lui Pausius Aristolaus a fost unul dintre cei mai severi pictori Lui îi aparțin Epaminonda, Pericle, Medeea, Valoare, Chipul aticului, Jertfa taurilor Unii îi place și lui Nikofan, un elev al aceluiași Pausius , pentru minuțiozitate , pe care numai artiștii o înțeleg, dar în general are ascuțit culorile și mult ocru Ei bine, tuturor îi place pe merit de Socrate Indicându-le până acum pe cele principale în ambele tipuri de pictură, nu vom trece în tăcere nici pe cele mai apropiate de prima ' Aristoclide, care a pictat templul lui Apollo la Delphi Antiphilus este renumit pentru Băiatul care vântează focul, care luminează atât camera, frumoasă în sine, cât și chipul băiatului însuși, precum și Filoarea de lână, în care toate femeile lucrează în grabă la firul lor , Ptolemeu la vânătoare , dar mai ales de celebrul Satir în pielea unei pantere, care se numește Aposcopeuon , Aristofon - de Ankey, un mistreț rănit, cu Astypalea simpatizând cu el , și un tablou cu mai multe figuri , care îi înfățișează pe Priam, Helen, Credulitate, Ulise, Deiphobes, Insidiosness Androbius a pictat Îndemânare tăind frânghiile de ancorare ale marinei persane', Artemov - Danae cu tâlharii care o admirau , Regina Stratonicus , Hercule și Dejanira , însă, cele mai cunoscute picturi ale sale, care se află în Clădirile lui Octavia , sunt Hercule, cu acordul zeilor, după arderea esenței sale muritoare, urcând de pe Muntele Eta din Doris la raiul , Istoria lui Laomedont cu Hercule și Neptun ; Alkimachus - Dioksippa, care a câștigat o victorie în Olympia fără a ridica praf, care se numește ahoviti , Koyne - arbori genealogici Ctesilochus, un elev al lui Apelles, a câștigat faima printr-o imagine îndrăzneață și glumă în care este înfățișat Jupiter dând naștere lui Liber în mitra și gemuind ca o femeie înconjurată de zeițe împletite , Cleon - Cadmus , Ktesidem - Cucerirea Echa-lea , Laodamia , Ctesicles - o insultă la adresa reginei Strato-nike: acceptat de ea fără nici un respect, el a zugrăvit-o cu un pescar pe care, după cum se zvonește, regina l-a iubit, și a pus această carină în portul Efesului, el însuși a plecat în viteză ; regina a interzis să fie distrus din cauza asemănării izbitoare a celor doi Cratinus i-a pictat pe actorii comici din Pompeion din Atena , Eutychide Biga condus de Victorie ” Evdor este remarcabil pentru pictura de scenă, el a creat și statui din aramă Gippis - Neptun și Victory Gabron a scris Friendship și Concord și a descris , Leontisk - Cuceritorul Aratei cu trofeu, Psaltirea , Leont - Safo , Nearh - Venus printre Grații și Cupidon, Hercule, zdrobit de pocăință în nebunia sa Nearc a scris Venus, cea mai inventiva și mai pricepută ( ) , pentru că atunci când a pictat Bătălia perșilor și egiptenilor pe corăbii și a vrut să clarifice că s-a întâmplat pe Nil, a cărui apă este asemănătoare cu cea a mării , a arătat cu ce nu putea face artă: a pictat pe țărm un măgar care bea apă, iar un crocodil care îl pândește Enius a scris Syngenikon , Philiscus - Atelierul pictorului cu un băiat care vântează focul , Falerion - Scylla , Simonides - Agatarchus și Mnemosyne , Sim - Tineretul Odihnitor, Atelierul lui Fuller care sărbătorește Quinquatras, precum și excelentul Nemesis , Theor - Unsul , tot Oreste, ucigându-și mama și Egist , Războiul Ilionian, într-o succesiune de picturi , care se află la Roma în Porticurile lui Filip , Cassandra , care se află în templul lui Concord , Leontion lui Epicur în meditație , Regele Dimitrie , Theon - Nebunia lui Orestes , Kifared Tamira , Taurisc - Discobol, , Clytemnestra ' , Paniska, , Polinice, căutând să recâștige puterea regală și Capaneus, Apropo de acești pictori, nu se poate să nu menționăm un caz remarcabil: Erigon, pictorul de culori pentru pictorul Nealka, a obținut el însuși un asemenea succes în pictură, încât l-a lăsat în urmă chiar pe celebrul elev Pasius, fratele pictorului Aegineta' Dar un fenomen extrem de rar demn de menționat este că lucrările pe moarte ale artiștilor, picturile neterminate, precum Iris Aristides , Tyndarides Nikomachus , Medea Timomachus și Venus Apelles, despre care am vorbit , provoacă mai multă admirație decât cele terminate, întrucât în ele pot vedea contururile restului și însăși intențiile a artiști și, cu acest farmec promis, devine dureros că mâna s-a stins în timpul lucrului Există încă, deși nu necunoscute, dar vor fi numiți pe scurt: Aristocides ', Anaxander , Aristobul din Siria , Arke-silaus, fiul lui Tisicrates , Koreb, elevul lui Nicomachus , Harmantides, elevul lui Euphranor , Dionisiodor din Colofon , Dikeogsn, care a trăit în timpul domniei lui Dimitrie , Euthymids , Heraclid din Macedonia , Milon din Sol, studenți ai lui Pyromachus, sculptor în aramă , Mnasitei din Sicyon І , Mnasitim, fiul și elevul lui Aristonide, , Nessus, fiul lui Gabron ' , Polemon din Alexandria, , Teodor din Samos și Stadii, ucenicii lui Nikosthenes, , Xenon, ucenic al lui Neocles, din Sicyon Femeile au mai scris: Timareta, fiica lui Micon, a pictat Diana, care se află în tabloul celui mai vechi tablou din Efes , Eirene, fiica și elevul pictorului Cratinus - Fata care se află în Eleusis , Calypso, Teodor cel Bătrânul și Magicianul, Alkisthenes Dansatorul , Aristaretes , fiica și elevul lui Nearh, - Aesculapius Iaya din Cyzicus , o bătrână slujitoare , în tinerețea lui Mark Varro la Roma, scria cu pensula și cu cheson pe fildeș , majoritatea portrete feminine, iar la Napoli a pictat-o pe Bătrână pe un tablou mare, precum și portretul lui în fața unei oglinzi Iar mâna nimănui în pictură nu a fost mai rapidă, iar arta ei a fost de așa natură încât, în ceea ce privește plata pe care o primea, i-a depășit cu mult pe cei mai cunoscuți portretiști ai aceluiași timp, Sopolis și Dionysius, ale căror picturi sunt pline de Pinacothek a lui Pisala și o anume Olympias, dintre care se menționează doar asta, că Autobulus a fost elevul ei XLL Encaustic pe vremuri era scris în două feluri - de vopsele de ceară și pe fildeș cu cestr, adică viriculum, până când au început să picteze nave de război Astfel, a fost adăugată o a treia metodă de aplicare a vopselelor de ceară dizolvate pe foc cu o pensulă - această pictură pe nave nu se deteriorează nici de la soare, nici de la sarea de mare, nici de la vânturi XLII În Egipt, hainele sunt și ele vopsite într-un mod extrem de surprinzător, aplicând pe țesăturile albe, după ce au fost frecate, nu vopsele, ci agenți care absorb vopseaua Acest lucru nu se observă pe țesături, dar scufundate într-un cazan cu un colorant care fierbe, acestea sunt scoase vopsite într-un moment Și este uimitor: deși există o singură vopsea în ceaun, ea se dovedește pe haine mai întâi una, apoi alta, schimbată de proprietatea agentului de asimilare, iar după aceea este imposibil să o speli Deci ceaunul, care ar amesteca fără îndoială culorile pe țesături, dacă țesăturile pictate de ei ar fi coborâte în el, dă culori diferite de la una, iar țesăturile se dovedesc a fi vopsite în timpul fierberii Și aceste haine fierte devin mai rezistente la purtare decât dacă nu ar fi fierte XLIII Despre pictură destul, și chiar prea mult La aceasta ar fi cazul să se adauge plasticul , care datorează același pământ Sculptarea imaginilor portret din lut a fost inventată pentru prima dată de olarul Butad din Sicyon, la Corint, datorită fiicei sale: îndrăgostit de un tânăr, când el a plecat în țări străine, ea a înconjurat umbra de pe fața lui, care cădea pe peretele lângă lampă, cu linii de-a lungul cărora tatăl ei, după ce a aplicat lut, a făcut o ușurare și, când s-a întărit, a tras împreună cu alte ceramice şi se spune că a fost ţinut acolo în Nymphaeum până când Mummius a distrus Corintul Unii spun că Royk și Theodore au fost primii care au inventat arta plastică pe Samos cu mult înainte de expulzarea Bakchiadilor din Corint și Damarat, care a fost alungat din Corint, din care s-a născut Tarquinius, regele poporului roman, în Etruria , a fost însoțit de sculptori-modelatorii Euchiros, Diop, Eugramm, și că au transferat plasticul în Italia Adăugarea unui antet sau sculptură din creta roșie a fost inventată de Butad și a fost primul care a instalat măști pe plăci canelate de-a lungul marginile acoperișurilor, pe care la început le-a numit prostipas, mai târziu a creat și ektypy De aici a venit fastigia templelor b Straturile au fost numite așa că datorită lui XLIV Iar imaginea unui om, cu ajutorul unui gips chiar de pe față, a fost prima care s-a reprodus și, turnând ceară în această formă de ipsos, Lisistrat din Sicione, fratele lui Lisip, despre care am menționat deja, a început să-l termine El a fost primul care a transmis și a portretizat imagini Înaintea lui, s-au străduit să creeze imagini cât mai frumoase De asemenea, i-a venit ideea de a reproduce imagini din statui, iar acest lucru s-a dezvoltat atât de mult încât nu au fost create statui sau sculpturi fără execuție prealabilă în lut Din care este clar că această artă este mai veche decât arta turnării din cupru XLV Cele mai cunoscute straturi au fost Damofil și Horus, ei sunt și pictori care au decorat templul lui Ceres din Roma la Circul Maxim cu cutare și cutare fel de artă lor, înscriind în versuri grecești cu care au indicat că în partea dreaptă era lucrarea lui Damophilus, în stânga — Gorgas' Barron relatează că înainte de acest templu, totul în temple era colț și că, în timpul restaurării, căptușeala pereților a fost tăiată din el și închisă în rame de lemn, iar statui din fastigii au fost împrăștiate în diferite locuri Halkosthenes a creat și lucrări de lut fără ardere în Atena, într-un loc care, conform atelierului său, se numește Keramik Mark Barron relatează că a cunoscut la Roma un artist pe nume Possis, ale cărui fructe și ciorchini de struguri, precum și pești, au fost create de el nu puteau fi deosebiți prin aparență de cele reale Că în timp ce Barron îl laudă pe Arcesilaus, un apropiat al lui Lucius Lucullus, spunând că proplasmele sale erau de obicei vândute artiștilor înșiși mai mult decât operele altora; că Venus Progenitor a fost creată de el în Forumul Cezarului, iar din cauza grăbirii cu inițierea nu era încă terminată; că a fost comandat de Lucullus pentru de sesterți o statuie a lui Scha stya, a cărei implementare a fost împiedicată de moartea invidioasă care i-a lovit pe amândoi; că a făcut un crater comandat de călărețul roman Octavius din ipsos pentru un talent decât nu matriță În plus, Varron spune că această artă în Italia și mai ales în Etruria era deja îmbunătățită în antichitate ; că Vulka a fost invitată din Vei, căruia Tarquinius Priscus i-a comandat o imagine a lui Jupiter pentru sfințirea sa în Capitoliu; că acest Jupiter era făcut din lut și de aceea era obiceiul să-l picteze cu miniu; că cvadrigile de pe fastigia acestui templu, despre care am vorbit adesea, erau din lut; că Hercule a fost creat de aceeași Vulka, care încă păstrează numele acestui material în Oraș La urma urmei, acestea erau atunci cele mai magnifice imagini ale zeilor și nu ne este rușine de cei care le venerau ca atare - nu au risipit aur și argint, nici măcar pentru zei XLVI Până acum, astfel de imagini mai există în foarte multe locuri Dar sunt multe temple fastigium chiar și în Oraș și în municipiile , ele sunt izbitoare în reliefuri și artă, iar în forța lor, mai curată decât aurul, în orice caz, nu mai dăunător decât aurul Și în timpul ceremoniilor sacre, chiar și în mijlocul acestei bogății, libațiile sunt acum servite nu cu murrine și nu cu cristal, ci cu oale de lut Bunătatea Pământului este de nedescris, dacă evaluăm fiecare din darurile ei, ca să nu mai vorbim de harurile sale în tot felul de cereale, vin, fructe, ierburi și arbuști, medicamente, metale și tot ce am vorbit până acum, sau despre asta, într-o neîncetat abundență, servește ca material pentru atelierele de olărit, întrucât s-au inventat vase pentru vin, țevi pentru apă, cărămizi pentru băi, pentru acoperișuri, țigle canelate pentru acoperișuri, cărămizi coapte pentru fundații și tot ce se face cu folosirea roții olarului, motiv pentru care regele Numa a înființat cel de-al șaptelea colegiu de olari Mai mult, mulți chiar au preferat ca rămășițele lor să fie îngropate în sicrie de pământ, ca, de exemplu, Marcu Varro, după obiceiul pitagoreic, în frunze de mirt, măslin și plop negru unii folosesc vase de lut Produsele Samos sunt încă renumite printre vesela Păstrează-le gloria în aceasta și Arretius în Italia și, numai în boluri , Surrent , Gasta, Pollentia , în Spania - Sagunt , dar în Asia - Pergamon Thralls de acolo diferă și în produsele lor, iar în Italia - Mutina La urma urmei, popoarele sunt glorificate și în acest fel, deoarece aceste produse sunt transportate și peste mări și țări în locuri diferite, dacă atelierele lor de olărit sunt minunate În Erythra , în templu, se mai arată două amfore, dedicate datorită fineței lor, create de un elev și un profesor care au concurat în care dintre ele ar face lutul mai fin Produsele Kos sunt cele mai cunoscute în acest sens, în timp ce produsele de la Adria sunt renumite pentru durabilitatea lor Există mai multe cazuri și rigori în legătură cu aceasta Am aflat că Quintus Colonius a fost condamnat pentru luare de mită, pentru că a oferit în dar o amforă de vin celui care trebuia să voteze Și așa, de exemplu, pentru ca o anumită recunoaștere să cadă în ponderea produselor din argilă și din partea luxului: tripatiniul, spune Fenestella, a fost numit culmea rafinamentului meselor - un fel de mâncare era din murene, altul din mare lupii, al treilea dintr-un amestec de pește Și asta, desigur, deja în declinul moravurilor, astfel încât să-i mai putem prefera pe acești oameni chiar și filozofilor Greciei, deoarece, după cum se spune, șaptezeci de feluri de mâncare au fost vândute de către moştenitori ai lui Aristotel în vânzarea lucrurilor Când am vorbit în secțiunea despre păsări că un fel de mâncare al actorului tragic Esop a costat de sesterți, nu mă îndoiesc că cititorii au fost indignați de acest lucru Dar, jur pe Hercule, Vitellius, în timpul principatului său, a construit un vas de de sesterți, pentru fabricarea căruia s-a construit un cuptor pe câmp, așa că a venit luxul încât până și faianta este mai scumpă decât murrinele Având în vedere acest fel de mâncare special, Mucian, în timpul celui de-al doilea consulat, plângându-se în discursul său, a învinuit vremurile lui Vitellius pentru feluri de mâncare de mărimea mlaștinilor întregi Nu a fost însă la fel de dezgustător ca cel din otrava căreia au murit de oaspeți, în moartea căruia Cassius Severus, care a făcut ca acuzator, l-a considerat vinovat pe Asprenat , care a fost adus în judecată pentru aceasta celebru și pentru de feluri de mâncare, cum ar fi, de exemplu, Regius și Kumy ' Preoții Maicii zeilor, care se numesc Galii , au tăiat carnea masculină cu un ciob de Samian , doar astfel evitând consecințe dezastruoase, potrivit lui Mark Caelius, care, în obiecție la aceasta, a spus că este necesar să se taie limba pentru vicii grave, de parcă ar fi fost deja atunci , l-a certat pe același Vitellius Ceea ce viața nu vine cu, folosind chiar și plăci rupte, și pentru o putere mai mare adăugând var la plăcile zdrobite - aceasta se numește Lucrare semniană și chiar a venit cu acest tip de pavaj XLVII Dar există și alte ficțiuni ale Pământului însuși Într-adevăr, cine ar putea fi suficient de surprins că cea mai proastă parte a acestuia, și de aceea numită praf, este ridicată pe dealurile Puteoli ca o barieră împotriva valurilor furioase ale mării - scufundată în apă, se transformă imediat în piatră, singura care nu este depășit de valuri și devine mai puternic cu fiecare zi, mai ales dacă îl amesteci cu moloz Kuma Natura pământului este aceeași în regiunea Cyzicus, dar acolo nu este praf, ci pământul însuși, sculptat la orice dimensiune și scufundat în mare, este scos din piatră Se spune că la fel se întâmplă și în vecinătatea Kassandrinei și că în izvorul de apă dulce al lui Cnidus, pământul se transformă în piatră în opt luni Ei bine, de la Oropus la Aulis, tot pământul care intră în contact cu marea se transformă în stânci Nisipul din Nil nu se deosebește cu mult de praful de Puteoli, care este cel mai fin, folosit nu pentru a reține mările și a înfrâna valurile furioase, ci pentru a depăși trupurile în timpul ocupațiilor din palestra - De acolo, bineînțeles, au adus-o pentru Patrobius, slobozitul lui Nero Mai mult, după cum am aflat, acest nisip a fost livrat împreună cu alte provizii militare lui Crater, Leonnatus și Meleagro, comandanții lui Alexandru cel Mare Nu am de gând să spun mai multe despre asta, la fel cum, jur pe Hercule, ca despre folosirea pământului în covorașe ceramice, cu ajutorul cărora tinerețea noastră dezvoltă forțe corporale, distrugând pe cele spirituale modelate (pentru că sunt în formă de scânduri atașate de ambele părți sunt umplute mai degrabă decât construite), nu țin de secole, nu sunt distruse de ploi, vânturi, incendii și sunt mai puternice decât orice piatră de moloz? Chiar și acum Spania se uită la turnurile de veghe ale lui Hannibal și la turnurile de pământ, așezate pe crestele munților De aici și natura gazonului, potrivit pentru metereze în taberele militare și pentru terasamente împotriva asaltului râurilor Și cine nu știe că pereții de răchită sunt acoperiți cu lut, că pereții sunt construiți din cărămidă brută? XLIX Cărămizile ar trebui să fie făcute nu din sol de pietriș și nu din nisip, și cu atât mai mult nu din pietriș, ci din crem și albici sau rubrică, sau chiar din pietriș, ci numai de sex masculin Cel mai bine este să le sculptați primăvara, pentru că dacă le sculptați în căldura verii, se vor crăpa Doar cărămizile vechi de doi ani sunt potrivite pentru clădiri Mai mult, aluatul lor în sine, înainte de a le sculpta, trebuie să fie înmuiat Există de tipuri: lidianul, pe care îl folosim, este unul și jumătate picioare, un picior lat, al doilea este tetradoron, al treilea este penta-doron Faptul este că printre greci pe vremuri berov însemna o palmă și, prin urmare, bsora - cadouri, deoarece erau dăruite de mână Astfel, cărămizile poartă numele după patru, respectiv cinci palme Au aceeași lățime În Grecia, cărămizile mai mici sunt folosite pentru clădirile private, cele mai mari pentru clădirile publice În Pitana din Asia și în Spania mai îndepărtată, în orașele Maxilua și Calleta, se fac cărămizi care, după uscare, nu se scufundă în apă Cert este că sunt din pământ de piatră ponce, cel mai potrivit pentru asta, dacă poate fi frământat” Grecii, , cu excepția locurilor în care o clădire putea fi făcută din silex, preferau pereții de cărămidă, deoarece sunt durabili atunci când sunt construiti pe plumb Prin urmare, au construit atât clădiri publice, cât și palate regale în acest fel: zidul orașului din Atena, care se îndreaptă spre Muntele Hymett’, în Patras templul lui Jupiter și Hercule, deși coloanele din jur și epistilurile sunt din piatră , în Trallah cel palatul regal al lui Attala , în Sardes palatul regal al lui Cresus , care a fost transformat într-o gerousia , în Halicarnas, palatul regal al lui Mausolus , care mai există Iar în Lacedaemon, de stucaturi au fost sculptate pe pereții de cărămidă din cauza picturii magnifice și, închise în rame de lemn, au fost duse la Roma pentru a împodobi Comitium de către Murena și Barron în timpul edilității lor Deși această lucrare a fost uimitoare în sine, au fost mai uimiți că au reușit să o transporte” Și în Italia există un zid de cărămidă la Arretia și la Mevania Astfel de clădiri nu sunt construite la Roma, deoarece un zid gros de un metru și jumătate nu poate susține mai mult de un etaj și este interzis să se facă un zid comun mai gros, iar calculul pereților intermediari nu permite acest lucru L S-a spus destul despre cărămizi ( ) L I ( ) Am spus deja că se obișnuia și acoperirea cu bitum a produselor din cupru și a statuilor din ipsos Se folosea și în locul varului: așa erau prinse zidurile Babilonului Este bun și în atelierele de fierărie pentru acoperirea fierului, capetelor de cui și pentru multe alte nevoi LII ( ) Grecii numesc o varietate de alaun dur bHibtbs; - se desfac parcă în fire de păr cărunt, motiv pentru care unii au preferat să le numească trihite Sunt formate dintr-o piatră din care se obține și cuprul - se numește calkită - reprezentând un fel de transpirație a acestei pietre, condensat în spumă ( ) Se topesc în vase până nu mai sunt lichide ( ) LIV Solul eretrian are și două varietăți: există alb și există cenușiu, care este preferat în medicină ( ) Despre acțiunea și metoda de utilizare a acestuia în tratament, vezi secțiunea vopselelor ' Lv Fiecare pământ este spălat, să vorbim aici despre el, turnându-l cu apă și uscându-l la soare, frecându-l din nou cu apă și lăsându-l până se așează și poate fi împărțit în turte Aprindeți-l în boluri, scuturând frecvent LVI Pământul alb Chios aparține și agenților terapeutici Ea acționează în același mod ca Samianul; aplicat în principal pe pielea femeilor La fel și Selinuntia Are o culoare lăptoasă și se dizolvă foarte repede în apă; cu ea, dizolvând-o în lapte, termină văruirea tencuielii ( ) LVII Există multe tipuri de creta Printre ele se numără două tipuri de Kimol, legate de medici: albă și apropiată de purpurissa ( ) ( ) Thessalianul ' este cel mai faimos S-a născut în Lycia în vecinătatea Bubo Kimolskaya este folosită și pentru îmbrăcăminte Sardinia, care este adusă din Sardinia, este folosită numai pentru haine albe și nu este potrivită pentru haine multicolore - aceasta este cea mai ieftină dintre toate soiurile de Kimole Mai valoroasă este umbria și cea numită saxum Particularitatea saxum este că atunci când este umezită crește și se cumpără la greutate, în timp ce umbria este cumpărată la măsură Umbrian este folosit doar pentru finisarea finală la curățarea hainelor Nu va fi rușinos să atingem și acest lucru, deoarece există o lege metiliană emisă cu privire la plin, pe care cenzorii Gaius Flaminius și Lucius Aemilius au instruit-o să o supună oamenilor spre luare în considerare Așa că strămoșilor noștri le păsa de tot Deci, ordinea este aceasta: mai întâi, hainele sunt spălate cu sarda, apoi sunt fumigate cu sulf, apoi sunt curățate cu Kimole, dacă hainele sunt cu vopsea adevărată Este detectată vopsea falsă - se întunecă și se estompează de sulf Și Kimolskaya înmoaie vopselele reale și valoroase și le înviorează cu un fel de strălucire după ce se estompează de sulf Pentru hainele albe, după sulf, este mai potrivit saxum, care este dăunător pentru vopsele În Grecia, se folosește gipsul Timphean în loc de Kimole LVIII Cealaltă cretă se numește creta pentru argint, deoarece face argintul să strălucească Există și cel mai ieftin, pe care strămoșii noștri l-au instalat pentru a trage o linie în circ în semn de victorie și a marca picioarele aduse de peste mări spre vânzare ( ) CARTEA XXXVI I Rămâne natura pietrelor, adică nebunia particulară a manierelor, ca să nu mai vorbim de pietre prețioase cu chihlimbar, cristale și murrine De fapt, încă poate părea că totul ceea ce vorbeam înainte de această carte, a fost generat de dragul oamenilor, dar natura și-a creat munți și anumite legături pentru a închide strâns măruntaiele pământului și, în același timp, a îmblânzi atacul râurilor, a înfrâna furia valuri și reținem elementele cele mai nelinistite cu materialul său cel mai dur, - și am tăiat și smuls acești munți doar de dragul luxului, în timp ce traversarea lor a fost un miracol Strămoșii noștri au considerat că este aproape un fenomen de rău augur faptul că Alpii au fost depășiți de Hannibal, iar mai târziu de Cimbri - acum acești Alpi sunt tăiați în o mie de tipuri de marmură Capele sunt accesibile mării, natura este transformată într-o câmpie Îndepărtăm ceea ce s-a stabilit ca granițe între popoare, corăbiile sunt construite pentru marmură și lanțurile de munți sunt purtate încoace și încoace pe valurile furioase, elementul cel mai feroce al naturii, și acest lucru este încă mai iertabil decât urcarea în nori pentru un vas pentru o băutură rece și scoate pietre chiar sub cer pentru a bea din gheață Să se gândească toată lumea, auzind prețurile tuturor acestor lucruri și văzând transportul și târâtul acestor vrac, să se gândească cât de fericită este viața lui mulți oameni ar fi fără toate acestea Din cauza ce alte nevoi sau pentru ce alte plăceri îndură muritorii toate acestea, nu, sau mai bine zis, să zacă printre pietrele pătate, de parcă în realitate întunericul nopții, care constituie jumătate din viața fiecăruia, nu le ia pe acestea plăceri II Când te gândești la toate acestea, o rușine groaznică apucă chiar și pentru antichitate Există legi de cenzură ale lui Claudius „interzicând căținușii și alte asemenea fleacuri să fie servite la mese, despre care nu merită să vorbim O lege care ar interzice a importa marmură, a înota peste mare în acest scop, nu s-a oferit nici una Poate cineva va spune: „La urma urmei nu a fost importat” Nu este adevarat În edilia lui Marcus Scaurus, ei au văzut cum se transportau de coloane pentru scena unui teatru temporar destinat uneia, și chiar nu întregii, luni - între timp, legile tăceau Ei bine, desigur, de dragul plăcerilor publice Pentru ce e asta? Și în ce fel pătrund viciile mai ușor decât pe cale publică? Cum altfel ar putea intra fildeșul, aurul și pietrele prețioase în viața privată? Și, oricum, ce le-am lăsat zeilor? Dar așa să fie, legile să fie îngăduitoare cu plăcerile publice Și nu tăceau ei chiar și atunci când cele mai mari dintre aceste coloane, de treizeci și opt de picioare fiecare, din marmură Lucullus, au fost ridicate în atriile lui Scaurus? Și aceasta nu s-a făcut pe ascuns și pe furiș Antreprenorul de cloacă a cerut să i se acorde o garanție de despăgubire pentru eventualele pierderi atunci când aceste coloane au fost târâte la Palatin Deci nu ar fi mai prudent să salvăm morala de un exemplu atât de rău? Ei au tăcut când astfel de bulks au fost târâți într-o casă privată pe lângă fastigii de lut al celor zei! III Și nu se poate crede că Scaurus, printr-o sursă de viciu, a pătruns într-o stare neexperimentată și ignorantă a acestui rău Deja Lucius Crassus, acel celebru orator care a fost primul care a avut coloane de marmură străină pe același Palatin, însă, din marmură Hymettiană și nu mai mult de șase, dar nu depășind douăsprezece picioare, Mark Brutus, în timpul unei dispute, a numit Venus Palatin pentru aceasta Bineînțeles că toate acestea le ignorau pentru că moravurile deja căzuseră și, văzând că interdicțiile sunt în zadar, au preferat să nu aibă deloc astfel de legi decât să aibă unele ineficiente Aceasta și următoarele vor arăta că suntem mai buni Într-adevăr, cine are acum un atrium cu astfel de coloane? unu Dar înainte de a vorbi despre marmură, considerăm că este necesar să prezentăm meritele oamenilor de aici Deci, mai întâi să începem să revizuim artiștii IV Depoin și Skillides, care s-au născut pe insula Creta, au fost primii care au devenit faimoși pentru sculptura din marmură, chiar și în timpul puterii mediilor și înainte ca Cirus să înceapă să domnească printre perși, adică în jurul celei de-a cincizecea olimpiade S-au mutat la Sikyon, care a rămas multă vreme casa tuturor astfel de ateliere Sicionienii le-au ordonat, în numele statului, imagini ale zeilor Jigniți de ceva, artiștii s-au dus la etolieni, lăsând aceste imagini neterminate Foamea, sterilitatea și o calamitate teribilă au căzut imediat asupra lui Sikyon Întrebând cum să scape de asta, Pythian Apollo a răspuns că, în cazul în care Deepin și Skillid au terminat imaginile zeilor Acest lucru a fost realizat prin recompense și favoruri mari Și acestea erau imagini cu Apollo, Diana, Hercule și Minerva, care ulterior a fost lovită de fulger Când erau acolo, sculptorul Melanus se afla deja pe insula Chios, apoi fiul său Mikkiades și apoi nepotul său Archerm, ai cărui fii Bupal și Athenides au fost poate cei mai faimoși în această artă în timpul vieții poetului Hipponactus, care, după cum se știe cu siguranță, a fost la a -a Olimpiada Deci, dacă le duci familia înapoi la străbunic, se dovedește că originea acestei arte coincide cu începutul olimpiadelor Hipponactus avea o față izbitor de urâtă Așadar, pe Bupal și Athenides, cu ticăloșie jucăușă, imaginea lui a fost făcută și prezentată cercurilor batjocoritorilor Indignat de aceasta, Hipponact a căzut asupra lor cu versuri atât de caustice, încât, după unii, i-a alungat la buclă Nu este adevarat La urma urmei, după aceea, au creat o mulțime de imagini pe insulele învecinate, cum ar fi, de exemplu, pe Delos, și au înscris versuri la poalele dealurilor că Chios este renumit nu numai pentru viță de vie, ci și pentru lucrările fiilor lui Arherm Iasienii o prezinta si pe Diana, creata de mainile lor Se spune că chiar pe Chios , chipul Dianei, opera lor, este așezat pe o înălțime, a cărei expresie oamenilor de la intrare pare tristă, la ieșire - veselă La Roma, statuile care le aparțin se află în Templul Palatin al lui Apollo de pe fastigium și în aproape toate cele construite de divinul Augustus Lucrările tatălui lor și pe Delos au fost și pe insula Lesbos Iar lucrările lui Dipoini erau pline de Ambrakia, Argos, Cleon Toată lumea a folosit însă doar marmură albă din insula Paros Această piatră a început să se numească lichnit, deoarece a fost tăiată în pasaje subterane cu lămpi, după cum a raportat Varro Ulterior, au fost găsite multe marmură mai albă , iar recent chiar în carierele Lunsky Și spun o minune despre carierele Pariene: când într-o zi tăietorii au izbucnit un bloc de piatră cu pene, pe revers era o imagine a lui Silenus Trebuie remarcat faptul că această artă este mult mai veche decât pictura și sculptura în aramă, care a început odată cu Fidia în cea de-a optzeci și treia Olimpiada, după aproximativ de ani Se relatează că Fidias însuși a creat lucrări de marmură și că Venus sa, excepțională frumusețea, se află la Roma în Clădirile lui Octavius A fost, , așa cum se știe exact, profesorul lui Alkamen din Atena, celebru printre primii, ale cărui lucrări în Atena sunt foarte multe în temple și în afara orașului ziduri este faimoasa sa statuie a lui Venus, care se numește 'AcppoStvq ev xrptoic; , - se spune că în cele din urmă, Fidia însuși a pus mâna pe ea Agoracritul din Paros, plăcut lui și vârsta lui înfloritoare, i-a fost elevul , iar ei spun că din acest motiv Fidia i-a dat autorul multor lucrări ale lor Ambii studenți s-au întrecut între ei în crearea lui Venus, iar Alkamen a câștigat victoria nu printr-o lucrare, ci prin decizia cetățenilor care și-au favorizat propria lor împotriva unui străin Se spune că din această cauză, Agoracrit a vândut statuia pe care a creat-o în așa condiție încât să nu fie în Atena și a numit-o Nemesis A fost pusă în scenă în Rhamnunte, raionul Attica Marcus Varro a preferat-o tuturor statuilor Lucrarea lui Agoracrit se află și în templul Marii Mame din același oraș Nimeni nu se îndoiește că Fidia este cel mai faimos dintre toate popoarele care înțeleg gloria lui Jupiter olimpic, dar pentru ca chiar și cei care nu i-au văzut lucrările să știe că el este meritat glorificat, vom cita detalii ca dovadă, mai mult cu privire la doar ingeniozitatea lui Și pentru aceasta nu ne vom întoarce nici la frumusețea lui Jupiter olimpic, nici la dimensiunea Minervei create de el la Atena, deși are de coți, este format din fildeș și aur, dar pe scutul ei a bătut o bătălie pe un cerc convex cu amazoanele, pe latura concavă a aceluiași scut, lupta zeilor și a uriașilor, iar pe tălpile sandalelor, lupta lapiților și centaurilor: într-o asemenea măsură, toate cele mai mici părți ale operelor sale conțineau artă Iar care se bate pe picior se numește Paѵbsorad Țeveoig: la nașterea ei, zeii sunt prezenți, numărul este Victoria provoacă o admirație deosebită, iar cunoscătorii admiră șarpele, precum și sfinxul de aramă sub chiar vârful suliţa Asta e în treacăt despre artist, căruia încă nu i s-au laudat destule, dar în același timp se spune pentru a ști că maiestatea sa celebra a fost aceeași în special Am vorbit despre timpul vieții lui Praxitele când trecem în revistă a de sculptori în cupru *, iar în marmură s-a întrecut chiar și pe sine în faima Lucrările sale sunt la Atena în Ceramica , dar cea mai remarcabilă nu numai dintre lucrările lui Praxiteles, ci toate peste lume, aceasta este Venus - pentru a o vedea, mulți din a mers la Knidos A creat două dintre ele și le-a vândut în același timp, al doilea în formă îmbrăcată, ceea ce din acest motiv era preferat de cositori, care aveau dreptul de a alege, considerându-l strict și cast, deși l-a vândut la același preț Femeia respinsă a fost cumpărată de cnidieni, dar faima ei este nemăsurat mai mare Ulterior, Regele Nicomede a vrut să-l cumpere de la cnidieni, promițând că le va plăti întreaga datorie publică, care era uriașă Au ales să îndure totul, și nu degeaba Praxiteles l-a glorificat pe Cnidus cu această statuie Edicula ei este toată deschisă, astfel încât imaginea zeiței, creată, după cum se spune, sub auspiciile ei, putea fi văzută de pretutindeni Și din orice parte te uiți, admirația nu scade Se spune că cineva, cuprins de dragoste pentru ea, s-a ascuns într-o noapte, s-a lipit de imagine, iar o pată mărturisește pasiunea lui Mai sunt și alte statui de marmură ale unor artiști celebri în Knida - Părintele Liber - Liber Scopas și Minerva!, dar nimic altceva nu vorbește despre Praxitele Venus mai mult decât faptul că ea singură este menționată printre ei Mai deține pe Cupidon, despre care vorbea Cicero, acuzându-l pe Verres, acel celebru Cupidon, de dragul căruia au vizitat Thespii, acum în Școlile Octavia Deține și un alt Cupidon, gol, în colonia Paria de lângă Propontis, egal în faima lui Venus din Cnidus si profanare: Alketii rhodieni s-au indragostit de el si a lasat si asupra lui aceeasi urma de dragoste Lucrările lui Praxitele la Roma sunt Flora, Triptolem, Ceres, în Grădinile Servili', imagini din Exodul fericit și Noroc fericit, pe Capitoliul , de asemenea Menadele , așa-numitele Tiyade și Cariatide și Silene , în Monumentele lui Asinius Pollio și Apollo și Neptun Cephisodot a fost fiul lui Praxiteles și moștenitor al artei sale Symplegma lui este slăvită, la Pergam, renumită pentru faptul că degetele par a fi presate într-un corp viu, și nu în marmură Lucrările sale la Roma sunt Latona, în templul de pe Palatin , Venus, în Monumentele lui Asinius Pollio , iar în templul lui Juno în interiorul Porticurilor lui Octavia - Esculapius și Diana Slava Skopas se ceartă cu ei El a creat Venus și de Pothos, care sunt venerate în Samotracia prin cele mai sacre rituri , de asemenea Apollo Palatine , celebra Vesta așezată, în Grădinile Servili și două kamptere cu ea , dintre care un cuplu se află în Monumente lui Asinius Pollio , unde Canephora este al lui Dar cel mai apreciat, în templul construit de Gnaeus Domitius, în circul Flaminius, Neptun însuși, Tetis și Ahile, Nereide așezate pe delfini și cetacee sau hipocampi, de asemenea tritoni, gazda lui Furcă, peștii monstru și multe alte creaturi marine, toate executate de mâna lui, o lucrare frumoasă, chiar dacă a creat-o toată viața ' Dar pe lângă lucrările lui mai sus amintite și cele care ne sunt necunoscute , mai este și Marte, așezat, colosal, creat de propria sa mână, în templul construit de Brutus din Callecia, lângă același Circ, în plus, Venus, în același loc, goală, depășind acea faimoasă Praxiteleva și slăvind orice alt loc Și la Roma sunt multe lucrări, și chiar deja uitate, și în plus, o mulțime de tot felul de îndatoriri și treburi nu o fac posibil să le examinăm, pentru că pentru o adevărată admirație necesită timp liber și liniște deplină în jur De aceea, nu se cunoaște creatorul acelei Venus, pe care împăratul Vespasian a închinat-o în clădirile templului său al Păcii și care este vrednică de slava vechilor maeștri care mână dintre ele aparține părintelui Ianus, sfințit în templul lui Ianus de Augustus, adus din Egipt, de altfel, acum acoperit cu aur La fel, nu este clar despre Cupidon cu un fulger în mână, în Curia Octavia, se spune doar că acesta este Alcibiade, primul chipeș om la vremea aceea In aceeasi Scoala ii plac multe lucrari ai caror autori sunt necunoscuti: Patru satire, dintre care una poarta pe umerii Parintelui Liber, imbracat in palla, celalalt Liber, in mod asemanator, al treilea potolește plânsul pruncului, al patrulea potolește setea altui prunc din crater , iar Cele Două Aure, care își întind hainele cu o pânză Nu mai este clar cine a creat Olimpul și Pan , Chiron cu Ahile , în Septa , deși după ei slavă, ei sunt judecați demni de a primi o garanție cu capul Rivalii lui Skopas au fost în același timp Briaxides, Timotei și Leohar, care ar trebui amintiți împreună cu el, deoarece toți au participat în mod egal la lucrarea la reliefurile Mausoleului Acesta este mormântul ridicat de Artemisia soțului ei Mausolus, regele Cariei, care a murit în al doilea an al olimpiadei a -a Această creație a devenit una dintre cele șapte minuni, în principal datorită acestor artiști De la sud și de la nord, lungimea sa este de șaizeci și trei de picioare, din față și din spate este mai îngustă, lungimea totală este de de picioare, atinge o înălțime de de coți și este înconjurată de de coloane Această acoperire se numea pterbn Dinspre est, reliefurile au fost realizate de Skopas, de la nord de Briaxides, de la sud de Timotei, de la vest de Leochar Chiar înainte de a termina lucrarea, regina a murit Totuși, nu au încetat să lucreze până nu au terminat-o, considerând această creație un monument spre gloria lor și a artei Mâinile lor sunt încă în competiție A fost și un al cincilea artist Faptul este că o piramidă se ridică deasupra pteronului, egală ca înălțime cu partea inferioară, îngustându-se în douăzeci și patru de trepte în claritatea meta În partea de sus este o cvadrigă de marmură, care a fost creată de Pyphis Împreună cu ea, întreaga structură atinge o înălțime de de picioare Dintre lucrările create de mâna lui Timotei la Roma, există de Diana în templul lui Apollo din Palatinul Evander a înlocuit capul acestei statui a lui Avianius Hercule din Menestrat și Hecate din Efes în sanctuarul Dianei din spatele templului sunt foarte admirați, iar când se uită la ea, paznicii templului sfătuiesc să-și protejeze ochii - marmura scânteie atât de orbitor Nu sunt inferioare Charites din Propileea Atenei, care au fost create de Socrate, nu cea pe care pictorul, dar unii cred că la fel Pollio Asinius, care însuși era un om cu o pasiune strălucitoare, și-a dorit același lucru pentru public și lucrările din Monumentele sale Printre ei se numără Centauri purtând nimfe, Arcesilas , Thespiades Cleomenes , Oceanus și Jupiter Genioch , Appiades Stephen , Germerots Taurisk, nu acel vânător celebru, ci din Thrall , Jupiter Papila ospitalieră, un elev al lui Praxiteles , Zeta, Amphion, Dirk și un taur, cu o frânghie, dintr-o singură piatră - o lucrare comună a lui Apollonius și Taurisc, adus din Rodos Ei au provocat o dispută între părinți despre ei înșiși și au recunoscut că Menekrates este presupusul lor tată, iar propriul lor tată este Artemidor Părintele-Liber Eutychides este celebru , în același loc, și în templul lui Apollo de la Porticul Octavia - Apollo Philiscus din Rodos, tot Latona și Diana și cele Nouă Muze, și un alt Apollo, gol Acel Apollo, care ține o cithara, în același templu', a fost creat de Timarchides , iar în interiorul Porticurilor Octavia din templul lui Juno însăși zeița - Dionisie și Policle , o altă Venus , în același loc - Philiscus , restul statuilor - Praxiteles Același Policle și Dionisie, fiii lui Timarchides, , l-au creat pe Jupiter, care se află în templul vecin Fighting Pan iar Olimpul, în același loc, a fost creat de Heliodor - acesta este cel de-al doilea simplegma celebru din lume , Venus scăldând - Dedalus, , în picioare - Polifarmul Prin cinstea arătată, că lucrarea lui Lisias, care divinul Augustus dedicat în cinstea tatălui său Octavius pe Palatin deasupra arcului din aedicul, decorat cu coloane - aceasta este o cvadrigă cu un car și Apollo și Diana, dintr-o singură piatră găsesc lucrări celebre în grădinile Servilius - acesta este Apollo Calamis, acel faimos chskash Dika , Picta Derkylides , istoricul Callisthenes Amphistratus Și apoi foarte puțini au devenit faimoși, iar gloria unor în lucrările lor comune remarcabile este împiedicată de numărul artiștilor, pentru că gloria nu aparține unuia și mai mult decât unul nu poate fi numit în mod egal proprietarul ei, ca: de exemplu, în cazul lui Laocoon, care se află în palatul împăratului Titus, o lucrare care ar trebui preferată tuturor lucrărilor atât de pictură, cât și de arta sculpturii în cupru Cei mai mari artiști din Rodos, Gagesander, Polydorus și Athenodorus , l-au creat cu copii și plexuri bizare de șerpi dintr-o singură piatră după un plan convenit Pythodorus cu Artemon și Aphrodisius din Thrall care lucra singur Panteonul lui Agrippa a fost împodobit de Diogene din Atena Cariatidele de pe coloanele ale acestui templu sunt extrem de frumoase, la fel ca și statuile așezate pe fastigium , dar mai puțin renumite datorită înălțimii locului Not este venerat și nu se află în niciun templu al lui Hercule, în fața căruia punienii săvârșeau sacrificii umane în fiecare an, stând la pământ în fața intrării în Porticul Naționalităților La Templul Fericirii de acolo au fost, de asemenea, Tespiada , dintre care una a fost iubită de călărețul roman Junius Pisciculus , după cum relatează Varro ; îl admiră și pe Pastel , care a scris cinci cărți despre lucrări celebre din întreaga lume El provine de pe coasta greacă a Italiei și a primit cetățenia romană când a fost acordată acelor orașe El l-a creat pe Jupiter din fildeș în templul construit de Metellus când se apropia de Câmp Odată, când se afla în Nawalia, unde erau animale sălbatice africane, făcea o imagine în relief a unui leu, privindu-l într-o cușcă, o pantera a scăpat dintr-o altă cușcă, iar pericolul pentru cel mai atent artist era grav Se spune că a creat foarte multe lucrări; care, pe nume nea raportat Laude Varro si Arke- puternic, spunând că are o leoaică de marmură Arcesilaus și cupidon înaripați care se zvârneau cu ea, dintre care unii o țin în lesă, alții o fac să bea din corn, alții încălță în sokki, toate dintr-o singură piatră' El mai relatează că imaginile celor paisprezece naționalități care se află în jurul Teatrului lui Pompei au fost create de Koponius Am aflat că Kanakh, renumit ca sculptor în cupru, a creat lucrări de marmură Nu trebuie să uităm nici pe Savra și Batrach, care a creat temple în interiorul Porticelor Octavia Ei înșiși erau laconieni prin naștere Unii cred că au fost foarte bogați și au construit aceste temple pe cheltuiala lor, sperând într-o inscripție, pe care le-a fost refuzată, ceea ce, însă, au realizat-o într-un mod diferit Într-adevăr, chiar și acum pe spiralele coloanelor există imagini în relief ale unei șopârle și ale unei broaște ca personificare a numelor lor În templul lui Jupiter, unul dintre cele dintre aceste temple, pictura și restul decorului exprimă esența feminină Adevărul este că a fost creat pentru Juno, dar când statuile au început să fie aduse, purtătorii, după cum se spune, le-au amestecat și a fost atât de lăsat din reverență, de parcă zeii înșiși ar fi distribuit locurile în astfel Prin urmare, în templul lui Juno, decorația, care trebuia să se refere la Jupiter Și în lucrări minuscule de marmură, Myrmekid, a cărui Quadriga cu un car era acoperită cu aripi de o muscă, și Kallikrates, ale cărui picioare și alte părți ale corpului nu se văd, au atins faima V Asta este totul despre sculpturile din marmură și cea mai mare glorie a de artiști Referitor la folosirea marmurei, observ că marmura pătată nu era pusă în valoare la acea vreme Au folosit atât Thasos', egal cu marmura din Ciclade , cât și Lesbos, acesta este puțin albăstrui Și chiar și Menander, cel mai bun cunoscător al luxului, menționează pentru prima dată și ocazional despre pete multicolore și decor de marmură în general A fost folosit doar pentru coloanele din temple, și nu de dragul luxului — aceste concepte încă nu existau — ci pentru că altele mai durabile nu ar fi putut fi înființate altfel Așa s-a început templul lui Jupiter Olimpic la Atena, din care Sulla a adus coloane pentru templele capitoline cele mai magnifice, pe lângă aramă, aur, Electra , argint, numai fildeș Pentru prima dată, după părerea mea, aceste pete multicolore notorii au fost descoperite în carierele lor de către Chians când construiau zidurile orașului plin de spirit în privința asta despre observația lui Mark Cicero către chieni, care le-a arătat tuturor zidurile ca reper: „M-aș mira mult mai mult”, a spus el, „dacă le-ai ridica din piatra de Tibur” Și, de Hercule, picturile ar fi să nu fie în orice ce, și nu numai într-o cinste atât de mare, dacă în același timp și bilele erau cumva apreciate VI Nu știu dacă nu în Caria le-a venit ideea de a tăia marmura în plăci Mai devreme, din câte știu eu personal, pereții de cărămidă ai palatului lui Mausolus din Halicarnas erau căptușiți cu marmură, proconneziană A murit în al doilea an al olimpiadei a -a, în anul al oraşului Roma VII La Roma, după cum povestește Cornelius Nepos, el a fost primul care a acoperit toți pereții casei sale de pe dealul Celian cu plăci de marmură nu era niciun defect în dezonoarea lui, un asemenea pionier La urma urmei, aceasta este aceeași Mamurra, distanțată în versurile lui Catullus din Verona Casa lui spunea mai clar decât Catullus că el, așa cum este în realitate, posedă tot ce poseda Gallia Komata Și același Nepos adaugă că în Mamurra, primul din toată casa, toate coloanele erau doar toate întregi și din Caristian sau Lunian VIII Marcus Lepidus, coleg cu Quintus Catulus în consulat, a fost chiar primul care a pavat pragurile casei sale cu marmură numidiană , stârnind astfel o condamnare ascuțită A fost consul în anul al Orașului Aceasta este prima dovadă pe care am descoperit-o că aduceam marmură numidiană, însă nu în coloane sau plăci, așa cum a menționat mai sus Caristianul , ci în bucăți, de altfel, în cea mai mare parte utilizare nesemnificativă pe praguri La patru ani după acest Lepidus, consul a fost Lucius Lucullus , după care, după cum se vede clar, a fost numită marmura lui Lucullus, deoarece Lucullus a fost foarte încântat de ea și a fost primul care a adus-o la Roma Cu toate acestea, este neagră, în timp ce toate celelalte marmură sunt apreciate pentru pete sau culori Și se naște pe insulă ( ), iar această marmură de este aproape singura care și-a luat numele de la un amator' La vremea lor, pentru prima dată, după părerea mea, pereții de marmură erau pe scena lui Marcus Scaurus și mi-ar fi greu să spun fie din marmură tăiată sau din blocuri solide lustruite, așa cum se află acum în templul lui Jupiter Tunetorul de pe Capitoliu Înainte de asta, nu găsesc dovezi de tăiere a marmurei în Italia IX Dar oricine a fost cel care i-a venit primul cu ideea de a-l tăia și de a-l separa în lux, a fost un om de o ingeniozitate dăunătoare Aceasta se obține din acțiunea nisipului, dar parcă din acțiunea fierului: ferăstrăul apasă pe boabele de nisip de-a lungul unei linii foarte subțiri, iar mișcarea lor proprie din rotație taie marmura Etiopiana este recunoscută drept cel mai bun nisip pentru asta Da, și s-a ajuns într-un asemenea punct încât pentru tăierea marmurei, ei merg până în Etiopia și, mai mult, chiar și în India, unde era o afacere nedemnă pentru morala strictă să meargă după perle Nisipul indian este renumit pentru că este cel mai apropiat de Etiopia Cu toate acestea, nisipul etiopian este mai moale Taie fara nici o asperitate Indian nu oferă aceeași uniformitate, dar lustruitorii li se spune să frece marmura cu nisip indian calcinat Există un defect similar în nisipul naxian și în nisipul copt, care se numește egiptean Acestea erau tipurile de nisip pentru tăierea marmurei pe vremuri Ulterior, nu mai puțin potrivit s-a găsit pe un banc expus la reflux în Marea Adriatică, dar nu este ușor să-l reperezi Acum, meșteri fără scrupule și-au băgat în cap să taie cu orice fel de nisip din toate râurile și foarte puțini oameni înțeleg pierderea din asta Pentru cel mai gros nisip freacă cu granule mai mari și șterge mai multă marmură, lăsând mai multă muncă pentru lustruire din cauza rugozității, iar plăcile tăiate în acest fel devin mai subțiri Iar nisipul teban este potrivit pentru lustruire, iar cel care se obtine din piatra poros sau din piatra ponce X Pentru lustruirea statuilor de marmură și chiar pentru sculptarea și pilirea pietrelor prețioase, piatra Naxos a fost preferată multă vreme față de toate celelalte pietre Acesta este numele pietrelor de coacere din insula Cipru Au fost depășiți ulterior de cei aduși din Armenia XI Nu are sens să vorbim despre tipurile și culorile de marmură - sunt atât de faimoase și nu este ușor de enumerat - sunt atât de multe La urma urmei, doar acolo unde nu există marmură Cu toate acestea, cele mai cunoscute specii sunt menționate în recenzia țărilor cu popoarele lor Nu toate, însă, speciile se nasc în cariere - multe sunt împrăștiate în subteran și, în plus, cele mai valoroase, cum ar fi, de exemplu, marmura verde Lacedemoniană, care este mai veselă decât toate celelalte, precum, de exemplu, August și apoi Tiberian, găsite pentru prima dată în Egipt în timpul Principatului lui Augustus și Principatului lui Tiberiu Diferența lor față de Ophite este că, în timp ce petele de Ophite sunt asemănătoare șerpilor, motiv pentru care și-a primit numele, petele lor sunt localizate într-un mod diferit: în august, petele sunt ondulate răsucite în bucle în sus, în Tiberiene sunt împrăștiate cu peri cărunti și nu se împletesc Și de coloane de ofit se găsesc doar foarte mici Există două tipuri de ofit: alb moale și închis tare ( ) Împotriva șerpilor, unii îl laudă mai ales pe unul dintre ei, care se numește tephryas după culoarea cenușii ( ) Culoarea roșie în porfirit, în același Egipt; el, punctat cu pete albe, se numește leptbpsefos În cariere se poate tăia cu orice blocuri doriți Statui din ea au fost aduse în Orașul din Egipt pentru Cezar Claudius de către procuratorul său Vitrasius Pollio, dar noutatea nu a fost foarte aprobată - în orice caz, nimeni nu a urmat acest lucru mai târziu Același Egipt a găsit în Etiopia așa-numita basanit , culoarea și duritatea fierului motiv pentru care i-a dat acest nume Nu s-a găsit niciodată mai mare decât imaginea Nilului, dedicată de împăratul Augustus Vespasian în templul Păcii, cu șaisprezece copii zvârcolindu-se în jur, ceea ce înseamnă același număr de coți din cel mai înalt nivel al ridicării acestui râu Se spune că cel din care este făcut Serapis în sanctuarul de la Teba este considerat a fi dedicat statuii lui Memnon și se spune că în fiecare zi la răsărit se aude de îndată ce razele îl ating XII Pe vremuri, ai noștri credeau că onixul s-a născut doar la în munții Arabiei și nicăieri altundeva, Sudin - în Carmania Mai întâi au făcut vase de băut din el, apoi picioarele patului și scaunelor , iar Cornelius Nepos relatează că a fost un mare miracol, când Publius Lentulus Spinter a arătat din el amfore la fel de mari ca Chios kadas , că cinci ani după aceea a văzut coloane înalte de de picioare Această piatră a fost folosită și în diverse moduri și ulterior: ca o minune rară, Cornelius Balbus a așezat patru coloane mici în Teatrul său ; am văzut de coloane mai mari în sufrageria pe care Calist și și-a construit-o, unul dintre slobozii lui Claudius Caesar, celebru pentru puterea sa , fără a strica El, dacă ar fi ars, este potrivit pentru tencuieli Se naște în vecinătatea Teba în Egipt și Damasc în Siria ; acesta este mai alb decat celelalte, dar cel mai bun este in Carmania , apoi in India, apoi deja in Siria si Asia, si cel mai ieftin si fara nicio stralucire in Cappadocia Cele cat mai de culoarea mierii, cu pete în bucle și opace Defectele lor sunt corn sau alb și orice asemănare cu sticla XIII Mulți consideră că ligdinele găsite pe Paros, nu mai mari decât castroanele și craterele, diferă puțin de acesta pentru conservarea unguentelor, aduse de obicei doar din Arabia, de o alb excepțional' foarte valoros şi două pietre de natură opusă: un coral-litic, găsit în Asia, de nu mai mult de doi coţi, foarte apropiat de fildeş ca alb şi într-o oarecare asemănare cu acesta ; dimpotrivă, alabandicul negru, numit după pământul său, deși se naște și în Milet, totuși, în aparență aruncă mai mult violet, se face și lichid pe foc și se topește pentru a fi folosit ca sticlă O piatră tebană, pătată cu aur , se găsește în partea Africii aparținând Egiptului, care, datorită unora dintre proprietățile sale naturale utile, este potrivită pentru mortare mici pentru frecarea unguentelor pentru ochi; XIV Regii , parcă s-ar întrece, au făcut din ea stâlpi, numindu-i obeliscuri, sunt dedicați zeității Soarelui și reprezintă imaginea razelor sale, ceea ce înseamnă numele lor egiptean Primul care a introdus aceasta a fost Mesphres, care a domnit în Cetatea Soarelui , primind o astfel de poruncă în vis; asta este scris pe obeliscul lui , pentru că acele sculpturi pe care le vedem sunt scris egiptene După aceea, alți de regi au început să le sculpteze Sesotes a ridicat în cetatea de mai sus patru obeliscuri de patruzeci și opt de coți fiecare, iar Ramses, în timpul căruia domnia a fost luată Ilion , de de coți El, la oarecare distanta de locul unde se afla palatul regal din Mnevis , a ridicat altul, adevarat, inalt de de coti, dar cu o grosime extraordinara - unsprezece coti pe fiecare parte Se spune că de oameni au făcut această lucrare Însuși regele, când erau gata să ridice obeliscul, a început să se teamă că dispozitivele de ridicare nu vor rezista greutății și, pentru a spori atenția stăpânilor cu amenințarea unui pericol și mai mare, și-a legat fiul până în vârful obeliscului, pentru ca frica celor care ridică pentru siguranța lui să fie benefică și pentru piatră' Datorită uimitoarei acestei structuri, s-a dovedit că, atunci când regele Cambyses a luat orașul și focul ajunsese deja la poalele obeliscului, a ordonat să fie stins din respect pentru acest volum, în timp ce nu avea nimic de-a face cu orașul nu a fost reverenţă Mai sunt două: unul stabilit de Zmarres celălalt - Phii , fără scris, patruzeci şi opt de coţi fiecare În Alexandria, un obelisc a fost ridicat de Ptolemeu Philadelphus , de optzeci de coți A fost cioplită de regele Nekteb , fără a scrie, și s-a dovedit a fi o sarcină mult mai dificilă să-l transportați și să-l instalați decât să-l sculptați Unii relatează că a fost transportat pe o plută de către arhitectul Satir , Kalliksen - acel Feinik ; Nilul a fost adus de-a lungul unui canal săpat direct la obeliscul culcat, iar două corăbii late, încărcate cu bucăți de un picior din aceeași piatră cântărind de două ori mai mult decât obeliscul, au navigat sub obelisc, sprijinindu-și capetele de ambele părți, apoi , când au fost îndepărtate pietrele, corăbiile ridicându-se, au luat încărcătura; a fost ridicat pe șase stâlpi din aceeași piatră, iar maestrul a primit drept răsplată de talanți Acest obelisc a fost ridicat în Arsinoeyon de către regele menționat mai sus ca un tribut adus dragostei sale pentru Arsinoe, soția și sora sa” Întrucât s-a amestecat cu grămezii de acolo, un anume Maxim, prefectul Egiptului, l-a mutat de acolo în for, tăind vârful pentru a atașa un vârf acoperit cu aur, dar fără să facă acest lucru În Alexandria mai sunt două în portul din templul lui Cezar, care au fost sculptate de regele Mesfres, de patruzeci și doi de coți fiecare Cea mai mare dificultate a fost transportul pe mare a obeliscurilor la Roma, pe nave foarte remarcabile Acea navă, pe care s-a adus primul obelisc, a fost dedicată de dumnezeiescul Augustus ca punct de reper în grămezile permanente din Puteoli; a fost distrus de incendiu Corabia care fusese depozitată de câțiva ani, pe care obeliscul a fost adus de Cezar Gaius , corabia, cel mai uimitor lucru care s-a văzut vreodată în mare, dumnezeiescul Claudius, care a construit turnuri de praf pe ea în Puteoli și luându-l la Ostia, inundat-o, folosindu-l pentru construcție port În legătură cu transportul obeliscurilor, a apărut o altă îngrijorare cu privire la astfel de nave care le-ar putea aduce de-a lungul Tibrului și, datorită testului, s-a dovedit că acest râu nu avea mai puțină apă decât Nilul Acel obelisc, pe care dumnezeiescul Augustus l-a ridicat în anul Circul Maxim, a fost cioplit de regele Psemetnepserfreus, în a cărui domnie Pitagora se afla în Egipt, la și trei sferturi de picior, fără a socoti baza aceleiași pietre, ci cea care el a ridicat pe Câmpul lui Marte, cu nouă picioare mai puțin - de Sesotis Ambele - cu inscripții care conțin interpretarea naturii conform filozofiei egiptenilor XV Către acel obelisc, care este în Câmp', divin venerabilul Augustus a găsit o utilizare remarcabilă pentru a marca umbra de la soare și pentru a determina astfel lungimea zilelor și a nopților: în acest scop, s-a făcut o pardoseală de piatră în funcție de înălțimea obeliscului, astfel încât să fie egală cu umbra de pe ziua solstițiului de iarnă la ora șase și astfel încât, pe măsură ce scăderea și creșterea zilnică a umbrei îi corespundea cu șipci de cupru încorporate Această chestiune este demnă de a fi cunoscută - se datorează minții inventive a matematicianului Fakunda Novia El a adăugat o minge acoperită cu aur în vârful obeliscului, astfel încât umbra, datorită unei astfel de coroane, să ajungă clară, altfel vârful o aruncă neclară - această idee, după cum se spune, i-a fost îndemnată de umbra capului unui bărbat Aceste mărturii sunt inconsistente de aproape de ani , fie din cauza mișcării deviate a soarelui însuși, schimbată conform unor legi, sau din cauza vreunei mișcări a întregului pământ față de centrul său, întrucât acest lucru, am aflat, s-a observat în alte locuri, fie din cauza deplasării gnomonului numai acolo din cauza cutremurelor din Oraș, fie din cauza tasarea acestui vrac din cauza inundațiilor Tibrului, deși se spune că fundația a fost pusă în pământ în funcție de înălțimea gravitației stabilite Al treilea obelisc din Roma se află în Circul Vatican al lui Princeps Gaius și Nero Dintre toate obeliscurile, doar unul a fost spart, în timpul construcției, care a fost făcut de fiul lui Sesosis Nenkorei S-a păstrat și un alt obelisc de o sută de coți, pe care, conform oracolului, l-a dedicat Soarelui, când i-a revenit vederea după orbire XVI Să spunem în treacăt despre piramidele din același Egipt, această etalare inactivă și stupidă a bogăției lor de către regi, pentru că, după cum spun mulți, ei au construit piramidele pentru ca averea lor să nu meargă către succesori sau rivali răuvoitori, sau așa că oamenii nu ar fi leneși Vanitatea acelor oameni era de neobosit în asta Există urme de foarte multe piramide începute O piramidă de se află în nome Arsinoe, două în Memphis, nu departe de labirint, despre care vom vorbi și noi, același număr în care era lacul Meridei, adică o groapă uriașă săpată, dar despre care egiptenii vorbesc ca una dintre minuni și priveliști, - ei spun că vârfurile lor ies deasupra apei Cele trei rămase, care au umplut întreaga lume cu gloria lor, complet vizibile de pretutindeni navigând pe corăbii, sunt situate în partea africană pe un stâncos și deal sterp între orașul Memphis și așa numită, după cum am spus, Delta , la mai puțin de de pași de Nil, la de pași de Memphis , cu un sat în apropiere numit Busiris, în care locuitorii sunt obișnuiți să urce aceste piramide XVII În fața lor se află Sfinxul, despre care, poate, ar trebui spus mai mult, întrucât este trecută în tăcere, zeitatea locuitorilor din jur Se crede că regele Garmais este îngropat în el și se spune că Sfinxul a fost adus Cu toate acestea, este sculptat în stânca continentală Fața acestui monstru este pictată cu o rubrică în semn de venerație Circumferința capului pe frunte este de o sută doi picioare, lungimea sa este de de picioare, înălțimea de la burtă până la vârful aspidului de pe cap este de de picioare și jumătate Se spune că a fost construit de de oameni în decurs de de ani Și toate trei au fost create în de ani și luni Cei care au scris despre ei sunt Herodot, Euhemerus, Durides din Samos, Aristagoras, Dionisie, Artemidor, Alexandru Polihistor, Butoride, Antisthenes, Dimitrie, Demotelus, Apion Cu toții nu sunt de acord cu privire la cine a creat aceste piramide, pentru că, dintr-o șansă bună, creatorii unei asemenea vanități exorbitante sunt uitați Unii dintre ei raportează că de talanți au fost cheltuiți pe ridichi, usturoi și ceapă Cea mai mare piramidă acoperă o suprafață din jugari Distanța dintre cele patru colțuri este aceeași, de picioare pe fiecare parte, înălțimea de sus până jos este de de picioare, acoperirea vârfului este de picioare și jumătate La al doilea, distanțele dintre cele patru colțuri sunt de de picioare și jumătate Al treilea, deși mai mic decât precedentele, dar mult mai remarcabil - a fost ridicat din pietre etiopiene, la de picioare între colțuri Fără urme de clădirile s-au păstrat, larg curat nisip, ca lintea, ca în cea mai mare parte a Africii Principala întrebare este cum exact au fost ridicate pietrele la o astfel de înălțime Potrivit unuia, cu ajutorul unei movile de nitra și sare, care a crescut pe măsură ce structura creștea și a fost spălată după terminarea ei de apa efectuată din râul Potrivit altora, podurile erau construite din cărămizi noroiul , iar după finalizarea au fost distribuite caselor particulare: în opinia lor, Nilul, situat la un nivel mult mai jos, nu putea ajunge acolo În cea mai mare piramidă din interior se află o fântână de de coți Se crede că a fost atras în el un râu O metodă de măsurare a înălțimii lor, ca și orice asemenea, a fost găsită de Thales din Milet, măsurând umbra la ora în care este egală cu corpul Sunt toate minuni piramidele, și miracolul suprem - pentru ca nimeni să nu se minuneze de bogăția regilor: cel mai mic dintre ei, dar cel mai frumos, a fost construit de Rhodopis, hetero disprețuitul Ea a fost cândva o prietenă sclavă și concubină a lui Esop, fabulistul înțelept Minunea este cu atât mai izbitoare că o bogăție atât de enormă a fost dobândită de meșteșugul hetaera XVIII Este lăudat și turnul construit de rege pe insula Pharos, care acoperă portul Alexandria Se spune că a costat de talanți, iar regele Ptolemeu, în generozitatea sa - să nu omitem asta - a permis ca numele arhitectului Sostratus din Cnidus să fie înscris pe această structură în sine Utilizarea sa este de a avertiza navele care merg noaptea cu luminile lor despre puțin adâncime și intrările în port Astfel de incendii ard deja în multe locuri, cum ar fi, de exemplu, în Ostia și Ravenna Pericolul constă în continuitatea focului, indiferent cum l-ar lua drept stea, deoarece de departe aspectul strălucirii lor este asemănător Se spune că același arhitect a fost primul care a construit o platformă suspendată pentru plimbare în Knida XIX Să vorbim și despre labirinturi, poate cea mai ciudată creație a extravaganței umane, dar nu ficțională, așa cum s-ar putea crede Cel care a fost creat pentru prima dată, după cum se spune, în urmă cu de ani de regele Petesukh sau Titoes, există încă în Egipt în numele Heracleopolis, deși Herodot spune că toată această structură a fost creată de regi, ultimul dintre care a fost Psammetich Scopul său este interpretat în diferite moduri: conform lui Demotelus, a fost palatul regal al Moteridei, conform lui Lycaeus - mormântul Meridei, după interpretarea multora, a fost construit ca un sanctuar al Soarelui, ceea ce este cel mai probabil În orice caz, nu există nicio îndoială că Daedalus a împrumutat de aici modelul labirintului pe care l-a creat în Creta, dar a reprodus doar a suta parte a acestuia, care conține rotația căilor și pasaje complicate înainte și înapoi, nu așa cum vedem mai sus pavimentele sau în Jocurile de câmp ale băieților care conțin pe un mic petic multe mii de pași de mers, dar cu multe uși încorporate pentru mișcări înșelătoare și întoarcere la aceleași rătăciri” Acest a fost al doilea labirint după cel egiptean, al treilea a fost în Lemnos și al patrulea în Italia , toate acoperite cu bolți din piatră cioplită În cea egipteană, care mă surprinde personal, intrarea și coloanele sunt din piatră de la Paros , restul este din blocuri de sienit , care cu greu poate distruge nici măcar secole, chiar dacă cu ajutorul heracleopoliților, care au tratat această structură cu o ură extraordinară Descrie în detaliu cursa poziția acestei clădiri și a fiecărei părți separat este imposibilă, deoarece este împărțită în regiuni, precum și în prefecturi, care se numesc nomes, iar de nume ale acestora sunt date cât mai multe camere vaste, în plus, există temple ale toți zeii Egiptului, și dincolo În plus, Nemesis în aedicule a încheiat multe piramide de patruzeci de circumferințe, ocupând șase arure la bază Obosit deja de mers, cad în acea celebră capcană încâlcită a drumurilor Mai mult, aici sunt etajele secunde înalte pe pârtii și nouăzeci de trepte coborând portice În interior sunt coloane din piatră porfirit, imagini cu zei, statui de regi, figuri monstruoase Unele încăperi sunt aranjate în așa fel încât la deschiderea ușilor se aude înăuntru un tunet teribil Și de cele mai multe ori merg în întuneric Iar în spatele zidului labirintului se află și alte clădiri uriașe - se numesc pteronul De acolo, tunelurile săpate în subteran duc la alte încăperi subterane Ceva a fost restaurat acolo de un singur Cheeremon, un eunuc al celui de-al -lea rege al lui Nekteb, cu de ani înainte de Alexandru cel Mare Se mai relatează că în timpul construcției bolților din piatră cioplită, suporturile au fost realizate din trunchiuri ale spatelui , fierte în ulei S-a spus destule și despre labirintul cretan Lemnos, asemănător cu acesta, era mai remarcabil doar pentru de coloane, ale căror tobe în atelier atârnau atât de echilibrate, încât băiatul le întoarse când le învârtea A fost creat de arhitecții Smilid, Royk și Theodor, localnici Rămășițele ei mai există și astăzi, în timp ce nu există urme de cretană sau italică, vanitatea regilor străini a fost depășită de cea a Italiei Dar, întrucât fabulozitatea depășește toate limitele, vom cita afirmația literală a lui Marcus Varro însuși : în interiorul acestei baze pătrate se află un labirint complicat: dacă cineva intră acolo fără un ghem de ață, nu poate găsi calea de ieșire Pe acest pătrat sunt cinci piramide - patru la colțuri și una în mijloc, șaptezeci și cinci de picioare lățime la bază, o sută cincizeci de picioare înălțime, care se termină în așa fel încât deasupra se suprapune un cerc de cupru și pethas unul mai presus de toate, de care atârnă clopoței pe lanțuri, care, legănat de vânt, scot sunete mult auzite ca acesta odată a fost la Dodona Pe acest cerc sunt încă patru piramide , fiecare de o sută de picioare înălțime Pe ele, pe o bază, sunt cinci piramide Varro a ezitat să-și dea înălțimea Legendele etrusce spun că era aceeași cu înălțimea întregii structuri de sub ele Este o nebunie să cauți gloria prin cheltuieli care nu vor aduce beneficii nimănui și chiar să epuizezi forțele împărăției, pentru a crește însă gloria ziditorului XX Ei scriu și despre Grădina suspendată, „nu numai atât, chiar și despre întregul oraș suspendat - Teba egipteană, unde regii își retrag de obicei trupele înarmate sub orașul și niciunul dintre locuitori nu o observa Și totuși acest lucru este mai puțin izbitor decât faptul că un râu curge prin mijlocul orașului Dacă toate acestea ar fi existat, Homer ar fi spus cu siguranță despre asta când a lăudat cele sute de porți de acolo XXI Un adevărat miracol al splendorii grecești este templul existent al Dianei din Efes, ridicat în de ani de toată Asia A fost ridicat pe un sol mlăștinos pentru a nu fi afectat de cutremure și crăpăturile să nu-l amenințe, iar pe de altă parte, pentru a nu pune temelia unui astfel de volum pe o fundație șubredă și fragilă, au făcut mai întâi o pardoseală din cărbune călcat, apoi din lână Lungimea întregului templu este de de picioare, lățimea este de , coloanele din el sunt , fiecare dintre acestea fiind ridicată de un rege separat, înălțime de de picioare, dintre care sunt cu reliefuri, unul cu reliefurile lui Scopas Arhitectul Khersifron a fost responsabil de construcție Limita unui miracol este să poți ridica epistiluri atât de uriașe El a reușit să facă acest lucru prin aranjarea unui plan înclinat de la coșuri pline cu nisip până în vârful capitelurilor coloanelor și apoi golindu-le treptat pe cele inferioare, astfel încât epistilurile înălțate să se așeze treptat la locul lor Cel mai greu a fost chiar deasupra pragului, cu epistilul pe care l-a pus peste uși Într-adevăr, era cea mai mare masă și nu stătea pe bază Constructorul, disperat, s-a gândit să se sinucidă Se spune că, după ce a adormit noaptea, epuizat de aceste gânduri, a văzut în vis apărându-i o zeiță, căreia i s-a ridicat un templu, îndemnându-l să trăiască: ea a pus piatra În zori, s-a dovedit a fi așa - și părea că s-a așezat corect din cauza greutății sale Toate decorațiunile acestei structuri ar necesita multe cărți pentru a le descrie, dar nu au nimic de-a face cu afișarea vizuală a naturii” XXII Până acum, în Cyzicus există templu, în care constructorul a pus toate rosturile dintre pietrele lustruite cu aur ( ) , intenționând să sfințească un Jupiter de fildeș cu un Apollo de marmură încoronându-l în interiorul templului Astfel, aceste cusaturi reflecta lumina cu cele mai fine fire de par si, cu o usoara respiratie, insufletesc imaginile XXIII În același oraș, există o piatră numită Fugitorul Acolo a fost lăsat de argonauți, cărora le-a slujit ca ancoră El, care a scăpat adesea din pritanei - așa se numește locația sa - a fost legat cu plumb' În același oraș, la poarta numită Tracică, șapte turnuri răsună la sunetul unor voci cu reflexii multiple Acest miracol a primit numele ecou de către greci Aceasta, de fapt, se datorează naturii terenului, și în principal văilor; acolo aceasta se întâmplă întâmplător, dar la Olimpia prin artă, în mod miraculos, în portic, care se numește deci Heptapho-nosus, întrucât în el se repetă același glas de șapte ori Există și o clădire vastă în Cyzicus, care este numit bouleuterium, fără un singur cui de fier, cu un astfel de dispozitiv de pardoseală din lemn, încât grinzile să fie scoase fără a se folosi suporturi și reintroduse Acest lucru este observat cu sfințenie și la Roma la Podul Pile, după ce fusese distrus cu greu, în timp ce Horace Coclitus îl apăra XXIV Cu toate acestea, poate că ar trebui să trecem și la minunile Orașului nostru!, să trecem în revistă forțele sale capabile timp de de ani și să arătăm că și în aceasta, întreaga lume a fost învinsă de el Acest lucru se va vedea aproape ori de câte ori vor fi raportate minunile lui Și dacă le adunați pe toate și le transportați într-o anumită grămadă, atunci se va ridica atât de uriaș, de parcă i s-ar fi spus despre un alt univers într-un singur loc Și să nu clasificăm Marele Circ, construit de dictatorul Cezar, lung de trei etape, una lată, dar cu clădiri care ocupă patru jugeri, cu de locuri', printre cele mari clădiri - nu se află Bazilica lui Pavel printre clădirile magnifice ? , remarcabil prin coloanele sale de marmură frigiană , Forumul divinului Augustus , Templul Păcii al împăratului Augustus Vespasian , acestea sunt cele mai frumoase clădiri pe care le-a văzut vreodată lumea? Și acoperișul Diribitoriumului, construit de Agrippa , deși și înainte de asta, arhitectul Valerius din Ostia făcuse un teatru acoperit la Roma pentru spectacole aranjate de Libon? Ne minunăm de piramidele regilor, în timp ce dictatorul din sud-vestul Cezar a cumpărat doar un teren pentru construirea Forumului său pentru de sesterți; a locuit într-o casă cumpărată cu de sesterți , de care eu personal sunt uimit în nici un alt mod decât extravaganța regi, și deci faptul că acest Milo însuși avea o datorie de de sesterți, consider una dintre perversiunile spiritului uman” Dar atunci bătrânii s-au mirat de lungimea mare a meterezului orașului , de structurile de susținere ale Capitoliului , mai mult de gropile, structură care trebuie menționată mai mult decât toate celelalte, deoarece în acest scop au fost săpate dealuri și un oraș ca cel despre care am raportat puțin mai sus de , a devenit spânzurat și a navigat sub el cu bărci în timpul ediliei lui Marcus Agrippa după consulatul său Pe sub ea curg șapte râuri, adunate, și cu un curent rapid, ca niște pâraie furtunoase, duc irezistibil și duc totul, și întărite în plus de o avalanșă de ploi, scutură fundul și pereții, uneori Tibrul, umflați , se repezi împotriva curentului lor, iar fluxurile care se apropie se ciocnesc în interior - și totuși puterea acestei structuri este de neclintit Astfel de blocuri sunt târâte deasupra, iar cavitățile acestei structuri rezistă la toate acestea, sunt zguduite de clădiri care se prăbușesc cu forță rapidă de la sine sau se prăbușesc din cauza incendiilor, solul este zguduit de cutremure și au stat aproape indestructibile de pe vremea lui Tarquinius Priscus timp de de ani Un exemplu memorabil nu trebuie omis, mai ales că istoricii celebri au omis acest lucru Întrucât Tarquinius Priscus a construit această clădire cu mâinile oamenilor și este greu de spus dacă această lucrare a fost mai grea sau mai lungă, mulți quiriți, pentru a scăpa de această istovire, au început să se sinucidă Acest rege a găsit un mijloc nou, care nu a fost inventat nici înainte, nici după: să răstigniască pe cruce trupurile tuturor acestor morți pentru a fi afișate cetățenilor și, în același timp, pentru a fi sfâșiate de animale și păsări În consecință, sentimentul roman de rușine față de onoarea numelui roman, care a salvat adesea o situație deznădăjduită în lupte, a venit și atunci în ajutor, dar de data aceasta s-au înroșit de rușinea la care aveau să fie supuși după moarte , pentru că cei vii au simțit rușine de parcă l-ar încerca pe el și pe morți Se spune că mărimea cavităților le-a făcut astfel încât să treacă prin ele un cărucior încărcat cu fân Toate aceste minuni despre care am vorbit sunt neînsemnate și toate, împreună cu cele noi, pe care le voi atinge mai târziu, trebuie echivalate cu o singură minune În consulatul lui Marcus Lepidus și Quintus Catulus, după cum sunt de acord autorii conștiincioși, nu a existat în Roma nicio casă mai frumoasă decât casa acestui Lepid însuși, dar, de către Hercule, în de ani această casă nu a ocupat nici măcar al sutelea loc Cine vrea să o aprecieze, să numere DAR grosul marmurelor, lucrările pictorilor, extravaganța regală, și să aprecieze acele sute de case care au concurat cu această casă cea mai frumoasă și mai faimoasă și, ulterior, până în zilele noastre, sunt depășite de nenumărați alții Desigur, incendiile pedepsesc luxul, și totuși oamenii de aceste moravuri nu pot înțelege niciodată că există ceva mai muritor decât omul însuși Dar toți au fost depășiți de două case De două ori am văzut tot cetatea în interiorul palatelor princeps Gaius și Nero, iar palatul lui Nero, ca să nu lipsească, era de aur” Ei bine, desigur, așa au trăit cei care au făcut această stare atât de mare, care au mers să cucerească popoare și să câștige triumfuri dintr-un plug sau o vatră, ale căror câmpuri ocupau mai puțină suprafață decât aceste săli! ce parte din aceste palate erau acele parcele care au fost repartizați prin hotărâre a statului generalilor învingători pentru construirea de case Și cea mai înaltă cinste pentru astfel de case a fost - ca, de exemplu, cu Publius Valerius Publicola, prim consul cu Lucius Brutus, după atâtea merite ale sale, și cu fratele său, care de două ori, în timpul aceleiași magistraturi, i-a învins pe sabini - când s-a adăugat la decizia ca ușile casei lor să se deschidă spre exterior, iar intrarea să fie orientată spre un loc public” Aceasta a fost cea mai glorioasă distincție a caselor învingătorilor Nu pot permite acestor doi Gaius, sau, dacă vreți, doi ai lui Nero, să se bucure chiar și de o asemenea faimă și vom arăta cum chiar și extravaganța lor este depășită de clădiri pe cheltuiala personală a lui Marcus Scaurus Nu știu dacă edilia lui a fost cea care i-a distrus cel mai mult moralitatea și ce a fost mai rău de la Sulla, dacă a fost în interzicerea atâtor mii de cetățeni sau într-o asemenea putere a fiului său vitreg unele au fost create de către mâna omului, nu numai de scurtă durată, ci chiar calculată pentru totdeauna Era teatrul Scena lui era de trei părți în înălțime, cu de coloane - și aceasta este în acea stare un regat care nu putea suporta șase coloane himettiene fără a condamna un cetățean eminent Partea inferioară a scenei era din marmură , partea din mijloc era din sticlă (un asemenea lux nu s-a mai auzit nici după aceea) , partea superioară o parte era făcută din scânduri acoperite cu aur Coloanele inferioare aveau, după cum am spus, treizeci și opt de picioare Între coloane, după cum am indicat, erau de statui de aramă Scaunele în sine în teatru erau pentru de persoane, în timp ce în Teatrul lui Pompei, în ciuda faptului că orașul a crescut deja atât de mult și oamenii au devenit mult mai mari, sunt cel mult de oameni Restul decorului, care a constat din țesături Attalian , tablouri și alte accesorii de scenă, a fost atât de mult încât atunci când surplusul acestui lux cotidian a fost dus la vila Tuskul, în timpul unui incendiu în vilă, incendiat de sclavi amărâți, de sesterți arși Luarea în considerare a unei astfel de extravaganțe deturnează și obligă pe cineva să se abată de la calea intenționată în legătură cu o altă construcție din lemn, mai extravagantă Gaius Curion, care a murit în războiul civil de partea cezarienilor, nu a putut, organizând jocuri funerare în cinstea tatălui său, să-l depășească pe Scaurus în bogăție și splendoare - și cum a avut el un tată vitreg precum Sulla și o mamă ca Metella, un avar proprietatea proscrisului, de unde un tată ca Marcus Scaurus, de atâtea ori primul om în stat și ascundetorul jafurilor companiei mariane din provincii - deși nici chiar Scaurus însuși nu se putea egala , primind măcar o răsplată pentru foc , că, după ce a adus lucruri din toată lumea, nimeni altcineva nu l-a putut egala în nebunia lui, așa că Curio a fost nevoit să recurgă la ingeniozitatea lui și să inventeze ceva Merită osteneala să aflăm cu ce a venit el, iar atunci ne vom bucura de obiceiurile timpului nostru și, dimpotrivă, ne vom numi strămoși” A construit aproape unul de celălalt două teatre vaste de lemn, fiecare sprijinit pe un plan echilibrat care se rotește pe o axă, iar după spectacolul de dinaintea prânzului din ambele săli s-a încheiat, înfruntând scenele în direcții opuse pentru a nu se îneca afară unul pe altul, el întorcându-i instantaneu, iar după primele zile, după cum știți, chiar și cu unii care stăteau și închizându-și colțurile, le-a transformat într-un amfiteatru și a aranjat bătălii de gladiatori, conducând poporul roman angajați în jurul orașului cercul Și ce este aici în primul rând pentru a fi uimit - cine a inventat sau a inventat, a construit cine a gândit sau a plănuit, îndrăzneala cuiva de a o inventa sau de a o lua asupra sa sau de a o încredința? Iar culmea tuturor este nebunia oamenilor care au decis să stea pe astfel de scaune nesigure și instabile Aici el este acel cuceritor al țărilor și cuceritorul întregii lumi, care stăpânește popoare și regate, prescrie legile străinilor, o anumită parte a zeilor nemuritori ai rasei umane, se agăță de dispozitive și aplaudă pericolul care îl amenință ! Ce dispreț pentru viața oamenilor și ce lamentări despre Cannes! Ce nenorocire s-ar putea întâmpla! Când pământul se deschide și înghite orașe, devine întristarea universală a muritorilor, iar acum întreg poporul roman, parcă sădit pe două corăbii, se odihnește pe două topoare și se uită la sine, conducând o bătălie decisivă, condamnată la moarte în orice moment din cauza defecțiunilor aparatului! Iar favoarea la cele de adunări tribunale este câștigată de faptul că scutură triburile agățate - și ceea ce el, vorbind cu Rostr, nu va îndrăzni în fața celor pe care i-a convins de asta! Într-adevăr, în esență, întregul popor roman a purtat o luptă decisivă la jocurile funerare de la mormântul tatălui său Când topoarele s-au uzat și au devenit inutilizabile, a modificat această structură grandioasă a lui: păstrând forma unui amfiteatru, în ultima zi, pe două etape opuse la mijloc, a organizat o luptă între sportivi, apoi, dimpotrivă, scotând instantaneu scena, în aceeași zi a prezentat câștigătorii dintre gladiatorii săi Și Kourion nu era nici rege, nici conducător de popoare, nu se distingea prin bogăție, deoarece nu avea avere, cu excepția luptei primelor persoane din stat Dar să vorbim despre miracole care sunt de neîntrecut în adevărata lor valoare • Quintus Marcius Rex, după ce a primit ordin de la Senat de a repara apeductele lui Appian, Anien și Teply, a cheltuit în timpul preturii sale, făcând pasaje subterane prin munți, un nou apeduct, numit după el Iar Agripa, în timpul ediliei sale, după ce a făcut și Conducta de apă a Fecioarei, leagă pe celelalte și punându-le în ordine, a construit de rezervoare, în plus, de tunuri de apă, de turnuri de distribuție a apei, multe dintre ele magnifice și în decorațiuni , pune de statui pe aceste structuri, cupru sau marmură, de coloane de marmură, și toate acestea într-un an El însuși adaugă, menționând edilia sa, că a aranjat și spectacole care au durat cincizeci și nouă de zile și a oferit folosirea gratuită a de băi, al căror număr la Roma a crescut acum la infinit Anterior conductele de apă au depășit ultima construcție costisitoare recentă, începută de Cezar Gaius și finalizată de Claudius: de la piatra a -a până la dealul de la care toate dealurile orașului puteau primi apă, au fost executate Curtiev și Izvoarele Albastre și Noua Anien și au fost cheltuiți pentru construcția de sesterți Deci, dacă cineva evaluează cu atenție abundența apei în locuri publice, băi, rezervoare, canale, case, grădini, vile suburbane, distanțe de alimentare cu apă, arcade ridicate, munți săpați, văi nivelate, atunci admite că în întreaga lume nu a existat nimic mai izbitor Dintre construcţiile aceluiaşi Claudius, mai ales demne de menţionat, aş include personal, deşi abandonat de urmaşul său din cauza urii faţă de el, săparea unui munte pentru a coborî lacul Futsin, cu costuri de nedescris, desigur, şi o multitudine de muncitori de atâția ani, pentru că fie au adus apă în vârf cu dispozitive unde muntele era pământesc, fie au tăiat piatră tare și toate acestea s-au întâmplat înăuntru, în întuneric, ceea ce este imposibil de imaginat de nimeni, cu excepția celor care au văzut-o ei înșiși și nici nu spun în limbajul uman” Ei bine, construcția portului Ostian trec în tăcere, precum și drumurile tăiate prin munți, despărțirea Mării Tireniene de Lacul Lucrino printr-un terasament , atâtea poduri construite cu un asemenea cost Iar una dintre multele minuni ale Italiei însăși este că marmura crește în cariere, potrivit lui Papirius Fabian, cel mai mare cunoscător al naturii, iar minerii susțin, de asemenea, că aceste lucrări miniere se umplu de la sine Dacă acest lucru este adevărat, atunci există este speranța că luxul nu va lipsi niciodată XXV Trecând de la marmură la minunatele naturi ale altor de pietre, cine se va îndoi că magnetul va apărea în primul rând? ( ) XXVII La Asse Troad, piatra sarcofagului se sparge ușor în de straturi fisile Se știe că după de zile nu mai rămâne nimic din trupurile morților îngropate în el, cu excepția dinților Mucian relatează că oglinzile, pieptenii, hainele, încălțămintea, puse pentru morți, devin piatră” Există pietre de același fel în Licia și în Orient, care corodează corpul dacă sunt aplicate celor vii XXVIII Și mai potrivită pentru conservarea trupurilor, fără a le distruge, chemite, foarte asemănătoare cu fildeșul, în care, după cum se spune, Darius a fost îngropat *, și asemănător lui Parian prin alb și duritate, numai mai puțin greu, care se numește poros Teofrastul mai relatează și o piatră translucidă în Egipt, care, spune el, este asemănătoare cu Chios Poate că era în acel moment, deoarece pietrele se terminau și se descoperă altele noi ( ) XXX ( ) la urma urmei, natura pietrei, ca și lemnul, nu suportă ploaia și soarele sau iarna, în funcție de una sau alta de felul ei” Sunt cei care nu suportă luna și cei care se ruginesc în timp sau își schimbă culoarea albă din uleiul de măsline ( ) XLIV ( ) În provincia Belgica există o piatră albă, care se taie cu ferăstrăul, ca lemnul, și mai ușor, în acoperișuri și țigle canelate, sau, dacă vreți, în așa-numitele tipuri de păun de acoperiș ( ) XLVI Sub princeps Nero, de piatră a fost găsită în Cappadocia cu duritatea marmurei, albă și translucidă, chiar și în acele locuri în care se întâlnesc vene galbene, numită după acest semn fengit Din el, Nero a construit templul Fortunei, care se numește Seyanova, dedicat de regele Servius, incluzându-l în Palatul de Aur Prin urmare, chiar și când ușile erau închise în timpul zilei, era o strălucire a zilei, nu ca la ferestrele din mica, de parcă lumina nu pătrundea, ci era închisă înăuntru Yuba relatează că în Arabia există și o piatră transparentă asemănătoare sticlei, care este folosită pentru ferestre în loc de mica ( ) XLVIII Printre restul multor pietre, tof este nepotrivit pentru clădiri din cauza fragilității și moliciunii sale Cu toate acestea, în unele locuri nu există altă piatră, ca, de exemplu, în Cartagina din Africa Este corodat de evaporarea mării, șters de vânturi, spălat de ploi Dar ei protejează cu sârguință pereții cu gudron, întrucât topul este corodat de varul tencuielii și se spune cu inteligență că folosesc smoală pentru case și var pentru vinuri: astfel asezonează mustul de struguri Pietrele Fidensky și albaneze au o moliciune diferită în vecinătatea Romei” Și în Umbria și în Veneția piatra albă este tăiată cu ferăstrău dințat Aceste pietre, care sunt ușor de prelucrat, pot rezista la sarcină numai dacă sunt în interior: sunt protejate de umiditate, îngheț și brumă se sparg în bucăți și nu pot rezista la acțiunea vântului mării Pietrele de Tibur, care rezistă la orice, crapă de la căldură XLIX Cele mai bune silexuri sunt negre, în unele locuri sunt și roșii , iar în unele locuri sunt albe, ca, de exemplu, în regiunea Tarquinia din carierele aniciene de lângă lacul Volsinsky și în regiunea Statonia: chiar și foc Ele se păstrează și în monumentele sculptate din ele intacte din când în când Sunt folosite pentru a face matrițe în care este turnat cupru Există și o piatră verde, extrem de refractară, dar nu se găsește nicăieri în cantități mari, iar acolo unde se găsește, se găsește în bucăți separate, nu toate dintr-o singură bucată În rest, silexul pal este rareori potrivit ca moloz, rotund nu este supus influențelor distructive, dar în zidărie nu este de încredere decât dacă este ținut împreună cu o cantitate mare de liant Nu mai fiabil și râu, întotdeauna parcă ud L Dacă piatra este în dubiu, atunci trebuie extrasă în vara anului și aplicată clădirii nu mai devreme de doi ani mai târziu, când a fost deja expusă la diferite condiții meteorologice Acele pietre care se dovedesc a fi deteriorate vor fi mai potrivite pentru zidăria subterană Cele care supraviețuiesc pot fi folosite în siguranță pe un șantier chiar și în aer liber L I Din piatră tare sau silex, de aceeași mărime, grecii construiesc ziduri ca de cărămidă Ei numesc acest tip de zidărie isodomon, iar atunci când sunt așezate rânduri de pietre de grosimi inegale, îl numesc pseudodomon Al treilea tip de zidărie este Zmplekton: numai părțile frontale sunt cioplite, restul este așezat așa cum este Este necesar să alternați așezarea pietrelor, astfel încât mijlocul pietrelor să cadă pe cusăturile pietrelor din rândul anterior, precum și în partea interioară a peretelui, dacă este posibil și, dacă nu, atunci cel puțin din exteriorul Când interiorul peretelui este umplut cu moloz, o astfel de zidărie se numește diatonicbn ' Zidăria din plasă, care este foarte des folosită la Roma, este predispusă la fisuri Zidaria trebuie facuta pe patrat si nivel, verificandu-se prin plumb LII Cisternele ar trebui să fie construite din cinci părți de nisip grosier pur, două părți de var cel mai puternic posibil, fragmente de silex nu mai mult de o liră fiecare, apoi fundul și pereții ar trebui să fie tamponate cu ciocăni cu ciocăni de fier Este mai bine când sunt două, astfel încât orice murdărie să se depună în prima și apă curată să intre în următoarea prin sită III Varul dintr-o varietate de pietre Cato Censorul nu aprobă; din alb e mai bine' Cel din piatra tare este mai potrivit pentru zidarie, cel din piatra poroasa este mai potrivit pentru tencuieli; în ambele scopuri este considerat inacceptabil - din silex Varul din piatra excavată este mai potrivit decât din colectat de-a lungul malurilor râurilor, mai potrivit din piatra de moară, deoarece are o anumită natură mai grasă Este uimitor că ceva, după ars, încălzit cu apă LIV Nisip - trei tipuri: săpat, la care ar trebui adăugată o pătrime din var, la râu sau la mare - o treime Dacă se adaugă o treime din plăcile zdrobite, materialul va fi mai bun De la Apenini până la Padus, nisipul excavat nu se găsește, precum și dincolo de mări Lv Motivul prăbușirilor din oraș este, în principal, că, din cauza furtului de var, piatra de grohotiș nu este pusă cu soluția ei de legare Și aluatul de lămâie, cu cât este mai vechi, cu atât este mai bun În contractele vechi de construcție a clădirilor, există o prevedere care interzice antreprenorului să folosească pastă de var mai mică de trei ani Prin urmare, tencuiala lor nu a fost desfigurată de nicio crăpătură Tencuiala, cu excepția cazului în care trei straturi de mortar cu nisip și două straturi de mortar cu marmură zdrobită, nu este deloc suficient de lucioasă pentru tencuire, chiar și mortarul cu nisip care urmează să fie aplicat se frământă mai întâi în lucrări cu stâlpi de lemn Un indicator al gradului de pregătire a mortarului cu marmură zdrobită este că, atunci când este frământat, nu se mai lipește de lopată Dimpotrivă, pentru văruire, varul stins ar trebui să se lipească ca lipiciul Ar trebui stins doar var bulgăre Există un templu al Minervei în Elis, în care se spune că fratele Phidias Panenus a aplicat un tencuială preparată cu lapte și șofran, astfel încât, dacă îl freci acum cu un deget umezit cu salivă, să se stingă emană mirosul și gustul șofranului LVI Aceleași coloane, așezate mai des, par a fi mai groase Sunt patru feluri de ele: cele cu o grosime a părții inferioare care este o șase din înălțime se numesc Dorian, cele cu o nouă, ionică, cele cu o șapte, Tusk ; cele corintice au același raport ca și cele ionice, dar diferența este că înălțimea capitelurilor corintice este egală cu grosimea părții inferioare, motiv pentru care par mai zvelte, în timp ce înălțimea capitelurilor ionice este de o treime de grosime Conform raportului antic, înălțimea coloanelor era a treia o parte din lățimea templului În templul din Efes Diana, care era mai devreme, pentru prima dată, s-au adăugat turle la coloane de jos și capiteluri de sus și s-a stabilit că grosimea coloanelor era o optume din înălțimea lor și că turlele aveau jumătate din grosime, iar grosimea părților superioare ale coloanelor a fost redusă cu o șapte din Pe lângă acestea, există coloane care se numesc mansardă - patrulatere, cu laturile egale ( ) LVIIL Malta se obține din tei proaspăt: teiul bulgăre se stinge cu vin, apoi se zdrobește cu untură și smochine, doi emolienți Această substanță este cea mai tenace dintre toate și depășește duritatea pietrei Suprafața pe care se aplică malta este mai întâi frecată cu ulei de măsline LIX O substanță legată de var este gipsul Există multe tipuri de ea: se obține prin arderea unei pietre, ca, de exemplu, în Siria și Turia , și o scot din pământ, ca, de exemplu, în Cipru și Perrebia , există de asemenea, piatra Timfeană - de la suprafața pământului Acea piatră , care este arsă, ar trebui să fie asemănătoare cu ala-bastritis sau cu piatra marmorată În Siria, pentru aceasta, cele mai dure pietre sunt alese și arse cu bălegar de vacă, astfel încât arde mai repede Dar se recunoaste ca cel mai bun se obtine din piatra mica sau dintr-o piatra formata din asemenea solzi ' Gipsul diluat trebuie folosit imediat, deoarece se întărește instantaneu , dar poate fi zdrobit din nou și redus în pulbere Folosirea gipsului este cea mai plăcută în văruire , figurine care împodobesc clădirile și coroane de flori Există un caz cunoscut când Gaius Proculeus, un prieten apropiat al lui Caesar Augustus, s-a sinucis din cauza durerilor de stomac bând gips LX Pavimentele au apărut pentru prima dată printre greci, așezate în cu arta dezvoltată pe baza picturii, până când o astfel de artă a fost înlocuită de litostroți Cel mai cunoscut în acest gen de artă a fost Soe, care în Pergam a așezat așa-numitul asarotos oikos, care se numește așa deoarece din mici cuburi pictate în culori diferite, a reprodus, parcă lăsat acolo, rămășițele unei mese pe pavaje și tot ce mătura de obicei Remarcabil este un porumbel care bea apă și o întunecă cu o umbră din cap Alți porumbei se lasă la soare și se curăță, stând pe marginea cantarului LXI Cred că mai întâi s-au făcut pavajele în așa fel, pe care acum îl numim barbar și sub acoperiș, care în Italia erau călcați în picioare cu ciocănii Oricum, despre asta poate fi judecat după numele însuși La Roma, un paviment așezat în romburi a fost realizat pentru prima dată în templul lui Jupiter Capitolinus după începerea celui de-al treilea război punic , iar binecunoscutul vers lucilian mărturisește faptul că deja înainte de războiul cimbrian, pavimentele erau răspândite din cauza lor mare pasiune pentru ei: Pe paviment este iscusit si o emblema mozaic LXIL Subcadranele au fost inventate de greci, tăind astfel case Acest jgg poate fi făcut acolo unde se întâmplă acele lucruri, dar nu este de încredere acolo unde apa de ploaie îngheață Este necesar să se așeze două rânduri de scânduri de dedesubt, pe lungime și transversal, și să se bată capetele scândurilor cu ciocanul, astfel încât să nu se deformeze, iar la noile moloz se adaugă o treime din plăcile zdrobite, apoi moloz, cu care două cincimi de var trebuie amestecat, gros de un picior, tamponați, apoi așezați un miez cu șase degete grosime, așezați cuburi mari de cel puțin două degete înălțime și păstrați o înclinație de un uncie și jumătate la fiecare zece picioare și răzuiți cu grijă cu un piatră de ascuțit Se crede că nu este bine să așezi scânduri de stejar, deoarece se deformează și că este și mai bine să împrăștii ferigi sau paie pentru ca teiul să acționeze mai puțin De asemenea, este necesar să se facă o căptușeală din piatră rotundă În același mod, se realizează în ureche și pavimentele din cărămidă LXIII Încă un gen de paviment în greacă nu trebuie ignorat Piatra zdrobită sau pavaj cu gresie este așezată pe solul compactat, apoi, după ce călcați ferm cărbunele, se aplică un strat dintr-un amestec de pietriș, var și cenușă gros de jumătate de picior, nivelat cu o riglă și nivel și se dovedește a fi de pământ Dar dacă este finisat fără probleme cu o piatră de șlefuit, înlocuiește pigmentul negru LXIV Lithostrotes a început deja sub Sulla Mai sunt încă pe care le-a făcut în sanctuarul Norocului din Prenest, din plăci mici, este adevărat Deplasate apoi de la sol, pavajele s-au mutat în bolți, deja din sticlă Aceasta este, de asemenea, o evoluție recentă În orice caz, Agrippa în Băi, pe care le-a construit la Roma, a pictat lucrarea de lut din încăperile fierbinți cu encaustic, a decorat restul cu văruire, deși, fără îndoială, ar fi făcut bolți de sticlă dacă aceasta ar fi fost inventată mai devreme, sau dacă sticlă de pe pereți, așa cum spuneam noi, scenele lui Scaurus au ajuns la bolți În acest sens, ar trebui spus despre natura sticlei LXV În acea parte a Siriei care se învecinează cu Iudeea, numită Fenicia, este o mlaștină la poalele Muntelui Carmel, care se numeşte Candebia Se spune că este izvorul râului Bel, lung de cinci mii de pași, care se varsă în mare în apropierea coloniei Ptolemais, curge încet, nesănătos pentru băut, dar sacru pentru riturile de cult mări: rostogolite de valuri și astfel curățate de noroi, încep să scânteie Se crede că atunci sunt atrași de causticitatea mării și înainte de asta sunt nepotriviți Această întindere a coastei nu depășește cinci sute de pași și numai ea a fost sursa producției de sticlă timp de multe secole Se spune că aici a aterizat o corabie de negustori de nitr, iar când ei, împrăștiați pe mal, au început să gătească mâncare și nu erau pietre pentru cazane, au pus sub ei bucăți de nitr din corabie, care s-au topit din foc, amestecat cu nisipul de pe țărm și curgeau șuvoaie transparente ale unui nou lichid — așa era originea sticlei LXVI Curând, deoarece dexteritatea este inventiva, ei au încetat să se mulțumească cu adăugarea de nitro și au început să adauge o piatră magnetică, deoarece se crede că atrage sticla lichidă la sine, deoarece atrage fierul În același mod, au început să topească diverse pietricele strălucitoare , apoi scoici și nisip săpat Se raportează că în India se obține și din cristal zdrobit și, prin urmare, nimeni nu poate fi comparat cu indianul Și ei gătiți de sticlă pe lemn ușor și uscat, adăugându-i cupru și nitru cipriot, în special Ophirian ' Se topește într-o serie neîntreruptă de cuptoare, ca cuprul , și se obțin mase de culoare negricioasă strălucitoare Ascuțimea sa în orice parte este de așa natură încât, de îndată ce atinge corpul, ei nu vor avea timp să simtă nimic altceva, deoarece deja taie până la os Aceste mase sunt topite din nou în ateliere și vopsite, iar una este turnată prin suflare, celălalt se învârte la strung, altfel fac sculptură , ca în argint Sidon a fost cândva faimos pentru astfel de ateliere, unde au fost inventate chiar și oglinzile Acesta era vechiul mod de a face sticla Și acum folosesc deja nisip alb din râul Volturna din Italia, de pe coasta lungă de șase mii de pași dintre Kuma și Litern, unde este cel mai moale, frecându-l în mortare sau pietre de moară Apoi se amestecă cu părți de nitru în greutate sau pe măsură și, topit, se toarnă în alte cuptoare Acolo se obține o masă, care se numește gammonit , și se topește din nou și se obține sticlă pură , adică o masă de sticlă albă O compoziție de nisip acum în Galia și Spania Se spune că sub princeps Tiberius s-a inventat o astfel de compoziție de sticlă încât să fie flexibilă, iar apoi atelierul acestui maestru a fost complet distrus pentru ca prețurile metalelor cupr, argint, aur să nu scadă, dar acest zvon a fost mai degrabă încăpățânat decât credincios Dar ce contează dacă, în timpul principatului lui Nero , s-a inventat o astfel de artă a sticlei încât două pahare mici, numite petroți , să fie vândute cu de sesterți? LXVII Sticla include și obsiane, numite așa după asemănarea lor cu o piatră găsită în Etiopia de către Obsius Este de cea mai neagră culoare, uneori transparentă, dar mai tulbure decât sticla, iar în oglinzile de perete făcute din ea, în loc de o reflexie, se vede o umbră Mulți fac pietre prețioase din ea Din acest material am văzut și imagini întregi ale divinului Augustus, care poate fi de o asemenea grosime, iar Augustus însuși a sfințit elefanți obsiani ca o minune în templul Concordiei Și Cezar Tiberiu s-a întors la Heliopoliți pentru cultul lor de rituri descoperite în Prefectul Egiptului, imaginea obsiană a lui Menelaus, din care reiese clar că acest material a apărut mai devreme, iar acum este distorsionat din cauza asemănării sale cu sticla Xenocrates relatează că piatra obsiană este născută în India, în Samnium în Italia și în Spania lângă Ocean Cu ajutorul unei colorări speciale se obține obsiană pentru veselă și un pahar complet roșu și opac, numit hematină Se dovedește atât alb , cât și imitând murrine sau zambile și safire și toate celelalte culori, iar acum nu există alt material mai flexibil sau chiar mai convenabil pentru pictură Cu toate acestea, sticla albă transparentă, care are cea mai apropiată asemănare cu cristalul, este cea mai apreciată Și în utilizarea lui pentru băut, a înlocuit metalele argint și aur Dar nu rezistă la lucrurile fierbinți decât dacă se toarnă mai întâi un lichid rece în el, în timp ce bilele de sticlă de apă devin fierbinți la soare în așa măsură încât ard hainele Fragmentele sale pot fi fixate împreună doar prin încălzire, este imposibil să le topești complet din nou , cu excepția picăturilor separate , la fel cum se obțin pietricele, pe care unii le dau numele prin ochi , ( ) Sticla topită cu sulf este legată de piatra ( ) APLICARE PASATE din cărțile II-XXXII și XXXVII CARTEA II XXIII ( ) Cometa este venerată într-un singur loc în toată lumea - într-un templu din Roma Însuși divinul Augustus a considerat-o un prevestire extrem de fericit pentru sine, întrucât ea a apărut la începutul activității sale, în timpul jocurilor pe care le-a aranjat în cinstea Progenitoarei Venus la scurt timp după moartea tatălui său Cezar, fiind membru al colegiului stabilit de Cezar Despre acest fenomen vesel relatează în următoarele cuvinte: „Chiar în zilele în care am aranjat jocurile, o cometă era vizibilă în regiunea cerului sub cele șapte stele timp de șapte zile Ea a apărut pe la ora unsprezece după-amiaza, era strălucitoare și vizibilă pe tot pământul Oamenii au considerat această cometă un semn că sufletul lui Cezar a fost acceptat printre esențele divine ale zeilor nemuritori Prin urmare, acest semn distinctiv a fost atașat imaginii capului său, pe care i-am dedicat-o curând la Forum Acest lucru a declarat public, dar în secret cu bucurie a interpretat în așa fel încât apariția cometei se referă la el și că el este cel care apare în ea - și, dacă recunoașteți adevărul, acest lucru era salvator pentru lume" ( ) XSVII În Paphos există un sanctuar celebru al lui Venus, în o anumită parte din care nu plouă La fel este și în Nei, orașul Troas, în jurul chipului Minervei; în același loc, rămășițele jertfelor nu se descompun ( ) CARTEA III IX ( ) A pronunța un alt nume pentru Roma, cu excepția celor de sacramente ale ritualurilor religioase, este considerat nelegiuit Acest nume, ținut secret în numele binelui cel mai înalt și al mântuirii statului, l-a divulgat pe Valery Soran și a suferit în curând pedeapsa pentru aceasta Probabil că este potrivit să spunem un lucru aici tutela unei religii străvechi, înființată în principal pentru a nu dezvălui acest secret: imaginea zeiței Angerona, căreia i se fac sacrificii în a -a zi înainte de kalendele din ianuarie, gura este bandajată și sigilată' ( ) ( ) Antiates relatează că orașul latinilor Apiola a fost capturat de regele Lucius Tarquinius, care a început să construiască Capitoliul cu fonduri din prada din acest oraș templul lui Juno din Argos, care a fost construit de Iason ( ) XXIII ( ) Tuditan, care a cucerit Istria, a făcut acolo o inscripție pe cea de-a -a statuie: „De la Aquileia până la râul Titia de stadii” ' ( ) K N I G A IV XXVII ( ) Pe această parte a Istrei , la de pași de Bosforul Trac , se află unul din Apollonia, de unde Marcu Lucullus l-a adus pe Apollo Capitolinus ( ) CARTEA V V ( ) Și este surprinzător faptul că autorii noștri transmit că la Cornelius Balbus a cucerit orașele indicate mai sus, dar în timpul triumfului său el însuși a purtat numele și imaginile tuturor celorlalte popoare și orașe, cu excepția orașelor a lui Kidama și Garama ' ( ) XI ( ) Mai departe, sunt celebre orașele Arsinoe și deja menționatul Memphis; între Memphis și Nome de Arsinoe în partea libiană, structuri uriașe numite piramide, un labirint pe lacul Merida, construit complet fără folosirea lemnului ( ) Dar Alexandria este faimoasă pe bună dreptate pe coasta Mării Egiptului, întemeiată de Alexandru cel Mare în partea africană, la de pași de gura Canopului, de lacul Mareotis, în locul care înainte se numea Rakotida A fost delimitat de arhitectul Dinohar, cu o ingeniozitate remarcabilă în multe privințe, pe un spațiu de de trepte precum Chlamys macedonean cu etajele rotunjite, cu proeminențe de colț în dreapta și în stânga și chiar și atunci o cincime din întreaga suprafață era rezervată palatului regal ( ) K N I G A VII I ( ) Deși toată fața noastră are zece sau puțin mai mult de părți, printre atâtea mii de oameni nu există două fețe care nu se pot distinge O astfel de asemănare, chiar și în puțin, nu poate fi realizată, în ciuda tuturor eforturilor, nicio artă” ( ) III ( ) Pompei cel Mare printre decoraţiile Teatrului său decor imagini de o faimă neobișnuită, foarte atent executate din acest motiv de arta marilor artiști Printre ele se numără, după cum puteți citi , Eutychis, purtată la un rug funerar, în Tralli, de cei douăzeci de copii ai săi, care a născut de ani ori , Alcippe, care a născut un elefant , deși acest lucru se aplică deja fenomenelor ciudate ( ) XIX ( ) Dintre pretorianii divinului August slujea centurionul Vinnius Valens, care putea să ridice căruțe încărcate cu burdufuri și să le țină până la descărcare, putea, apucând cu o mână o trăsură, să o țină, contracarând eforturile lui animalele înhămați pentru a merge înainte, puteau să facă și alte astfel de minuni - toate acestea pot fi văzute sculptate pe piatra funerară a lui ( ) XXI ( ) Cicero relatează că Iliada, o poezie de Homer, scrisă pe pergament subțire , se potrivește pe scurt” ( ) Callicrate a făcut furnicile și alte creaturi din fildeș atât de mici încât nimeni altcineva nu le putea vedea părțile Un anume Myrmekid a devenit faimos pentru același fel de artă, făcând din același material o Quadriga, care era acoperită cu aripi de o muscă, și o Corabie, care era ascunsă de o albină ( ) XXXI ( ) Bătrânul african a ordonat ca pe mormântul lui să fie ridicată o statuie a lui Quintus Ennius, pentru ca acel nume glorios – nu, pradă furată dintr-o a treia parte a lumii! - a fost citit peste cenușa lui muritoare împreună cu inscripția pe piatra funerară a poetului ' Divinul Augustus nu a permis arderea poemelor lui Vergiliu, în ciuda faptului că Vergiliu, în modestia sa lăsat ca moștenire să le ardă – și asta mărturisește poetului mai mult decât dacă el însuși le-ar fi aprobat pe ale sale În biblioteca, fondată pentru prima dată în lumi pentru uz public la Roma de către Asinius Pollio cu fonduri de la prada de război, singura imagine a oamenilor care trăiau în acea vreme era imaginea lui Marcus Varro, și pe care un eminent orator și cetățean a premiat-o o asemenea cunună printre atâția talanți, care au trăit atunci, numai pentru el, nu este mai puțină glorie, după cum cred eu personal, decât în faptul că Pompei cel Mare i-a acordat același Varro în războiul cu pirații cu o cunună pentru victorie într-o bătălie pe mare ( ) ( ) XXXV Cea mai castă femeie a fost recunoscută pentru prima dată în opinia matroanelor Sulpicia, fiica lui Paterculus, soția lui Fulvius Flaccus, care a fost aleasă dintre o sută selectată anterior pentru a face inițierea imaginii lui Venus, în conformitate cu Cărțile Sibiline', altă dată - după dovezi religioase, Claudia, când Maica Zeilor a fost adusă la Roma ( ) XXXVII Au existat un număr nenumărat de oameni de seamă în diverse științe și arte, dar ar trebui să fie atinși la alegerea culorii omenirii: în astrologie - Berossus, căruia, pentru predicții divine, atenienii i-au ridicat o statuie cu limba aurie în gimnaziul în numele statului ( ) XXXVIII ( ) A fost glorificat și Hersiphron din Cnossos, care a construit remarcabilul templu al Dianei din Efes, Filon, care a construit un arsenal pentru de corăbii la Atena , ( ), Dinohar, care a marcat Alexandria în Egipt când Alexandru a întemeiat-o Același comandant a poruncit prin decret ca nimeni altul decât Apelles să-l scrie, nimeni să nu-l sculpteze pe piatră, cu excepția Pirgotelului, nimeni să nu-l arunce din aramă, în afară de Lisip - și multe astfel de exemple celebre în aceste arte au fost creat XXXIX Pentru un tablou al pictorului Aristides din Teba, regele Attalus a oferit o sută de talanți Pentru optzeci de talanți, dictatorul Cezar a cumpărat două tablouri - Medea și Aiax Timomach, pentru a le dedica în templul lui Venus Strămoșul nu i-a dat foc lui Rodos, astfel încât tabloul lui Protogene, care se afla în apropierea acelei părți a zidului orașului, nu ar arde Practicantul a devenit faimos pentru lucrările sale de marmură, și mai ales valoarea lui Venus din Cnidus, marcată de dragostea extravagantă a unui tânăr și de aprecierea regelui Nicomede, care a încercat să o cumpere de la cnidieni în schimbul uriașei lor datorii” Fidias este martor zilnic de Jupiter Olympus , Mentor de Capitoline și Diana din Efes, cărora le-au fost dedicate vasele operei sale ( ) XLV ( ) Metellus și-a petrecut orb bătrânețea, pierzându-și vederea în timpul unui incendiu, când a scos Paladiul din templul Vestei ' ( ) XLVIII La ordinul oracolului delfic și la confirmarea lui Jupiter , cel mai înalt dintre zei, a fost îndumnezeit în timpul vieții sale și știind acest lucru, Pict Eutim, un constant câștigător la Olimpia, și doar o singură dată învins Patria lui este Locri în Italia Calimachus, văd, nu este atât de surprins de nimic altceva, cât de faptul că imaginea lui de acolo și alta din Olimpia au fost lovite de fulger în aceeași zi și oracolul i-a ordonat să facă sacrificii, pe care le-au făcut atât în timpul vieții sale, cât și după moartea lui și nu este nimic surprinzător în asta, decât că zeii au hotărât-o ( ) LIV ( ) Și anul trecut un călăreț roman din a murit brusc în timp ce vorbea la urechea consularului în fața lui Apollo de fildeș care se află în Forumul Augustus ( ) LVII ( ) Pictura a fost introdusă de egipteni, iar în Grecia de Euchir, rudă cu Daedalus, după Aristotel, și după Teofrast, Polignot din Atena ( ) CARTEA VIII X ( ) Fildeșul este extrem de scump, iar pentru de imagini ale zeilor este cel mai frumos material' ( ) XXI ( ) Odată ajuns în Siria, Mentorul siracusan a fost prins de un leu, care a început să se rostogolească implorând la picioarele lui Cuprins de frică, Mentor a încercat să fugă, dar fiara i-a blocat calea de pretutindeni și i-a lins picioarele, așa cum fac ei atunci când călăbănesc Apoi a observat o rană umflată pe laba unui leu și, scoțând o așchie, l-a scăpat de chin: o imagine din Siracuza mărturisește acest caz ( ) LXIV ( ) Se spune că nici măcar calul dictatorului Cezar nu permitea nimănui să stea pe el și că picioarele lui din față erau asemănătoare cu cele umane - în această formă, imaginea lui era așezată în fața templului lui Venus strămoșul' Dumnezeiescul Augustus a construit și un mormânt pentru calul său, despre care sunt versuri ale lui Germanicus Caesar În Agrigentum, pe movilele mormântului multor cai, sunt piramide ( ) CARTEA A IX-A XIII Tăierea cochiliei broaștelor țestoase în farfurii și acoperirea a de paturi și depozite cu ele a fost introdusă de Carvilius Pollio, un om cu o minte bogat inventivă pentru bunuri de lux XIV ( ) Rechinii sunt acoperiți cu piele aspră, care este lustruită de lemn și fildeș ( ) LVIII ( ) Și se spune că după ce această regină, biruitoare într-o luptă atât de mare, a fost prinsă, a doua mărgăritare a acestei perechi a fost împărțită în două, astfel încât această jumătate a sărbătorii lor a fost în ambele urechi ale lui Venus în Panteonul din Roma' CARTEA XI XLV ( ) La noi, cornul de bizon este tăiat în plăci - sunt transparente și cu atât mai mult revarsă lumina conținută în ele Sunt folosite pentru a realiza multe articole de lux, uneori pictând, apoi aplicând culoarea de jos , apoi făcând așa-numitul de tipul de pictură kestrota ( ) K N I G A XII II ( ) Imaginile zeilor erau tot din lemn, până în le-a venit ideea de a considera valoros cadavrul unui animal uriaș*, astfel încât — întrucât în acest fel dreptul la lux, ca era, a început cu zeii — se vedea făcut din același fildeș și chipuri de zei și picioare de masă ( ) CARTEA XIII XL ( ) Lemnul cedrului în sine este durabil, prin urmare, din el se făceau de obicei imagini ale zeilor: lemnul de cedru a fost folosit la realizarea lui Apollo situat la Roma în templul lui Sosius, adus din Seleucia ( ) XVII În Egipt există și un perseus, un tip special de copac, asemănător cu o peră, și care nu vărsă frunze ( ) Lemnul său în calitate, rezistență și întuneric nu este diferit de lotus De asemenea, era folosit în mod obișnuit pentru a face imagini' ( ) XX ( ) Guma se obține și din sarcocola - așa se numește arborele și guma - foarte necesară pictorilor și medicilor, asemănătoare celei mai fine măcinate a tămâiei și, prin urmare, albul este mai bun decât roșu Prețul său este ca mai sus ( ) CARTEA XIV II ( ) Vița, prin mărimea ei, printre cei străvechi era și ea considerată pe bună dreptate un copac Vedem în orașul Populonia o imagine a lui Jupiter făcută dintr-o singură viță de vie, care s-a păstrat intactă de atâtea secole, tot în Massilia - un bol de libație Templul lui Juno de la Metapontus este susținut de coloane de viță de vie Chiar și acum, o scară dintr-o singură viță de vie, din Cipru, se urcă pe acoperișul templului din Efes Diana , după cum se spune, pentru că acolo ajunge deosebit de enormă dimensiuni Și niciun alt lemn nu are o natură mai durabilă ( ) CARTEA XV VII ( ) Uleiul de măsline vechi este folosit și pentru anumite boli Se crede că este potrivit și pentru protejarea fildeșului de deteriorare, în orice caz, imaginea lui Saturn din Roma este umplută cu ulei de măsline în interior ( ) XX ( ) Smochinul, care s-a născut la Roma chiar la Forum, în Comitium, este venerat, întrucât acolo erau îngropate fulgere prin intermediul unui rit sacru, și mai ales în amintirea acelui smochin, care, doica lui Romulus și Remus, a dat mai întâi adăpost în Lupercala acestor întemeietori ai statului și care s-a numit Ruminalis, pentru că sub el au găsit o lupoaică care hrănea pruncii cu rumiul ei (deci sfarcurile erau numite) - acest eveniment miraculos este reprezentat în imaginea din aramă, care a fost dedicată în apropiere, ca și cum smochinul însuși ar fi trecut în Comitium, când Attus Navius a făcut observații augur Și nu fără vreun fel de prevestire, se usucă și este reînviat de grijile preoților Smochinul era și în fața templului lui Saturn În anul șase sute al Orașului, a fost scos de acolo , după ce vestalele au săvârșit ritul sacru, pentru că deja începuse să răstoarne imaginea lui Silvan ( ) XXXVI ( ) Arborele de mir a fost locul în care se află acum Roma , deja când a fost întemeiată, pentru că se spune că romanii și sabinii, adunați să lupte din cauza răpirii fecioarelor, și-au lăsat armele deoparte și au făcut purificare cu ramurile sacre de mirt, inclusiv locul unde se află acum statuile lui Venus Kluacina: „kluere” în vremuri însemna „curățare”’ ( ) CARTEA XVI LXXIII ( ) La femela de zada se află așa-numita egida grecească, de culoarea mierii Această parte a lemnului a fost inventată pentru a fi folosită pe scânduri pentru pictori, deoarece este rezistentă și nu dă nicio crăpătură Este situat cel mai aproape de miez Grecii numesc această parte a molidului „lusson” ( ) LXXIX Se crede că abanosul este cel mai durabil, precum și chiparosul și cedrul Părerea despre toate aceste tipuri de lemn este pe deplin confirmată de templul Dianei din Efes, deoarece construcția lui, la care a participat întreaga Asia, a fost finalizată în de ani” Toată lumea este de acord că este acoperită cu grinzi de cedru În ceea ce privește imaginea zeiței , informațiile sunt diferite Toți ceilalți spun că este din abanos, iar Mucianus, de trei ori consul, unul dintre cei care au scris, văzând imaginea aproape, relatează că este dintr-o viță de vie și nu a fost niciodată înlocuit, deși templul a fost restaurat de șapte ori și că acest lemn a fost ales Endoy, el numește chiar numele artistului, ceea ce personal sunt surprins, deoarece, prin aceasta, trimite această imagine la un timp mai vechi, decât chiar imaginea Minervei, şi nu numai părintele Liber El adaugă că table se toarnă în el prin multe orificii, astfel încât acest lichid vindecător să hrănească lemnul și să mențină cusăturile strânse - sunt surprins și că există cusături într-o imagine atât de mică - și că foile ușii sunt din chiparos , iar de aproape de ani, tot lemnul continuă să fie ca nou De asemenea, trebuie menționat că foile ușii au fost lipite timp de patru ani Chiparosul a fost ales pentru ei, deoarece numai acest lemn, spre deosebire de altele, își păstrează luciul pentru o perioadă deosebit de lungă Oare imaginea lui Veiovis din Cetate, făcută din chiparos, nu mai există și astăzi, dedicată în de la întemeierea Orașului? Merită menționat și templul lui Apollo din Utica, unde grinzile de cedru numidian continuă să existe și astăzi, așa cum au fost așezate chiar la începutul întemeierii acestui oraș, deja de de ani Demn de menționat este templul Dianei din Sagunta din Spania, a cărui imagine a fost adusă din Zakynthos de către fondatorii Saguntei cu de ani înainte de căderea Troiei , conform lui Bocch Templul este situat la orașul însuși (Hannibal a cruțat este din sentimente religioase), iar grinzile sale din ienupăr continuă să existe și până în zilele noastre Cel mai menționat este templul aceleiași zeițe de la Aulis, construit cu câteva secole înainte de războiul troian – ce fel de lemn este acum uitat ( ) CARTEA XVII XXXVIII ( ) Copacii sunt prevestiri chiar și atunci când cresc în locuri neobișnuite pentru ei, cum ar fi, de exemplu, pe capetele statuilor sau pe altare ( ) În Tralles, un palmier a crescut la picioarele unei statui a dictatorului Cezar, când ducea un război civil' ( ) CARTEA XVIII II ( ) Seiya se numea așa prin semănat, Segesta - prin răsaduri Le vedem imaginile în Circ - este un păcat să-l chemi pe al treilea sub acoperiș ( ) IV ( ) Lucius Minucius Augurin, care l-a acuzat pe Spurius Melia, a redus prețul speltei la un măgar în termen de trei nundin, când era al unsprezecelea dintre tribunii poporului, pentru care a fost pus de popor pe cheltuiala fondurilor adunate, o statuie, în afara porții Trigeminsky Aceasta în timpul ediliei sale a furnizat poporului grâne cu un măgar, pentru care i-au fost închinate statuile de pe Capitoliu și Palatin, iar când a murit, oamenii l-au purtat pe umeri la rugul funerar Se spune că în vara anului în care Maica Zeilor a fost adusă la Roma, recolta a fost mai mare decât în ultimii zece ani ( ) K N I G A XX L I ( ) Pitagora a considerat rută dăunătoare ochilor, dar aceasta este incorectă, deoarece cioplitorii în piatră și pictorii o folosesc pentru hrană, cu pâine sau cu creson, pentru ochi” ( ) CARTEA XXI III La început, se obișnuia să se încoroneze la concursurile sacre cu coroane de ramuri de copac Ulterior, au început să diversifice coroane, țesând flori multicolore, din combinația cărora mirosurile și culorile s-au întețit, datorită ingeniozității pictorului Pausia și a nuntei Glikera, care era foarte îndrăgită de acesta, la Sicyon, de când a imitat în pictura lui coroanele țesute de ea, iar ea, provocându-le, le-a diversificat — și a fost un concurs între artă și natură Până acum, există încă picturi atât de mici ale acestui artist și, mai ales, un tablou numit Stephanoplokos, pe care a pictat-o Și a fost după cea de-a -a Olimpiada ( ) XLIX ( ) Cea mai bună ceară este cea numită Punic ( ) Ceara Punia se obține astfel Ceara galbenă este adesea ventilată în aer liber, apoi se fierbe în apă de mare luată din larg, adăugând nitru Apoi culoarea , adică tot ce este cel mai alb, se adună cu linguri și se toarnă într-un vasul care conține puțină apă rece și din nou separat se fierbe în apă de mare, apoi vasul în sine este răcit cu apă Și când acest lucru a fost făcut de trei ori, este uscat pe un covor în aer liber, la soare și lună Cert este că luna se albește, soarele se usucă și, pentru a nu se topi, ceara este acoperită cu o foaie subțire Dar cel mai alb se obține dacă, după uscare la soare, se fierbe din nou Ceara punica este cea mai utila pentru medicamente Dacă i se adaugă cenușă de hârtie de papirus, devine neagră, iar dacă este amestecată cu anhu soi, devine roșie, iar cu ajutorul coloranților se obține în diverse culori pentru portrete și pentru nenumăratele nevoi ale muritorilor, și chiar și pentru ziduri de protectie si arme ( ) LIX ( ) Anchus crește drept, a cărui rădăcină este potrivită pentru colorarea lemnului și a vopselelor de ceară ' ( ) XSVII Zambila crește în principal în Galia Sunt acolo pătat de isgin ( ) CARTEA XXII IV Nu exista coroană mai onorabilă decât iarba ( ) ( ) Se mai numește și coroană de eliberare de sub asediu - când întreg lagărul militar a fost eliberat de asediu și a scăpat de moartea rușinoasă ( ) VI ( ) Și dictatorul Sulla a scris că și el a primit această coroană la armata a -a a lui Nola, când era legat în timpul războiului marțian, și chiar a ordonat ca această scenă să fie pictată în vila sa din Tuscul, care mai târziu i-a aparținut lui Cicero' ( ) Varro relatează că și lui Aemilian Scipio i s-a acordat o coroană de flori pe pentru eliberarea de sub asediu, în Africa, consulatului din Manilius, pentru că a salvat cohorte, a scos tot atâtea cohorte pentru a le salva Despre aceasta și pe statuia lui de la Forumul lui Augustus, dumnezeiescul Augustus a făcut inscripția ' ( ) XX ( ) Se spune că atunci când iubitul sclav al lui Pericle, capul a de atenieni, în timpul construcției templului din Cetatea , s-a urcat pe un acoperiș înalt și a căzut de acolo, a fost vindecat de acest zid de iarbă - ea a fost indicată de Minerva, care i-a apărut în vis lui Pericle, de aceea această plantă a ajuns să fie numită parthenia și este atribuită acestei zeițe Acesta este același tânăr sclav a cărui imagine este turnată din aramă - acel faimos Splan-khnopt ( ) ( ) XXIII Și rădăcina ankhus își găsește aplicație Este gros ca un deget, se desparte în fâșii ca papirusul și pătează mâinile cu sânge, pregătește lâna pentru vopsirea ei cu coloranți scumpi ( ) Nu se dizolvă în apă, ci se dizolvă în ulei de măsline, iar aceasta servește drept dovadă a autenticității sale” ( ) CARTEA XXV XIX Iar Ahile, un discipol al lui Chiron, a găsit o plantă care poate vindeca rănile, motiv pentru care se numește Ahile Se spune că l-a vindecat pe Telephus cu ea Alții spun că el a fost primul care s-a gândit să folosească verdețul ca un remediu foarte util pentru tencuieli și, prin urmare, este înfățișat în pictură răzuind verdețul de la vârf cu o sabie pe rana lui Telephos, iar unii spun că le-a folosit pe ambele remedii' ( ) CARTEA XXVIII IV ( ) Când, săpat pe dealul Tarpeian, pentru a pune temelia templului, au găsit un cap de om, și cu această ocazie, ambasadori au fost trimiși celui mai faimos văzător al Etruriei, Olen Kalen, el, văzând acest lucru ca un vestitor al unei mari glorii și prosperități, a încercat să-l întoarcă cu o întrebare în folosul poporului său, înfățișând mai întâi conturul templul pe pământ în fața lui cu un băț: „Deci spuneți asta, romani? „Aici va fi templul lui Jupiter cel mai mare suprem, aici am găsit capul”? După cea mai hotărâtă afirmație a analelor, această soartă i-ar fi căzut Etruriei dacă ambasadorii romani, avertizați de fiul văzului, nu ar fi răspuns: „Nu aici, desigur, dar la Roma s-a găsit capul, spunem noi ” a templului, cvadriga de lut a crescut în cuptor și din nou într-un mod similar s-a păstrat acest fericit semn ( ) V ( ) De ce, împotriva defăimării, apelăm la o rugăciune specială, iar unii strigă către grecul Nemesis, al cărui chip din acest motiv se află la Roma pe Capitoliu, deși numele ei nu este latin? unu ( ) XXXI ( ) Sângele hipopotamului este folosit de pictori ( ) XL ( ) Vezica biliară bovină este deosebit de eficientă, chiar pentru acoperirea cuprului și a vaselor cu vopsea aurie Dar orice vezică biliară este tratată proaspătă, bandându-i deschiderea cu un fir gros, coborând-o în apă clocotită timp de o jumătate de oră, apoi uscând-o de la soare și punând-o în miere pentru conservare ( ) LXXI ( ) Cel mai excelent lipici se obține din urechile lui și din organele genitale ale taurilor ( ), dar nimic nu este atât de falsificat ca el, prin fierbere orice piele uzată și chiar pantofi Adezivul Rhodes este cel mai puternic și este folosit de pictori și medici Mai mult, cu cât este mai alb, cu atât mai bine, iar întuneric și lemnos este considerat nepotrivit ( ) CARTEA XXIX VIII ( ) Am aflat că în locul indianului kinnabar se pune de obicei în medicamente, din necunoașterea numelui, minium, care, așa cum vom spune în secțiunea despre pigmenți, este o otravă * ( ) XXXVIII ( ) Natura verde a gândacului ascute vederea dacă se uită la el, așa că cioplitorii în piatră îl privesc și își odihnesc ochii ' ( ) CARTEA XXXII XXIV ( ) Ihtiocola este un pește care are pielea lipicioasă Se mai numește și lipici din el ( ) Unii spun că ihtiocola se obține din burtă, și nu din piele, ca lipiciul de bovine Este faimoasa ihtiocola pontica, alba si fara vene si solzi, si care se topeste foarte repede Totuși, după tăiere, trebuie să fie înmuiat în apă sau oțet timp de o noapte și o zi, apoi zdrobit cu pietre de mare pentru a se topi mai ușor ( ) CARTEA XXXVII I Pentru ca nimic să nu lipsească în lucrarea întreprinsă, rămâne de spus despre pietre prețioase – măreția naturii întruchipată în cele mai mici limite, pentru mulți în nimic altceva nu se mai manifestă izbitor: acordă o asemenea importanță diversității, culorilor, materialelor, frumuseții, considerând inacceptabil încălcarea integrității unora chiar și pentru sigilii - ceea ce sunt destinate pietrele prețioase - și punând pe unele dincolo de orice preț și evaluare a bogăției umane , care este foarte mult pentru cea mai înaltă și perfectă contemplare a naturii, o bijuterie este suficientă Care a fost originea și de la ce începuturi a izbucnit această admirație într-o asemenea măsură, spuneam într-o oarecare măsură când am vorbit despre aur și inele' Miturile transmit că originalul era de pe stânca Caucazului, dând o interpretare fatală cătușelor lui Prometeu - că pentru prima dată un fragment din această stâncă a fost fixat cu fier și pus pe un deget: era un inel, altfel un bijuterie II De la aceste începuturi a început recunoașterea lor, care a crescut până la o asemenea dragoste încât Policrate din Samos, tiran al insulelor și coastei, pentru fericirea lui, pe care chiar și acest norocos însuși a recunoscut-o ca fiind excesivă, părea că dacă faci așa ceva la fel de schimbătoare a Norocului, pierderea voluntară a unei pietre prețioase ar fi un sacrificiu suficient de ispășitor și, cu siguranță, credea că va răscumpăra invidia ei din belșug dacă ar suferi în aceasta, săturat de bucurie neîncetată Și așa, navigând pe o corabie, a aruncat inelul în abis Dar peștele, în mărimea sa excepțională, născut pentru rege, acest inel luat de acesta ca hrană, pentru a face un semn, l-a returnat înapoi proprietarului în bucătărie cu mâna Norocului complotând intrigi Se știe că această bijuterie a fost un sardonix, iar dacă ne credem, este arătată la Roma în templul Concordiei pus în dar al Augustei într-un corn de aur, ocupând aproape ultimul loc între multele preferate III După acest inel, este slăvită geamul altui rege, al aceluiași Pyrrhus, care a purtat război cu romanii Și într-adevăr, se spune că avea un agat, pe care erau vizibile nouă Muze și Apollo cu o cithară - nu cu ajutorul artei, ci prin voința naturii, petele s-au despărțit astfel încât fiecărei Muze i s-a dat propriul său însemn Și apoi încă vreo , despre care merită să transmitem, autorii nu spun pietre prețioase celebre, decât că Horavl Ismenius purta de obicei multe pietre strălucitoare, iar despre vanitatea lui se spune: când în Cipru prețul era indicat la șase aur pentru smaralde , unde a fost cioplit Amymon, a poruncit să-i numere, iar când i-au returnat două piese de aur, după ce a redus prețul, a spus că aceasta, de Hercule, este rău, pentru că demnitatea bijuteriei era mult redusă Se pare că el a introdus în obiceiul că toți muzicienii au început să fie judecați după o asemenea etalare, ca, de exemplu, Dionisodor, contemporanul și rivalul său, care a încercat să pară egal în acest sens, deși era la acea vreme al treilea dintre muzicieni Și Nicomachus, după cum se spune, avea doar o mulțime de pietre prețioase, dar au fost alese fără nicio lizibilitate Cu toate acestea, aceste exemple sunt date la începutul volumului cumva întâmplător, împotriva celor care adoptă astfel de etalare pentru ei înșiși, astfel încât este destul de clar că sunt plini de vanitatea flautiştilor IV Bijuteria lui Policrate, care este arătată, nu este afectată de nicio lucrare Pe vremea Ismeniei, la mulți ani după aceea, se poate observa că sculptura a devenit comună chiar și pe smaralde Această părere este confirmată și de decretul lui Alexandru cel Mare, prin care a interzis cuiva să o sculpteze pe această bijuterie, în afară de Pirgotel, care este fără îndoială cel mai faimos în această artă După el au devenit celebri Apollonides și Cronius , precum și Dioscuride, care au reprodus cu o asemănare excepțională imaginea divinului Augustus, pe care ulterior sigiliu princeps Dictatorul Sulla ștampilat mereu cu imaginea emiterii gurii Yugu' Autorii au, de asemenea, un mesaj că Intercatianul, al cărui tată a fost ucis într-un duel la provocare de către Scipio Aemilian, a pus un sigiliu cu imaginea acestei bătălii și toată lumea cunoaște acuitatea lui Steelon Prekonin, care a spus ce ar face dacă Scipio a fost ucis de tatăl său Divinul Augustus la început a pus un sigiliu cu un sfinx A găsit printre inelele mamei sale doi astfel de sfincși, care nu se distingeau ca asemănare Unul dintre ei în timpul războaielor civile, în lipsa lui, prietenii săi au sigilat acele scrisori și decrete pe care împrejurările vremii cereau să fie scrise în numele lui, iar cei care le-au primit au glumit, nu fără inteligență, spunând că acest sfinx pune ghicitori Desigur, broasca lui Mecenas în timpul strângerii banilor a inspirat mare teamă Ulterior, Augustus, pentru a opri calomnia despre sfinx, a început să pună un sigiliu cu imaginea lui Alexandru cel Mare V Colecția de pietre prețioase — ceea ce este numit printr-un cuvânt străin dactyliotheca — a fost chiar prima din Roma care a fost fiul vitreg al lui Sulla, Scaurus, iar multă vreme nu a existat altul, până când Pompei cel Mare a dedicat printre darurile din Capitoliu pe cel ce a aparținut regelui Mithridates , după Varro și alți autori ai timpului său , este cu mult superioară dactyliotheca lui Scaurus Prin urmare, de exemplu, dictatorul Cezar a dedicat șase dactyliothecus în templul lui Venus, Maica Domnului, Marcellus, fiul lui Octavia, unul, în templul lui Apollo Palatin VI Pentru prima dată, însă, pasiunea pentru perle și pietre prețioase a fost provocată de acea victorie a lui Pompei, la fel ca victoriile lui Lucius Scipio și Gnaeus Manlius - cu argint zgomot, țesături attaliene și triclinii de cupru , la fel ca victoria lui Lucius Mummius - cu obiecte din arama corintiana si picturi Pentru a face acest lucru mai clar, voi cita cuvintele din actele efective ale triumfurilor lui Pompei Deci, în timpul celui de-al treilea triumf , pe care l-a sărbătorit la consulatul lui Mark Pison și Mark Messala, în ajunul kalendelor din octombrie, de ziua lui, pentru victoria asupra piraților, Asia, Pont, asupra popoarelor și regilor indicați în cartea a -a a acestei lucrări , s-a purtat o tablă de zaruri, din două pietre prețioase lățime de trei picioare, lungi de patru picioare (să nu se îndoiască nimeni că acestea au degenerat deja, deoarece nici o piatră prețioasă ca mărime nu se apropie acum de dimensiunea aceea), cu o dimensiune aurie lună cântărind de lire pe ea, trei paturi triclinium, vase de aur și pietre prețioase pentru nouă seturi, trei statui de aur ale Minervei, Marte, Apollo, de coroane de perle, un munte pătrat de aur cu căprioare, lei, tot felul de fructe și șerpuire în jurul viței de vie, o grotă de perle cu un cadran solar în vârf * Era și un portret mărgărit al lui Gnaeus Pompei, o imagine a acelui chip, o frumusețe plăcută a unei sprâncene deschise cu șuvițe de păr nestăpânite, acel chip cinstit care inspiră respect în rândul tuturor popoarelor, acel portret de perlă, acel portret al înfrângerii severității , sau mai bine zis, triumful luxului! În niciun caz, desigur, printre oamenii din acea vreme nu s-ar fi atașat de el porecla Marelui, dacă și-a celebrat astfel triumful pentru prima sa victorie Din perle, Mare, dintr-o astfel de bijuterie, și chiar găsită pentru femei pe care nu ai voie să le porți, îți este înfățișat chipul? Deci pari valoros? Și nu este o imagine mai asemănătoare despre tine pe care ai creat-o în vârful Pirineilor? Aceasta a fost, desigur, o rușine gravă, dezgustătoare, dacă nu ar trebui să vedem mai degrabă în aceasta un semn teribil al mâniei zeilor și dacă nu ar fi fost complet clar că și atunci acest cap era expus în bogățiile lui Răsăritul fără restul corpului Dar ca orice altceva în triumful lui era masculin! de sesterți au fost dați republicii; de sesterți legaților și chestorilor care apărau țărmurile și de sesterți fiecărui soldat sceptre de perle întinse, măști și dormitoare de călătorie * Mai mult, nici măcar, aparent, nu mai avem dreptul de a da vina pentru căni de băut împânzite cu pietre prețioase și tot felul de ustensile, pentru inele translucide Și ce fel de lux nu poate fi considerat mai puțin dăunător decât acesta? VII Aceeași victorie a adus murrine în oraș pentru prima dată, iar pe Pompei a fost primul care a dedicat vase și boluri de sacrificiu murrine din acest triumf lui Jupiter Capitoline Și luxul în asta crește în fiecare zi Consulul Yar ( ) a băut dintr-un pahar de murrine, pe care l-a cumpărat cu de sesterți, cu o capacitate de exact trei sextari și i-a plăcut atât de mult să bea din el, încât i-a roade marginile, dar această pagubă i-a mărit valoarea , iar acum nu mai există o apreciere mare a unui alt vas murrine Cât a distrus pentru restul de vase de acest fel se poate aprecia din mulțimea lor, astfel încât, atunci când Nero le-a luat de la copiii săi, ei, expuși, și-au ocupat propriul teatru dincolo de Tibru în grădini, a cărui umplere cu oamenii i-au fost de ajuns chiar și lui Nero, când a cântat acolo în pregătirea unui spectacol la Teatrul Pompei' Am văzut atunci printre ele părți dintr-un pahar spart, despre care s-a hotărât ca obiect al întristării lumii, cred, și invidia Norocului, ca trupul lui Alexandru cel Mare, să fie păstrat într-un mormânt ca să poată fi afișate Consulul Titus Petronius, înainte de moartea sa, a spart o oală de murrine, cumpărată cu de sesterţi, din ură faţă de Nero, pentru a-l lipsi masa lui de o asemenea moștenire Dar Nero, așa cum se cuvine unui princeps, le-a întrecut pe toate, dobândind un vas de sacrificiu pentru de sesterți De menționat că împăratul și părintele patriei au plătit atât de mult pentru băutură! VIII Murrinele sunt trimise de Est Ele se găsesc acolo în multe de locuri, în plus, neremarcabile, în principal în regatul part, dar excelente - în Carmania Se crede că această umiditate de sub pământ este compactată de căldură Ca dimensiuni, nu depășesc niciodată proviziile mici, ca grosime rareori sunt la fel de groase ca vasele de băut menționate Strălucirea lor nu este puternică, ci mai degrabă este luminozitate decât strălucire Dar este apreciată varietatea culorilor, rezultată din faptul că petele se transformă continuu în violet și alb, iar în a treia culoare dintre acestea două, când violetul, așa cum ar fi în trecerea culorii, devine aprins sau lăptos culoarea devine roșie Sunt cei care laudă în mod deosebit în ele extremele și vreo de reflexii de culori, care se văd în partea inferioară a curcubeului ceresc Alții le plac petele luminoase - orice transluciditate sau paloare este considerată o defecțiune - precum și boabele și excrescente care nu ies în afară, dar, ca și pe corp, sunt de obicei plate Mirosului i se acordă și o oarecare importanță ( ) X ( ) Cristalul este afectat de multe imperfecțiuni - o acoperire aspră, turbiditate cu pete, alterare uneori ascunsă, un miez foarte dur și fragil, precum și așa-numita sare Există uneori rugină roșie, alteori fibroasă, asemănătoare cu crăpăturile Acești artiști ascund sculpturi Și unul care nu are defecte este de preferat să fie lăsat în forma sa pură, numind un astfel de akentetom ', și nu este de culoarea spumei, ci a apei transparente Și, în sfârșit, greutatea sa este importantă În rândul medicilor, găsesc că acele locuri care urmează să fie cauterizate sunt cel mai bine considerate a fi cauterizate cu o minge de cristal ținută împotriva razelor soarelui Sunt, de asemenea, nebun de dependenți Nu cu mulți ani în urmă, mama celei de-a -a familie, și nu bogată, a cumpărat un polonic pentru o sută cincizeci de mii de sesterți Nero, după ce a primit vestea prăbușirii sale, într-un acces de furie a spart două pahare de cristal, aruncându-le la pământ A fost răzbunarea celui care-și pedepsește vârsta ca să nu bea nimeni altcineva din ei Epava nu poate fi reatașată În mod surprinzător, sticla s-a apropiat de ea în similitudine, dar a fost un miracol că și-a crescut prețul, dar nu a scăzut prețul cristalului ( ) XII ( ) Dintre articolele de lux, chihlimbarul este evaluat la este mare că imaginea unui om din el, oricât de mică, depășește prețurile oamenilor vii și plini de forță” ( ) XV ( ) Când este posibil să rupi cu succes amantul, acesta se sparge în boabe atât de mici încât cu greu se văd Sunt necesare cioplitorilor și, închise în fier, fac cu ușurință tăieturi pe orice material dur” ( ) XVI ( ) când vederea cuiva este încordată când se uită la obiecte, atunci, dacă se uită la un smarald, acuitatea vizuală este restabilită și nu există un alt ajutor mai plăcut pentru ochi pentru tăietorii de pietre prețioase - așa că ameliorează oboseala cu ajutorul lui culoare verde moale* În plus, dacă te uiți la aceste smaralde de departe, ele cresc, pe măsură ce colorează aerul reflectat din jurul lor ; nu se schimbă nici la soare, nici la umbră, nici cu lămpile, scânteie mereu încet cu raze și lasă ochiul să pătrundă prin grosimea lor, întrucât trece ușor prin ele lumina, ceea ce ne este plăcut până și apa Ele, pe de altă parte, sunt de obicei concave, astfel încât să concentreze vederea Prin urmare, oamenii au decis să-i cruțe, nepermițându-le să sculpteze” Adevărat, duritatea sciților și egiptenilor este de așa natură încât este imposibil să le distrugi Și acele smaralde, care au o formă plată, pentru că pe aceeași bază cu oglinzile, ele reproduc imagini cu obiecte cu susul în jos Princeps Nero a privit luptele gladiatorilor din smarald ( ) XVII ( ) Se spune că pe insula Cipru, un leu de marmură pe dealul mormânt al regelui Hermias din apropierea golfului de pescuit a fost introdus cu ochi făcuți din smaralde, atât de strălucitori de raze care au pătruns până și în adâncurile mării că tonurile înspăimântate au început să înoate Pescarii s-au minunat multă vreme de acest fenomen fără precedent, care a continuat până când pietrele din ochi au fost înlocuite ( ) XIX Smaraldele includ și gemma, adusă de la perși, care se numește tanos, de un verde neplăcut și impur în interior, precum și chalkosmaragd din Cipru, înnebunit cu vene de aramă Teofrast relatează că înregistrările egiptenilor conțin informații că un smaraid de patru coți lungime și trei coți lățime a fost trimis regelui lor de la regele babilonian în dar și că aveau un obelisc în templul lui Jupiter de patru coți și patruzeci de coți înalt și lățimea pe o parte - patru, pe celelalte două , și că, pe vremea când scrie , la Tir, în templul lui Hercule, se află o stele uriașă de smaralde, dacă nu este vorba de pseudo-smaragd, întrucât se găsește și o asemenea varietate, și că în Cipru s-a găsit jumătate de smarald, jumătate iaspid, întrucât umiditatea nu s-a transformat încă complet Apion, supranumit Plistonik, a lăsat recent în urmă un eseu în care scrie că și acum în labirintul egiptean se află un colosal Serapis de smarald, nouă coți ( ) XXIII ( ) Zenothemis scrie că sardonixele nu au fost onorate de indieni , dar în general sunt de asemenea dimensiuni încât s-au făcut din ele mânerele (și într-adevăr, se știe că acolo sunt arătate la suprafață) că în partea noastră de lume le-au plăcut de la bun început, pentru că sunt aproape singurele dintre pietre prețioase, când cioplite pe ele, nu luați ceara” Apoi, sub influența noastră, indienii înșiși au început să găsească plăcere în ei ( ) XXV ( ) Arhelau spune că carbunculii Carhedonieni au un aspect mai întunecat, dar când sunt trași sau la soare și când sunt întoarse, scânteie mai strălucitor decât toate celelalte; că la umbra de sub acoperiș apar mov, pe cerul liber sunt culorile unei flăcări, împotriva razelor soarelui scânteie, iar când pun pecete, ceara se topește în orice loc întunecat ( ) XXIX Lichnida, numită așa după aprinderea lămpilor, aparține acelorași strălucitori de foc - atunci este deosebit de plăcut' Se naște în vecinătatea Orthosiei și în toate Caria și locurile învecinate, dar cel mai bun este printre indieni Unii spun că următorul ca calitate, care este similar cu așa-numita floare de Jupiter, este un carbuncul mai slab , soiurile sale: unul care scânteie de violet, celălalt care este un vierme ; încălzite de soare sau de frecarea degetelor, ele atrag pleava și fibrele hârtiei XXX Se spune că are aceeași proprietate ca și Carhedonian, dar este mult mai rău decât precedentele Ea este născută în munți printre nasamoni, așa cum cred locuitorii - din ploaia divină Ele sunt găsite de lumina reflectată a lunii, în special cea plină; odată ce au fost livrate la Cartagina ' Archelaus relatează că în Egipt, în vecinătatea Tebei , se nasc fragile, nervurate, asemănătoare cărbunelui care se estompează Am învățat asta de la ea și de la Lichnida face vase de băut Cu toate acestea, toate aceste soiuri sunt foarte greu de sculptat, iar atunci când sunt ștampilate, iau o parte din ceară XXXI Dimpotrivă, sarda este cea mai potrivită în acest scop ( ) XXXII Excepțională și acum este gloria topazului, remarcată prin culoarea sa verde deosebită și preferată, când a fost găsit prima dată, de toată lumea Într-o zi, tâlharii trogodiți , epuizați de foame și de o furtună, au aterizat pe insula arabă, care se numea Kitie , iar când au început să dezgroape plante și rădăcini, au săpat acolo un topaz Deci - conform lui Archelaus Yuba spune că insula Topaz se află în Marea Roșie, la o distanță de de stadii de continent, că, deoarece este învăluită în ceață și de aceea marinarii o caută foarte des, tocmai din acest motiv a primit astfel de un nume, din moment ce topazina in limba trogodite inseamna „a cauta” , ca de aici a fost adusa mai intai de prefectul Filon reginei Berenice, care a fost mama celui de-al doilea Ptolemeu, ca regelui i-a placut extrem de mult, iar din i s-a creat o statuie de patru coți a lui Arsinoe, soția lui Ptolemeu, dedicată în templu, care se numea de aur Ultimii autori spun că se naște și în cartiere ale orașului Alabastra din Thebaid!, și stabilesc două soiuri ale acestuia - prasoid și chrysopter, similar cu chrysopras Într-adevăr, în general, are o asemănare apropiată de sucul de praz Aceasta este cea mai mare dintre pietre prețioase Și numai ea, una dintre pietrele nobile, este sensibilă la o pilă, toate celelalte sunt lustruite cu o piatră de Naxos și pietre de coaisat De asemenea, este șters de la uz ( ) XXXVI Molochita este opac Este de o culoare verde mai groasă și și-a luat numele de la culoarea nalbei, imprimă frumos sigiliile ( ) XXXVII ( ) Varietățile rămase de iaspide se numesc sfragide C - acesta este denumirea comună a pietrelor prețioase, dat doar lor, deoarece impresionează excelent focile ( ) Există și o iaspidă, C asemănătoare sării de Megarian și parcă învăluită în ceață, care se numește kapnias ' Am văzut o imagine a lui Nero făcută din el într-o coajă, de uncii XXXVIII Acum se va spune despre qian în sine, - C puțin mai devreme, numele care îi corespunde în culoarea azurie a fost aplicat și lui iaspid ' Cel mai bun - skiff Cipriot, apoi - cipriot, în sfârșit - egiptean Este contrafăcut în principal prin colorare, iar regii Egiptului sunt renumiti pentru aceasta și este consemnat și numele celui care a pictat primul De asemenea, este împărțit în masculin și feminin Există uneori praf de aur în el, nu la fel ca în safire, în care aurul strălucește cu puncte XXXIX Safirele sunt, de asemenea, azurii și rareori sunt cu violet Medii au cei mai buni, dar nu sunt niciodată transparenți În plus, nu sunt potrivite pentru sculptură, deoarece întâlnesc miezuri cristaline Cei care sunt kian sunt considerați masculin XL ( ) Toate ametistele sunt transparente cu frumusețe violetă, sculpturi flexibile ( ) XLVII Următorul dintre albi este asteria Aparține primarului datorită caracteristicii sale naturale că conține lumină conținută într-o anumită pupila Ea o toarnă, întorcându-se de parcă s-ar muta înăuntru dintr-un loc în altul Ea, dacă este ținută de soare, reflectă razele albe, ca stelele, motiv pentru care și-a primit numele Indienii sunt greu de sculptat, pentru acest Karmani ( ) LVIII ( ) Zoroastru relatează că exeben este o frumoasă piatră albă cu care aurarii lustruiesc aurul ' ( ) LXIII Ceea ce este memnonium nu se transmite Medea - neagră, a fost găsită de acea celebră Medeea din mituri; are dungi de culoare aurie, scurgeri de șofran, gust de vin Meconit - cu imaginea macilor Mithrax este adus de la perși și din munții de lângă Marea Roșie, este multicolor și strălucește la soare cu o sclipire multicoloră Cloudberry are culoarea unui praz, scurgere lăptoasă Mormorion, din India, foarte întunecat și transparent, numit și pro-mnion; când culoarea carbunculului este amestecată cu ea, atunci se numește alexandrion, iar când culoarea sardului se numește cyprion El este născut și în Tir și în Galația Xenocrates relatează că s-a născut și lângă Alpi Acestea sunt pietre prețioase care sunt potrivite pentru sculptura convexă ( ) LXV ( ) Ostrakia, sau ostrakita, este gresie, mai tare decât ceramitis, asemănător cu agatul, numai agatul devine strălucitor prin lustruire Are o duritate atât de mare încât fragmentele sale sunt folosite pentru a sculpta alte pietre prețioase ( ) LXXIV Pietrele prețioase se nasc pe neașteptate, noi și fără de nume, cum ar fi, de exemplu, una găsită odată în minele de aur din Lampsacus, care, datorită frumuseții sale, a fost trimisă regelui Alexandru, după cum relatează Teofrast În plus, cochlidele, acum foarte răspândite, se fac mai degrabă decât se nasc: ei spun că în Arabia se găsesc bucăți uriașe din ele, care se fierb în miere timp de șapte zile și nopți fără întrerupere, și astfel eliminând toate cele pământești și de tot felul de imperfecțiuni, pe o piesă care a fost curățată și nu are decorațiuni, meșteri ingenioși distribuie filele și direcțiile petelor în diferite moduri, cu așteptarea cererii, pentru a le vinde cât mai scump și odată ce au fost făcute de o asemenea mărime încât pentru caii regali din Orient făceau frunți și decorațiuni agățate în loc de falere Și în general toate pietrele prețioase devin strălucitoare când sunt fierte în miere, mai ales în corsicană, nepotrivite pentru orice altă utilizare din cauza ascuțișului Meșteri pricepuți reușesc, de asemenea, să taie dincolo de recunoaștere acele pietre prețioase care sunt multicolore și, ca să nu aibă numele lor obișnuit, le numesc fisis, vânzându-le ca și cum acesta ar fi un fenomen rar al naturii însăși Întrucât numele nu se termină - în nici un caz, nu intenția mea să le enumer, al căror număr este nenumărat și din cauza vorbelor greașe, va fi suficient ca pietrele nobile să fie indicate, ba chiar simple cele, iar pietrele prețioase mai rare sunt evidențiate soiuri demne de menționat Este necesar doar să ne amintim că, în funcție de diferența de pete și creșteri și de variabilitatea direcției și culorii liniilor, numele se schimbă foarte des, deși materialul este de obicei același LXXV Acum vom spune despre ceea ce ține de considerația generală a tuturor pietrelor, urmând opiniile autorilor Concave sau convexe sunt considerate mai rele decât chiar Cel mai mult imi place forma alungita, apoi cea numita linte, apoi plata si rotunda, iar pietrele pretioase cu colturi cel mai putin Deosebirea reală de cea contrafăcută este o mare dificultate, deoarece a fost inventat pentru a traduce pietrele prețioase reale de un fel în altele false de altul De exemplu, sardonixele sunt lipite împreună din trei pietre prețioase, astfel încât este imposibil să observați arta: dintr-una genul ia culoarea neagră, de la unul - alb, de la celălalt - culoarea minium și toate sunt cele mai excelente din felul lor Nu numai că, există chiar și cărți ale autorilor - nu le voi enumera - despre cum să colorați cristalul cu smaragd și alte pietre prețioase transparente, sard cu sardonix și așa mai departe Și nu există altă înșelăciune în viață mai profitabilă LXXVI Dimpotrivă, vom indica o metodă de detectare a pietrelor contrafăcute, deoarece chiar și luxul trebuie protejat de înșelăciune Deci, pe lângă ceea ce am spus separat despre pietrele primare de fiecare fel, se crede că pietrele transparente ar trebui verificate dimineața devreme sau, în cazuri extreme, înainte de ceasul a patra! - după aceea nu mai este posibil Testele sunt efectuate în multe feluri: în primul rând, în funcție de greutate, deoarece cele reale sunt mai grele; apoi prin raceala, pentru ca se simt mai reci in gura; dupa aceea - peste corp: in cele false se vede o bula in profunzime, la suprafata - rugozitate si fibrositate, inconstanta stralucirii, iar stralucirea dispare inainte de a ajunge la ochi Cel mai eficient test, care este de a doborî o bucată și de a o arde pe o placă de fier, este destul de înțeles refuzat de comercianții necinstiți, precum și un test de fișier Bucățile de obsian nu pot zgâria pietrele adevărate, iar în pietrele false, orice zgâriere lasă o urmă albicioasă Există, de asemenea, o astfel de diferență între pietre prețioase, încât pe unele este imposibil să ciopliți cu fier, pe altele poate fi doar tocită, dar pe toate este posibil cu adamant Cu toate acestea, căldura burghiului funcționează cel mai bine în acest sens Râurile Akesin și Gange sunt bogate în pietre prețioase, iar dintre toate ținuturile India este cea mai mare LXXVII Și acum, când descrierea tuturor creațiilor naturii a fost deja finalizată, va fi potrivit să notăm câteva semnificații diferite ale lucrurilor și țărilor înseși Astfel, în toată lumea, oriunde se întinde bolta cerului, cea mai frumoasă dintre tot ce merită de o importanță capitală în natură este Italia, al doilea conducător și părinte al lumii - bărbați, femei, conducători, războinici, sclavi, excelenți arte, talente strălucitoare, mai departe, prin amplasarea și clima salubră și blândă, acces facil pentru toate popoarele, abundență de porturi de-a lungul coastei, vânturi prielnice Acest lucru se datorează faptului că este dat de poziția sa în direcția celui mai util, mijlocul dintre est și vest, grație abundenței apei, vindecării pădurilor, marginilor munților, inofensivității animalelor sălbatice, fertilității solului, grăsimii pășunilor Nu există nicăieri mai excelent decât orice fără de care nu se poate face în viață: cereale, vin, ulei de măsline, lână, in, țesături, vite Nici măcar nu preferă alți cai celor autohtoni în trigaria L Minele de aur, argint, cupru, fier, atâta timp cât s-a permis să le dezvolte, nu a fost inferior nici unei țări , și chiar acum, prolific cu ei în intestinele sale, risipește diverse fructe și cereale suculente și delicioase După ea, dacă lăsăm deoparte poveștile fabuloase despre India, personal aș numi Spania, unde este spălată de mare Deși este parțial necultivat, acolo unde dă naștere, produce din abundență cereale, ulei de măsline, vin, cai și minerale de orice fel Galia nu este inferioară ei în acest sens, dar Spania o întrece în locurile ei deșertice cu spartum și piatră de mica și culori încă rafinate, zel în muncă, zel de sclavi, trupuri întărite de oameni, ardoare a inimii LXXVIII Cât despre lucrurile în sine, ele sunt cele mai apreciate: dintre cei născuți în mare - perle, deasupra pământului - cristal , în adâncurile sale - amantul , smaraldul , pietrele prețioase , murrinele; și printre plantele de pe pământ - coccus , laser , din frunze - nard , țesături cu sulf , din copaci - citrice, din arbuști - scorțișoară, cassia , amom , din seva copacilor sau arbuști - chihlimbar, opalzam , smirnă , tămâie , din rădăcini - oase ; dintre cele care se obțin din animalele care respiră pe uscat, colții elefanților sunt cei mai prețuiți, în mare - carapacea țestoasei; din pieile de pe spate, cele care vopsesc sulf , și lâna caprelor arabe, ceea ce numim tămâie, ; dintre cele care se obțin de la amfibieni, violet din melci În ceea ce privește păsările, cu excepția penelor pentru căștile militare și a grăsimii de gâște Commagene , nu se remarcă nimic deosebit Este imposibil să trecem peste tăcere faptul că aurul, în jurul căruia toți muritorii sunt nebuni, se află cu greu pe locul al zecelea dintre prețuri, iar argintul, cu care se cumpără aurul, este aproape al douăzecelea Salutări ție, Natură, părintele tuturor creațiilor, și fii favorabil nouă, singurul dintre kviriți care te-a proslăvit în întregime NOTE la cartea XXXIII § unu Electr (greacă triektrov - „chihlimbar; electr”) - aur, care conține o cincime de argint și un aliaj artificial cu aceeași proporție pietre prețioase - vezi nota la XXXVII, § Vezi nota la XXXIII, și nota până la XXXIII, Vezi: XXXIII, Mini - vezi nota la XXXIII, (pământul roșu înseamnă minim) Pliniu face aluzie la descoperirea lui Callius minium (în minele de argint) - vezi: XXXIII, IZ Adică, după apariția picturii, a apărut (în imitație a acestuia) arta cioplirii și urmăririi pe metal (aici aurul și argintul sunt produse realizate din aceste metale) Compară, de exemplu: Juvenal, II, : „că Priapus bea din sticlă” (Priap este zeul itifal al fertilităţii câmpurilor şi turmelor) Pliniu menționează imagini obscene pe vasele urmărite în XIV, § cinci Pentru murrine, vezi XXXVII, - cu notă unu Aceasta se referă la castroane și pahare decorate cu multe pietre prețioase (pietre, intaglios, camee) și, de asemenea, aparent, compuse din smaralde (vezi nota la XXXVII, - , la final), prinse cu aur (sau, de asemenea, decorate) cu smaralde, dacă zmaragdis teximus calices se înțelege, ca de obicei, în sensul: „împletim calice cu smaralde”) India era renumită ca țara cea mai bogată în pietre prețioase (vezi: XXXVII, ) — a ține India în mâini (tenere Indiam) — iată o metonimie, în loc de „cupe împodobite cu pietre prețioase din India” (cf , de exemplu: Gogol, Suflete moarte, vol I, capitolul IX: „ ca să nu ghiontesc vreo America sau India – aurit, înțelegi, un fel de vază de porțelan”) § Expresia lui Vergiliu (Eneida, III, ): auri sacra fames - „foame blestemata (= sete) de aur” (În traducerea lui V Bryusov - „pentru aur, o pasiune blestemată ”) § unu- Iliada, VII, - (aici sunt indicate şi tauri şi aramă) Ibid , VI, - Bovine - pecus, de unde provine cuvântul pecunia („bani”) § opt Vezi: XXXVII, cu nota și Midas - în mitologia greacă, regele frigian (care s-a mutat cu poporul său în Asia Mică din Tracia sau Macedonia), renumit pentru bogăția sa (Dionisos și-a îndeplinit dorința ca tot ce atinge să se transforme în aur; Apollo l-a pedepsit cu urechi de măgar pentru asta s-a dovedit a fi un judecător prost în concursul dintre Apollo și Marsyas sau Pan) Istoricul Midas este un rege frigian (c - î Hr ) care mai târziu a fost confundat cu miticul În literatura antică supraviețuitoare, acest inel este atribuit lui Gyges (vezi despre el în nota la XXXV, ) Platon (Stat, II, d- b, vezi și: X, b) povestește cum ciobanul Gyges, după ce a găsit acest inel, a luat stăpânirea împărăției cu ajutorul lui Cicero (Despre îndatoriri, III, - ) citează această poveste din Platon (și notează că unii filozofi, deloc răi, dar nu suficient de perspicace, cred că Platon însuși a compus acest mit) Lucian (de două ori acuzat, de ani) îi atribuie și lui Gyges acest inel Inelul de invizibilitate al lui Gyges era de aur, cu o piatră (cine îl purta devenea invizibil când îl întorcea cu piatra în jos) Herodot (I, - ) povestește cum Gyges, garda de corp a regelui Kandavl, a preluat puterea regală (fără minuni), dar nu menționează inelul Urlichs admite posibilitatea ca Pliniu să fi urmat aici alte surse, conform cărora acest inel găsit de Gyges ar putea aparține mai devreme lui Midas § nouă Cel din stânga are și semnificația „sinistru” (de unde Pliniu spune „cu siguranță”) Vezi: XXXIII, Vezi: XXXIII, cu note Vezi: XXXIII, , XXXIV, - și , și notă până la XXXIV, Vezi: XXXIV, cu note Vezi: XXXV, cu note § Tarquinius Prisk („Antic”) - al cincilea rege roman ( - î Hr ); s-a mutat la Roma din Etruria, cu el începe dinastia etruscă a regilor romani și începe influența deosebit de puternică a culturii etrusce asupra Romei Mulți autori antici îl considerau pe fiul său Tarquinius Superba („Mândrul”), al șaptelea (ultimul) rege roman ( - î Hr ), care avea și un frate mai mic Arruns; dar unii i-au considerat pe Tarquinius Superbus și Arruns nepoții lui Tarquinius Priscus, care îi adoptase Fiul lui Tarquinius Priscus a ucis inamicul în războiul cu sabinii când avea sau ani Pretexta - o togă cu dungă violet purtată de magistrați (înalții funcționari) și copiii patricienilor (mai târziu - toți gratuit) până la maturitate Ținuta și atributele regilor, învingătorilor și magistraților (inclusiv pretextele) erau considerate împrumutate de la etrusci Bulla - un medalion, de obicei format din două plăci metalice rotunde convexe legate la margini, în care era o amuletă pentru a proteja împotriva forțelor malefice (se crede că au existat și bulle de piele; există și tauri sub formă de inimă și o seceră de lună); era purtat la gât La etrusci, taurul era purtat de regi și lucumoni (nobilimea domnitoare), dar și de femei și copii, la Roma - învingători în timpul triumfului Lorum - probabil o bulla de piele (sau un nod de curele de piele) purtat de copiii plebei care a servit în cavalerie - qui equo meruissent Aici equo („pe un cal”) este înțeles ca equo publico — „pe un cal public (de stat)” Până la sfârșitul perioadei țariste, armata romană avea secole (sute) de călăreți (așa-numitele secole prerogative, care au votat primii la vot), formați din patricieni Au primit bani de la stat pentru a cumpăra doi cai și pentru a-i întreține Copiii lor au fost cei care au primit inițial dreptul de a purta un taur de aur La începutul republicii, plebeilor aveau voie să slujească și în cavalerie, dar cu propriul cal (equo privato) Treptat, dreptul de a purta tauri și pretexte a fost extins la toți copiii cetățenilor liberi (mai târziu, la copiii liberi) Ajunși la maturitate, în anul al șaptesprezecelea, copiii au scos taurul și pretextul și le-au dedicat zeilor domestici Laram (apoi au îmbrăcat toga civilă obișnuită, fără dungi violete) În greacă „ring”, „ring” – docicvvXios, de la cuvântul docicwXos – „deget” (ca în rusă „ring” de la cuvântul „deget” – deget) Ungul - ungulus; conform explicației lexicografului Festus, acest cuvânt în limba oscană (un grup înrudit de latină; Osci a trăit mai ales în Campania) înseamnă „inel” Este produs dintr-o rădăcină cu sensul „curb”, „curbat” (de exemplu, greacă osukxHog, latină uncus, ancus etc ) Cuvântul latin ungulus înseamnă „unghie, cui” (de la unguis) Potrivit altora, cuvântul ungulus („inel”) este derivat din numele unei pietre care era folosită cel mai des pentru peceți și pe care grecii o numeau ouѵuіоѵ („onychion”, lit : „cuie”, de la cuvântul ouѵ^ - „unghie” și „onix”, o varietate de agat); a supraviețuit până astăzi în italianul „nicolo” sau „onicolo” (onix închis cu straturi alb-albăstrui) Simbol - symbolum, greacă sgѵrfoKhoѵ Sensul inițial al acestui cuvânt este asociat cu obiceiul grecesc antic al ospitalității, când doi oameni din orașe (sau țări) diferite, încheie un acord privind ospitalitatea, au împărțit un astragal (bunica) sau un alt obiect în două părți, care, atunci când combinate, ar fi trebuit să se potrivească exact (сгѵрфсМ еіѵ) și, astfel, să servească drept mărci de identificare, „cărți de identitate” atunci când au fost prezentate (de exemplu, de către fii sau alte persoane trimise); aceste jumătăți erau numite simboluri Multe alte semnificații ale acestui cuvânt s-au dezvoltat din acest sens (un contract; un semn de identitate etc ), și în special - un inel de sigiliu și însăși amprenta unui sigiliu (în sensul unei amprente a sigiliului și a unui contract, acest cuvântul este folosit în comedia lui Plautus „Pseudolus”) § unsprezece Inițial, învingătorul a fost încoronat cu o cunună triumfală de dafin, la care ulterior s-a adăugat o cunună triumfală de aur, sau etruscă, făcută din frunze de stejar auriu cu panglici de aur și împodobită cu pietre prețioase (un sclav care stătea în spate îl ținea deasupra capului victoriu încoronat cu o coroană de laur) în notă la V, (la sfârșit) Vezi și: XXXIII, cu note § Vezi nota până la XXXVII, Gaius Marius a fost consul de șapte ori (din până în î Hr ), a treia oară în î Hr e Vezi mai sus, § - Inelele romane de aur (și electrum), probabil atribuibile vremii Republicii, au supraviețuit relativ puțin (și mai puține din argint și bronz); dar s-au păstrat o mulțime de pietre sculptate (intaglios) din inele (fără inelele în sine), cu urme de rugină din fier - se presupune că acestea sunt pietre din inele de fier distruse de rugină (dar, de exemplu, într-un alt legătură, în ceea ce privește fierul în antichitate, se spune că fierul ruginit nu poate dispărea) Unii văd acest lucru ca parte a confirmării restricției dreptului de a purta un inel de aur la Roma în timpul Republicii Pliniu relatează purtarea inelelor la Roma în XXXIII, - (despre pietrele din cartea XXXVII); alți autori au doar mesaje și mențiuni separate despre aceasta La Roma exista (teoretic) dreptul de a purta un inel de aur, acordat unei anumite categorii de cetateni din clasele superioare (inelul in sine era dat si de stat) În timp, cercul acestor persoane s-a extins treptat (detaliile sunt puțin cunoscute) La începutul principatului (la începutul secolului I d Hr ), acest drept era acordat întregii moșii senatoriale și ecvestre (din prima treime a secolului al II-lea d Hr , prin decret, numai sclavilor li se interzicea purtarea unui inel de aur) Adică în timpul războiului troian (după calcule antice – secolul XII î Hr ) Vezi nota până la XXXIII, , În poeziile lui Homer, în care toate detaliile sunt descrise cu atenție, inelele (și sigiliile) nu sunt menționate În literatura antică care a supraviețuit, Herodot relatează pentru prima dată despre inele în rândul grecilor (pe inelul lui Policrate, vezi nota la XXXVII, - ), care, de asemenea, raportează (I, ) că fiecare babilonian are un sigiliu (a Arueioѵ), profesorul lui Phidias; a fost ridicată în timpul marelui ciumă (ciumă) Toată lumea crede că aici „Elad” este o denaturare a numelui „Gagelad” (sau „Agelad”) Această ciuma a fost la Atena în - î Hr e (la începutul războiului din Peloponesia) Tzetz (Chiliades, VIP, ) mai relatează că Phidias a fost un elev al lui Gelad Argosul (GeHadov tov 'Arugyuv), care l-a creat pe Hercule în Melite din Attica; în acelaşi loc (VII, ) se spune din nou că Fidias a fost elev al lui Gelad Argivul Dicționarul Judecății repetă și această formă („Gelad: sculptor, profesor al lui Fidias”) Conform acestor relatări, reiese că Gagelad a mai lucrat încă cca î Hr e O semnătură a lui Argiades, fiul lui Gagelad, a fost găsită la Olimpia, datată între și î Hr î Hr e (vezi nota la XXXIV, ): Arueiadas j HayeXaida ;taruuo (=cov 'Arueioѵ), pe care unii îl înțeleg drept „Argiad (sau Argeiad), fiul lui Gagelad, fiul lui Argius (sau Argeya)”, iar alții - „ Argiades, fiul lui Gagelad Argosul” Este îndoielnic că artistul, pe lângă indicarea obișnuită a numelui tatălui, a indicat și numele bunicului La Pausanias, numele Gagelad se găsește aproape întotdeauna în cazul genitiv („opera lui Gagelad), iar în VI, , ; VI, , ; VII, , - sub forma *AueHabatov 'Arueiov, care ar putea fi înțeleasă ca (opera lui) „Agelad, fiul lui Argiy”, dar în VIII, , această formă apare în cazul acuzativ „AueXadav tov” 'Arueiow, care înseamnă doar „Gagelad Argivul”, prin urmare, în toate celelalte cazuri, Pausanias ar trebui să înțeleagă această formă ca (opera lui) „Gagelad Argivul” Unii cred că au existat doi Gagelad (bunicul și nepotul), iar pe baza semnăturii lui Argiad (se citește „Argiad, fiul lui Gagelad, fiul lui Argy”) și pe baza alternanței numelor în familie stabilesc următoarele genealogie: Argiy I, părintele Gagelad cel Bătrân (instalat prin această semnătură); Gagelad cel Bătrân, căruia îi sunt atribuite lucrările nr - și Muza (vezi mai sus), adică, finalizate între anii și d Hr î Hr e , dar se îndoiesc cui să fie atribuite lucrările nr și (între și î Hr ) - Gagelad cel Bătrân sau Gagelad cel Tânăr; Argiad, fiul lui Gagelad cel Bătrân, cunoscut doar din semnătura indicată; Activitatea sa datează din primele decenii ale secolului al V-lea î Hr e ; Gagelad cel Tânăr (fiul lui Argiades?), celebrul sculptor căruia i se atribuie statuia lui Hercule Alexikakos, î Hr e și, poate, nr și b, și cărora li se atribuie apogeul indicat de Pliniu în XXXIV, ( - ); Argiy al II-lea (fiul sau nepotul lui Gagelad cel Tânăr?), menționat de Pliniu în XXXIV, printre discipolii lui Polykleitos (vezi nota la XXXIV, ) Potrivit altora, statuia lui Hercule Alexikakos nu a fost creată de Gagelad în î Hr e , și mai devreme (adică, aparent, înseamnă - până la mijlocul secolului al V-lea î Hr ); în , în timpul ciumei, această statuie a lui Hercule a fost re-sfințită deja ca o statuie a lui Hercule Alexikakos, la ordinul oracolului (ca și în cazul lui Apollo Alexikakos Kalamis - vezi nota la XXXIV, ) și a fost datat în mod eronat la această dată acme Gagelad, indicat de Pliniu, și astfel acești cercetători cred că a existat un singur Gagelad, un sculptor remarcabil din Argos (în Peloponez), care a lucrat din ultimul sfert al secolului al VI-lea î Hr e (sfârşitul perioadei arhaice) până la mijlocul secolului al V-lea î Hr e (perioada stilului strict) și menținut mereu la nivelul noilor realizări în artă Raportul că Gagelad a fost profesor și Phidias este de obicei este considerat incorect, deoarece conform unui raport (nu foarte de încredere), Gsgius a fost profesorul lui Fidias (vezi nota la XXXIV, ) Pausanias (VIII, , ) îl numește pe Gagslad contemporan al lui Onates (un sculptor remarcabil din insula Eghina în prima jumătate a secolului al V-lea î Hr , pe care Pliniu nu-l menționează) și al lui Hegeus atenian Kallon (în textele literare; în inscripţia - Kalon) - Pliniu menţionează doar aici; conform surselor, sunt cunoscuți doi sculptori cu acest nume: Kallon din Aegina și Kallon din Elis (zona din nord-vestul Peloponezului, unde se află Olimpia) Pausania relatează două lucrări ale lui Callon din Elis, dedicate la Olimpia (V, , - și , ): un grup de bronz de de cor de băieți cu profesorul și flautistul lor (care a murit într-un naufragiu, în drum spre Rhegium în Italia, unde ei, după un vechi obicei, au fost trimiși din Messene în Sicilia pentru a participa la festival), dedicată de mesenienii din Sicilia, a doua lucrare este Hermes cu caduceu (toiagul unui herald împletit cu doi șerpi) cu o inscripție dedicată a lui Glaucius din Regium, care indică și că statuia Creată de Kallon din Elis În Olimpia a fost găsit un fragment dintr-un soclu cu această inscripție dedicată a lui Glaucius (corespunzând exact mesajului lui Pausanias), care este datată în ultimul sfert al secolului al V-lea î Hr î Hr e Această dată corespunde culmei indicate de Pliniu pentru Kallon - - î Hr Dar de obicei se crede că aici Pliniu se referă nu la puțin cunoscutul Kallon din Elis, ci la mai faimosul Kallon din Eghina, un sculptor din secolele VI-V î Hr , pe care Pliniu a atribuit-o în mod eronat acestei date, împreună cu contemporanii săi Gagelad și Gorgias (deoarece el a pornit din greșeală de la datarea creației lui Hercule Alexikakos de către Gagelad î Hr - vezi în nota anterioară ) Totuși, ego eroarea trebuie să se refere la sursele lui Pliniu, deoarece este puțin probabil ca Pliniu însuși să stabilească apogeul artiștilor Kallon din Eghina, după Pausanias (II, , ), a fost un elev al lui Tectaeus și Angelion, care a studiat cu Dipoin și Skillides (sculptori din prima jumătate a secolului al VI-lea î Hr - vezi: XXXVI, - cu nota unu) Tekte^ şi Angelyon sunt atribuite la mijlocul secolului al VI-lea î Hr e \ și, în consecință, Kallon din Eghina - la sfârșitul secolului VI - începutul secolelor V î Hr e Semnătura sa a fost găsită pe Acropola ateniană (se pare că este legată de dedicarea unui kyfared Atenei), care este datată în c î Hr e Pausanias (VII, , ) îl menționează pe Kallon din Eghina ca un contemporan al lui Kanach din Sikiop (Bătrânul, sculptor din a doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr - vezi nota la XXXIV, ) și Quintilian (XII, ) , ) îl numește pe Kallon împreună cu Hegesius (vezi nota la XXXIV, ) Printre priveliștile din Amikla (lângă Sparta, în Peloponez), Pausanias (III, , - și IV, , ) notează cele mai vechi trei trepiede de aramă (dedicate lui Apollo Amykleisky); două dintre ele, cu statuile Afroditei și Artemis dedesubt, sunt opera lui Gitiades (un sculptor spartan, arhitect și poet din secolul al VI-lea î Hr ), iar al treilea, cu o statuie a lui Kore, fiica lui Demeter, este opera lui Kallon din Egina Pausanias mai menționează (II, , ) o statuie de cult (ksbanon - de obicei din lemn, dar nu neapărat) a Atenei de Kallon din Eghina în templul Atenei Sthenias de pe acropola din Troezen (un oraș din Argolis, în nord-estul Peloponezul) Gorgias, Lacon - Gorgias, Lacon După unii, „Lacon” este numele un alt artist, după alții, acesta este ethnikon (denumirea locului de origine) Gorgias, or „Gorgia laconian” (fără virgulă) Ambele opinii sunt acceptabile, dar sculptorul Lacon este necunoscut din alte surse (există un astfel de nume) La Atena s-au găsit șase semnături ale lui Gorgias pe bazele statuilor (pe una dintre ele s-a păstrat doar sfârșitul numelui), toate fără etnic, care datează de la sfârșitul secolului al VI-lea și începutul secolului al V-lea î Hr e (Patru dintre aceste baze sunt de la statui ecvestre; se crede că două dintre ele erau din marmură, două din bronz) El este identificat cu Gorgias de către Pliniu (care îl menționează doar aici) Întrucât toate semnăturile lui Gorgias se găsesc în Atena, unii sunt înclinați să-l considere un sculptor atenian (deci, Lacon este numele unui alt sculptor); potrivit altora, ar putea fi un sculptor laconian care s-a mutat la Atena (adică „Gorgias laconian”) mier Notă la XXXIV, și notă până la XXXIV, Olimpiada - - ani î Hr e Despre Polykleitos, vezi XXXIV, - (nota la § ) Fradmon este menționat de Pliniu încă din XXXIV, ca participant la un concurs-concurs, împreună cu Fidias, Poliklet și alții, pentru cel mai bun Amazon (vezi: XXXIV, cu nota ) Pausanias relatează (VI, , ) că Fradmon din Argos a creat statuia lui Amert, câștigătorul unei lupte cu pumnii, la Olimpia Momentul victoriilor lui Amerta este necunoscut Se presupune că acestea datează de după î Hr e (deoarece numele câștigătorilor sunt cunoscute din listele supraviețuitoare ale olimpiadelor anterioare) Pe o bază fragmentară găsită în Delphi dintr-o statuie a unui atlet victorios, numele păstrat parțial este restaurat ca „Fradmon”; dacă această restaurare este corectă, atunci data inscripției confirmă datarea lui Pliniu (acme - - î Hr ) Columella (Despre agricultură X, - ) îl menționează pe Fradmon alături de vechii maeștri Policlet și Gagelad În , în Ostia (portul Romei) a fost găsită o inscripție greacă (o bază refolosită dintr-o statuie): „Charita, prorocind în Delphi Fradmon făcut din Argos "(se presupune că - o statuie a Pythia) Se crede că această inscripție a fost făcută la Roma în prima jumătate a secolului I î Hr î Hr e la dedicarea unei statui la Ostia (nu se știe dacă statuia era original sau copie) În orice caz, această inscripție confirmă raportul lui Pausanias că Fradmon a fost un sculptor argiv Conform tuturor acestor date, este de obicei atribuită celei de-a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e Dar în epigrama lui Theodorides (Antologie Palatina, IX, ), un poet din a doua jumătate a secolului al III-lea î Hr e , care pare a fi o inscripție explicativă a lucrării de sculptură („Acestea sunt vaci tesaliene ”), vorbește despre vaci de bronz de Fradmon, care sunt dedicate în fața templului Atenei Itonia (în Tesalia, în nordul Greciei) pa fonduri din prada capturată de la iliri Despre campaniile militare ale tesalienilor din Iliria din secolul al V-lea î Hr e nu se știe nimic; dar au participat la campaniile macedonenilor din Iliria în și î Hr e , și de obicei acestui timp este atribuit mesajul din epigramă, iar pe această bază, unii cred că au existat doi Fradmon: Fradmon cel Bătrân, un sculptor din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr , și Fradmon cel Tânăr, sculptor din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (autorul unui grup de vaci) În acest sens, se propune și o ipoteză, conform căreia Fradmon ar fi fost contemporan cu Polykleitos cel Tânăr (și nu Star- shsgo, ca la Pliniu), iar participarea sa la concurs este explicată în sensul că a restaurat amazoanele în templul Dianei din Efes, deteriorat într-un incendiu în anul î Hr e Dar, poate, Theodorides are în minte o altă campanie a tesalienilor în Iliria în secolul al V-lea î Hr e , despre care nu s-au păstrat informații (istoria Tesaliei este puțin cunoscută), sau aceste vaci au fost create de Fradmop în secolul al V-lea î Hr , iar apoi dobândit de tesalieni pentru dedicarea Atenei Itonia Despre Miron, vezi: XXXIV, - (cu nota la § ) Despre Pitagora, vezi: XXXIV, - (cu nota la § ) Despre Skopas, vezi: XXXVI, - (cu nota la § ) Perell - Perellus, conform manuscrisului B; în alte manuscrise, Perelius Acest nume poate fi corupt în manuscrise; în orice caz, un sculptor cu acest nume este necunoscut Identificarea lui cu sculptorul din prima jumătate a secolului VI la p e Psrillos (vezi XXXIV, cu nota ) sau cu pictorul Eryll, de asemenea repartizat la a -a Olimpiada (vezi: XXXV, cu nota ), este foarte îndoielnic § cincizeci Argy - necunoscut Unii cred că „Argius” (Argius) este un etpicon (denumirea locului de origine), adică „Argive”, referindu-se la Asopodorus, care era într-adevăr un argiv (vezi amprenta, notă), dar etpiconul lui Pliniu este întotdeauna după nume (aici aceasta ar fi singura excepție); alții cred că Pliniu l-a confundat pe etnikonul Argius din sursa sa cu numele sculptorului (cf nota la XXXIV, și nota la XXXIV, ) Există și o genealogie construită ipotetic, conform căreia acest Argy este fiul lui Gagelad cel Tânăr, adică Argy II (vezi nota la XXXIV, ) Poate o presupunere mai corectă (care nu este menționată acum) este că numele „Argy” din textul lui Pliniu este o denaturare a numelui „Argeiad” (=Argiad), despre care vezi în continuare, notă și notează până la XXXIV, Asopodorus - este menționat în izvoarele literare doar aici și, potrivit lui Pliniu, ca elev al lui Policleto, ar trebui să se refere la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e În Olimpia a fost găsită o bază (dintr-o lucrare de bronz) cu o inscripție dedicată a lui Praxiteles din Mantinea (un oraș din Arcadia, în centrul Peloponezului), care se autointitulează cetățean al Siracuza și Camarina (un oraș din Sicilia) și cu semnăturile a patru sculptori (co-autori) - Aso-Podor Argos , Atota, Argiad (vezi nota la XXXIV, ) și aheul (Ahsia - în nordul Peloponezului) Athanodorus (vezi mai jos, nota ) ) Această bază a fost găsită în colțul de sud-est al Templului lui Zeus, construit c - î Hr e Fundația bazei a fost găsită într-un strat care este atribuit fundației templului (în orice caz, înainte de construcția templului); lângă acest loc au fost găsite blocuri cu inscripții (o inscripție dedicată poetică a lui Praxiteles în patru rânduri și două semnături separate: una poetică - „Aceasta este lucrarea comună a lui Athanodorus și Asopodorus, iar unul este un aheu, celălalt este din vastul Argos”, și „Atot a făcut Argos și Argeyad, fiul lui Gagelad Argosul”) Prin urmare, dedicația lui Praxiteles datează dinainte de î Hr e Camarina în î Hr e a fost distrus de tiranul siracusan Gelon, iar locuitorii săi au fost relocați la Siracuza, apoi în î Hr s-a întors la Kamarina Această dedicație a lui Praxitele la Olympia este datată la scurt timp după î Hr e , între și de ani (o dată înainte de ) Astfel, toți acești sculptori aparțin primelor decenii ale secolului al V-lea la i e Dacă Asopodorul lui Pliniu este identificat cu acest Asopodor, atunci el nu ar fi putut fi un student al lui Polykleitos; dacă ns nu este identificat, atunci trebuie să fie un alt Asopodorus (poate descendentul omonim al lui Asopodorus de la începutul secolului al V-lea î Hr ), un elev al lui Polykleitos, aparținând Kopusului din secolul al V-lea BC, despre care, în acest caz, nu se mai știe nimic Dar ei cred că aici este o greșeală a lui Pliniu (sau a sursei sale), care (pentru a nu bifurca un sculptor) se explică după cum urmează Pausania relatează (X, , - ) că la Delphi există un uriaș grup sculptural dedicat de lacedemonieni după victoria asupra atenienilor (în î Hr ), la care au lucrat nouă sculptori, printre care Athenodorus și Damea, un arcadyape din Clitorisul (vezi mai jos, notele și ) Pliniu aici printre studenții lui Polykleitos a numit și „Athenodorum, Demean from Clitorus” (Athenodorum, Demean Clitorium) Astfel, a existat Athanodorus, un sculptor din Ahsi la începutul secolului al V-lea î Hr , care a colaborat cu Asopodor, și un alt sculptor Athenodor din Clitor, care a colaborat cu Damea din Clitoris (împreună cu alți sculptori), la sfârșitul secolului al V-lea la p e Numele Athanodorus (^Atfavddcopos este forma dorică a numelui Athenodorus, sau Atepodorus, ( Ath]vddcopoî), adică același lucru Pliniu (sau sursa lui) l-a confundat pe Athenodorus la sfârșitul secolului al V-lea î Hr (colaborând cu Demsey) cu Athanodor de la începutul secolului al V-lea î Hr , care a colaborat cu Asopodor, iar din moment ce Athenodorus și Demea din Clitor au fost, după Pliniu, studenți ai lui Policlet, Asopodorus, ca angajat al lui Atapodor, care a fost identificat cu Athenodorus la sfârșitul anului al V-lea, a intrat pe lista studenților lui Polykleitos Alexis - ca sculptor este menționat doar aici și, dacă Pliniu nu s-a înșelat numindu-l elev al lui Polykleitos (Bătrânul), ar trebui să se refere la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Pausanias relatează (VI, , ) că Kaptarus, un sculptor din Sicyon (vezi: XXXIV, cu nota ), era fiul lui Alexis și un elev al lui Eutychide (sculptorul lui Kopec IV - începutul secolelor III î Hr , vezi nota) până la XXXIV, ) Unii cred că Alexis, tatăl lui Cantarus, a fost și sculptor, contemporan cu Eutychides (sfârșitul secolului IV - începutul secolului III î Hr ), și, identificându-l cu Alexis, menționat de Pliniu, ei cred că nu ar fi putut fi student al lui Polycletos cel Bătrân, dar, se pare, a fost un student al lui Policlet cel Tânăr, și că Pliniu (sau sursa lui), confundând Polikleitos cel Tânăr cu cel Bătrân, l-a atribuit pe Alexis discipolilor lui Policlet cel Bătrân Dar vezi nota despre Polykleitos la XXXIV, După miopia altora, Alexis, elevul lui Policlet cel Bătrân, menționat de Pliniu, a fost sculptorul omonim al generației mai vechi (sfârșitul secolului al V-lea î Hr ) din aceeași familie Despre Aristide, vezi: XXXIV, cu note Phrynon - menționat doar aici; ca elev al lui Policlet cel Bătrân (dacă aceasta nu este o greșeală), trebuie să se refere la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Dion (Dinon) - citit în toate manuscrisele, cu excepția manuscrisului B (considerat cel mai bun) Sculptorul cu acest nume este necunoscut Se crede că aceasta este fie o ditografie (după numele „Fripop”), fie o abreviere a numelui Dinomen numit mai jos și că acest nume ar trebui exclus din text Cu toate acestea, există multe astfel de nume în Pliniu, despre care nu se știe nimic (și este posibil ca semnăturile lor să fie încă găsite) Athenodorus (sau - Athenodorus) - Athenodorus (greacă ^Athjvo'dcopoî) În XXXIV, , Pliniu îl menționează pe Athenodorus (Athenodorus), care a făcut statui ale unor femei celebre, dar nu este clar dacă acest Athenodorus este identic cu Athenodorus în XXXIV, , un elev al lui Polykleitos Sunt cunoscuți trei sau patru (dacă Athenodorus nu este identificat în XXXIV, și XXXIV, ) sculptori cu acest nume Despre Athenodor (Athanodor) de la începutul secolului al V-lea î Hr e Vezi nota până la XXXIV, Pausanias (X, , - ) relatează inițierea lacedemonienilor (spartanilor) la Delphi (pe locul sacru al templului lui Apollo) după victoria lui Lisander asupra atenienilor în î Hr e în bătălia navală de la Aegospotamus (în Helespont), care a pus capăt efectiv războiului din Peloponesia Lysander a fost ales navarh (comandantul flotei) spre sfârșitul războiului și a devenit faimos pentru victoriile sale Dedicația a fost un grup sculptural imens - Dioscuri, Zeus, Apollo și Artemis, Poseidon încoronându-l pe Lisander, apoi Agia, ghicitorul Lisander, Hermon, cârmaciul navei lui Lisander, și spartanii și aliații care au contribuit la victoria lui Lisander - Plutarh ( Lysander, ; vezi și: Despre faptul că Pythia acum nu proorocește în versetul ), referindu-se la acest grup, scrie că Lisander, folosind fonduri din minerit, a ridicat statui de aramă în Delphi - proprii și navarhii (Pausania nu nu se specifică materialul) - Pausanias enumeră în total de statui (deci, dintre ele sunt statui de navarhi) și sculptori, autori de statui S-au păstrat părți din socluri din aceste statui cu inscripții (în principal nume; toate sunt numite de Pausanias, cu excepția unei cberth" ^ - "herald"), dar printre ele au doar două semnături ale sculptorilor (Tisandra și Alipa) fost conservat Potrivit lui Pausanias, autorul statuilor lui Apollo și Zeus a fost Athenodorus, iar autorul statuilor lui Artemis, Poseidon și Lysander a fost Dameya (Aar, gos? - forma dorică a numelui Afeau, Pliniu Demeas), ambele - Arcadieni din Clitor (un oraș din nordul Arcadiei, regiunea din centrul Peloponezului, mărginind la nord cu Aheea) Athenodorus și Demeus din Clitor de Pliniu și Pausanias sunt, fără îndoială, identice, iar ethnikon Clitorium („din Clitorus”) de Pliniu, referindu-se oficial doar la Demea, ar trebui de fapt să se refere și la Athenodorus Astfel, Athenodorus și Demeus din Clitoris au fost sculptori ai sfârșitului secolului al V-lea î Hr e și, potrivit lui Pliniu, erau studenți ai lui Policlet cel Bătrân (și, aparent, demni, judecând după faptul că li s-au încredințat principalele figuri ale inițierii, iar Demea chiar și figura centrală a lui Lisander) Despre Demeus, vezi prev, nota Pliniu îl menționează doar aici — Un alt sculptor Dameus (= Demea) din Croton (în sudul Italiei), a doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr e , este amintit de Pausanias (VI, , ) - Dintre bazele din statuile de la hramul lui Lisander din Delphi, soclu de la statuia lui Lisander cu inscripția sa dedicată în versuri în rânduri (disticul elegiac), întocmit de Ion din Samos (după cum este indicat în inscripție), dar fără semnătura sculptorului (care, după Pausania, era Demea) Despre Myron, vezi nota la XXXIV, Despre Licia vezi: XXXIV, cu note - Olimpiada - - ani la p e Despre Navkid, vezi: XXXIV, cu note Despre Dinomen vezi: XXXIV, cu note Kapakh - sunt cunoscuți trei sculptori cu acest nume: Kanakh cel Bătrân, din Sikiop, sculptor din a doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr e , celebrul autor al lui Apollo Philesius, despre care vorbește Pliniu în XXXIV, Pentru el, vezi nota până la XXXIV, Kanakh cel Tânăr, din Sicyon, sculptor de la sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e Pliniu nu face distincție între Kanach cel Bătrân și cel Tânăr În XXXVI, , Pliniu spune că Kanach, unul dintre faimoșii sculptori în bronz, a creat și lucrări de marmură - în acest caz este imposibil să se stabilească la care Kanakh se face referire Kanakh - sculptor de la sfârșitul secolului III - începutul secolului II î Hr î Hr , cunoscută doar dintr-o semnătură pe o bază de marmură (cu o inscripție dedicată fragmentară) găsită în Beoția (Grecia Centrală) Numele lui Kanakh și primele două litere ale numelui tatălui său sunt păstrate în semnătură, care se presupune că este completată cu numele Aeіѵotseѵg^, Dinomen (despre sculptorul cu acest nume, vezi nota la XXXIV, ) Se presupune că toți acești sculptori aparțin aceleiași vechi familii de sculptori Sicyon (începând cu Kanach cel Bătrân) Aici, în XXXIV, , întrucât Pliniu face referire la culmea lui Kanach și Patroclu la a -a Olimpiada ( - î Hr ), vorbim despre Kanakh cel Tânăr Potrivit lui Pausanias (X, , - ), Canach și Patroclu au luat parte la crearea unui mare grup de bronz dedicat lui Lisander la Delphi c î Hr e (A se vedea nota și până la XXXIV, ) Pausanias, enumerând ultimele statui ale navarhilor acestui grup, scrie: „ei susțin ( oѵte ' - repezi pe cai de curse Pliniu vorbește despre aceeași lucrare a lui Hegia în XXXIV, Mulți corectează lectura aici și în XXXIV, la ceretizontas, adică greacă kergrlSrѵtg? - „playing ball” (un joc special cu bețe curbate) Acest titlu nu se găsește nicăieri Astfel, lucrări complet diferite sunt atribuite lui Kanakh și Hegia Chamu (F C h a m o u x Les celetizontes pueri, enfants montant des chevaux en course Rezumat al comunicării în BSAF, , pp - , cu ilustrații în anexă) demonstrează că astfel de lucrări precum băieții călărind cai în galop erau comune și nu reprezentau o scenă de gen, ci o dăruire pentru victorie în competițiile ecvestre Ca exemple, autorul citează o statuie ecvestră din bronz restaurată recent în Muzeul Național din Atena cu un tânăr călare în galop (rămășițele acestei statui elenistice au fost găsite pe fundul mării, lângă Eubeea); asemenea imagini se găsesc și în picturile în vază din secolul al V-lea î Hr e ; doi cai cu băieți călare de Calamis (vezi nota la XXXIV, ); în „Biografiile celor zece vorbitori” ale lui Pseudo-Plutarh (Isocrate, = c) se relatează că oratorul Isocrate ( - î Hr ), după cum se spune, a călărit curse de cai (keXgrloai) în copilărie – într-adevăr, pe (Atenian) Acropole există o statuie ecvestră din bronz cu un băiat călare (keXt] ti ^ (lѵ l a G? - această expresie corespunde exact cu celetizontas pueros la Pliniu), Isocrate, după cum spun unii La aceste exemple în Shamu puteți adăuga o bijuterie , păstrată în Ermitaj, care înfățișează cai de curse cu băieți mici goi călare cu bici în mâini Despre această lucrare Kanakha este raportată doar de Pliniu Kherei - amintit doar aici Potrivit lui Alexandru cel Mare și a tatălui său Filip, Chaerea este atribuită celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (Unii sugerează că statuia lui Filip ar fi putut-o realiza din portretele anterioare ale lui Filip, dar același lucru poate fi presupus în ceea ce privește statuile lui Alexandru) Ctesilaus - Menționat doar aici După unii, „Kresil” ar trebui citit aici și considerat identic cu Kresil-ul menționat mai sus (vezi: XXXIV, cu notele și și XXXIV, cu nota ), autorul cărții Amazon and the Dying Wounded, totuși, pentru asta, așa cum cred mulți acum, nu există temeiuri - Doryfor - un lancier - Momentul activității lui Ctesilaus nu poate fi determinat din lucrările sale § Dimitrie - aici, se pare, un sculptor atenian de la sfârșitul secolului al V-lea - începutul (sau prima jumătate) secolului al IV-lea inainte de n e Potrivit surselor (în principal semnături), există o mulțime de alți artiști cu acest nume, în principal sculptori, din diverse locuri, începând din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e și mai departe (inclusiv arhitectul celei de-a doua jumătăți secolul al V-lea î Hr e ) Acest Dimitrie include trei semnături găsite pe Acropola Atenei și datate (probabil) în prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e , dar toate aceste inscripții (inițiatice) cu semnături sunt foarte fragmentare (în două dintre ele sunt completate începutul și sfârșitul numelui lui Dimitrie, iar în a treia sunt probabil restaurate) și ca sursă nu sunt foarte de încredere Cea mai veche lucrare (datată) a lui Dimitrie este statuia ecvestră a lui Simon Acest Simon este probabil hiparhul atenian (comandantul cavaleriei; în Atena au fost aleși doi hiparh pentru un an) î Hr e Cei doi conducători ai călăreților (=hiparhii) Simon și Panetius sunt menționați de Aristofan în comedia Călăreți (versetul ), pusă în scenă în î Hr e Xenofon, în eseul său „Despre arta călăriei”, la început, scrie despre Simon, care a scris și un eseu cu același titlu și a dedicat în Eleusis (sanctuarul zeilor eleusinieni din Atena; locația exactă este necunoscută) un bronz cal, cu reliefuri pe bază înfățișând fapte (heruos) Simone S-au păstrat fragmente din această lucrare a lui Simon Aparent, în toate aceste cazuri vorbim despre un singur Simon, care a trăit în a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e Este posibil ca statuia ecvestră de bronz a lui Simon de către Dimitrie raportată de Pliniu să fie calul de bronz dedicat lui Simon de Xenofon, deși acest lucru nu poate fi sigur, deoarece Xenofon vorbește despre un cal și nu despre o statuie ecvestră (adică cu un călăreț) Lucian (Iubitorul minciunilor, - ) descrie o statuie fină de aramă a strategului corint Pelikh de către Dimitrie de Alopeki (deme attic), adică un atenian, pe care îl numește skhfshzioloibu („sculptor care creează statui de oameni”; în acest caz, este, potrivit aparent înseamnă „sculptor-portret”, deoarece sculptorul care creează statui de oameni se numește avdriavtosioio, în contrast cu sculptorul care creează statui de zei - auaChr-atosioyuu); cf : XXXV, cu nota Pelikh este înfățișat ca cu burta groasă, chel, pe jumătate gol, cu barba dezordonată, cu venele umflate Potrivit lui Tucidide (I, , ), doar Pellichus este cunoscut ca tatăl strategului corint Aristaeus, unul dintre comandanții flotei în î Hr e Pliniu cel Tânăr (Scrisori, III, ) descrie figurina unui bătrân pe care l-a dobândit, din aramă corintiană Această descriere amintește de statuia lui Pelich descrisă de Lucian, dar Pliniu cel Tânăr vorbește despre o lucrare diferită (Bătrânul său este gol și cu stomacul scufundat) Aproape nimic nu se știe despre Lisimachus, care a fost preoteasa Atenei (Minerva) timp de de ani Plutarh (Despre falsa rușine, ) dă un răspuns plin de duh „Lysimache în Atena, preoteasa Poliadei” (Atena) - se pare că cel despre care vorbește Pliniu Un raport al lui Pausania (I, , ) poate fi legat de același loc al lui Pliniu (I, , ), dar aici textul lui Pausania este corupt și poate fi înțeles în moduri diferite, în funcție de lectură Pausanias relatează că pe Acropola ateniană din apropierea templului Atenei (Poliades, adică = la Erechtheion) există o mică statuie iscusită (? eѵt] ri) a unei bătrâne, de cel mult un cot (înălțime), - aceasta, ca ei spun, este un servitor (duskohow) Lysimakhi (Aghitsaug]) - datat P ; se corectează o presupunere pe gen P ) După o altă lectură: „Slujitorul lui Lisimah” Unii cred că Evrțpis aici este numele personal al slujitorului Lysimache - „Eueris”; alții corectează lectura lui Svrjpis - „Sieris” (adică numele slujitoarei Lysimache, despre care se crede că este egiptean), pe baza restaurării acestui nume într-o singură inscripție Astfel, Pausanias raportează o statuie mică fie a lui Lisimache însăși (în acest caz, „sluga” de aici = preoteasa, adică Atena), fie însoțitoarea ei (slujitorii?) Sieris Pe Acropola ateniană au fost găsite două baze (fragmente) cu inscripții, care sunt atribuite, respectiv, statuilor lui Lysimache și Sieris Statuia lui Lysimachi include o bază rotundă din marmură Pentelic, pe care, după cum se spune, stătea o statuie de bronz Inscripția dedicată de pe bază este foarte deteriorată (se citește mai mult sau mai puțin sigur „ de ani”, „Athena” și alte câteva cuvinte) Din semnătura artistului s-a păstrat doar finalul verbului „[d]elal” Numele artistului este restaurat ca „Demetrius” (despre care vorbește aici Pliniu) În textul propriu-zis, numele „Lysimachus” este de asemenea în curs de restaurare Inscripția este datată la cca î Hr e (sau prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr ) Însă la bază, era o urmă a piciorului stâng de la statuie, care era mai mare decât cea raportată de Pausanias („în cot”) Statuia lui Sieris este atribuită unui alt soclu din marmură Pentelic, de asemenea cu o inscripție deformată (în care este restaurat numele „Sieris”) și purtând semnătura lui Nicomachus, un (se crede a fi) sculptor atenian c mijlocul secolului al IV-lea î Hr e Capul de marmură al unei bătrâne cu riduri adânci, păstrat la British Museum, este de obicei considerat a fi o copie a lui Demetrius Lysimachus Demetrius a fost, se pare, un maestru al portretului realist Quintilian (XII, , ) scrie că Lisip și Praxiteles se spune că s-au apropiat cel mai mult de adevăr (ad veritatem); iar lui Dimitrie i se reproșează că este prea îndrăgostit de veridicitate și că se străduiește mai mult spre asemănare (sau reproducere exactă - similitudinis) decât spre frumos Despre statuia Atenei (Minerva) despre care vorbește aici Pliniu, nu se mai știe nimic (aceasta este singura imagine a zeilor dintre lucrările cunoscute ale lui Dimitrie) Miktika este o presupunere Manuscrisul B, mietică; în alte manuscrise – musica („Muzical”) Locul este considerat avariat Lectura myetica este respinsă ca fiind distorsionată (deși există un verb grecesc p/ѵEco, „a iniția în sacramente”) Alte presupuneri: mystica („Misterios”), mycetica (greacă r / ѵkgusіkg] - „mâhâit”; „zâmbet”) Conjectura myetica (Miktika) = greaca este acceptata de multi tsѵktikg (- de la „a face sunete ca zgomot”, aici „răușit”, „zâmbet” („Sună”?) Gorgon (aici = „gorgonion”) - capul Medusei Gorgon cu șerpi, a cărui privire i-a transformat pe toată lumea în piatră ; tăind capul Gorgonei, Perseu i l-a dăruit Atenei, care l-a atașat în mijlocul egidei ei (ceva ca o coajă în formă de piele de capră, cu șerpi în jur, întruchipând puterea divină și posedând o putere terifiantă, un atribut al zeilor olimpici, în special al Zeus și al Atenei, un atribut constant al Atenei) sau al scutului Propoziția „șerpi cithara” (dracones în Gorgone eius ad ictus citharae tinnitu resonant) este adesea înțeleasă într-un sens diferit: șerpii pe Gorgonul ei, atunci când este lovită, scoate sunete de cithare Se crede că Gorgona de bronz a acționat ca un diapazon Daedalus - sculptor din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (nu legendar) Daedalus, după cum arată clar contextul; nu se poate fi de acord cu opinia lui Ferry conform căreia Pliniu îl consideră legendarul Dedal), cunoscut din rapoartele lui Pausanias și din semnături (găsite în Olimpia, Delphi, Efes și Halicarnas) Conform tuturor acestor date, Daedalus este un sculptor din Sicyon, fiul și elevul lui Patroclu, fratele lui Naucis cel Tânăr și al lui Polykleitos cel Tânăr, adică din familia lui Polykleitos cel Bătrân (dacă se recunoaște această genealogie reconstruită), Vezi nota până la XXXIV, , nota la XXXIV, și nota până la XXXIV, (a lui Patroclu, Naucis și Polykleitos) Pausanias (VI, , ) relatează că în Olimpia există o statuie a lui Eupolemus (care a câștigat cursa din Olimpia și în alte tipuri de competiții în alte jocuri), care a fost creată de Dedal din Sicion; în VIII, , Pausanias indică faptul că Eupolemus a câștigat cursa în î Hr e Aceasta este cea mai veche lucrare datată a lui Daedalus În VI, , , Pausania relatează o statuie (la Olimpia) a lui Aristodim, care a câștigat lupta din Olimpia (și în alte jocuri), opera lui Dedal din Sicione, fiul și discipolul lui Patroclu Aristodim a fost învingător în î Hr e Probabil la începutul secolului al IV-lea î Hr e includ alte câteva lucrări (în Olimpia) ale lui Dedal, care sunt raportate de Pausania (VI, , - o statuie a lui Timon și Esipus, fiul lui Timon; trofeul victorios al Eleanilor pentru victoria asupra Spartei, vezi și: V , , , V, , - și III, și urm , dar datarea acestui eveniment de către Pausania, adică în jurul anului î Hr , este considerată eronată, pe baza mesajului lui Xenofon din Istoria Greciei, III, , - ) Aflata acolo in Olimpia (dupa Pausanias, VI, , ), statuia lupttorului Narikid, fiul lui Damaret, din Phigalia (oras din Arcadia), a fost creata de Daedalus din Sicyon Se presupune că victoria lui Narikid este atribuită anului î Hr e În Olimpia, au fost găsite fragmente din baza acestei statui a lui Narikid cu fragmente dintr-o inscripție dedicată; s-a păstrat și o parte din semnătura lui Dedalus, fiul lui Patroclu, din Sicyon (numele „Dedalus” este restaurat, iar etnikonul este restaurat ca „de la Phlius”, oraș din nordul Peloponezului, dar această ultimă restaurare este foarte îndoielnic) Inscripția însăși este datată la începutul secolului al IV-lea î Hr e Pausania mai relatează (X, , - ) despre inițierea arcadienilor la Delphi pentru victoria sa asupra Spartei, un grup format din statui ale lui Apollo, Nike și eroi arcadieni, opera comună a mai multor sculptori; statuile lui Nike și Arcades (eroul omonim al Arcadiei) au fost create de Daedalus din Sicyon În Delphi au fost găsite baze ale acestui grup cu inscripții și o inscripție dedicată comună Această dedicație a fost făcută după victoria arcadienilor asupra Spartei în î Hr e Pe baza lui Nika, s-a păstrat ultima literă de la numele „Nika” Inscripția de la baza Arcada a supraviețuit aproape în întregime, dar fără semnătura (care este în curs de restaurare: „Dedalus a fost făcut de un sicionian”) Aceste două statui sunt considerate a fi ultimele lucrări de datare ale lui Daedalus și astfel activitatea sa este atribuită primei jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e La Delphi s-a găsit o bază dintr-o statuie a Taurului, sau fiul lui Taur, câștigător al jocurilor Pythian, cu semnătura lui Daedalus Semnătura lui Daedalus, fiul lui Patroclu, din Sicyon, găsită la Olimpia, pare să se refere și la statuia unui atlet După cum puteți vedea, Dedalus a creat în principal statui ale sportivilor și, aparent, din bronz, așa cum subliniază și Pliniu, numindu-l unul dintre celebrii sculptori-modelatori (fictorul, vezi nota la XXXIV, ) Pentru demachiante, vezi nota până la XXXIV, (nu se știe nimic mai mult despre aceste Apoxyomenes de Daedalus) Identificarea acestui Dedal cu Daedalus în XXXVI, este acum respinsă (vezi nota la XXXVI, ) Dinomen - în XXXIV, Pliniu își referă apogeul la a -a Olimpiada ( - î Hr ) împreună cu Naucis, Canach și Patroclu Conform acestei liste de sculptori (care sunt de obicei considerați studenți ai lui Polykleitos), se presupune că Dinomenus a fost un elev al lui Polykleitos cel Bătrân și era tot din Argos Pausania relatează (I, , ) că pe Acropola ateniană există statui ale lui Io și Callisto, care au fost create de Dinomen (Io - vezi nota la XXXV, Callisto este o vânătoare arcadiană de care Zeus s-a îndrăgostit, din care a născut Arcade, eroul omonim al Arcadiei; din cauza geloziei și mâniei Herei, a fost transformată în urs, apoi în constelația Ursa Mare) Potrivit lui Tatian (Către eleni, LIII), Dinomen a creat o statuie a lui Besantida, regina bujorilor (o regiune din nordul Macedoniei), care a născut un copil negru Pe Acropola ateniană s-a găsit un soclu (de la o statuie) cu dedicația unui anume Metrotim și semnătura lui Dinomen, care este datată în secolele II-I sau I î Hr e , atât de mulți cred că au existat doi Dinomen - un sculptor din secolele V-IV inainte de n e iar sculptorul secolele II-I î Hr e (în consecință, unele lucrări sunt atribuite unuia, altele altuia, dar fără nicio bază) Potrivit unora, inscripția ar fi putut fi reînnoită în secolele II-I î Hr e , din care rezultă că a existat un singur sculptor Dinomen secolele V-IV î Hr e Vezi mai multă notă până la XXXIV, Protesilaus este un erou tesalian care a plecat într-o campanie împotriva Troiei Potrivit oracolului, primul dintre eleni care a murit a fost cel care a pus primul picior pe pământul troian Protesilaus a fost primul care a sărit de pe navă și a fost ucis (vezi și nota la XXXV, ) Sanctuarele eroului Protesilau cu un oracol se aflau în Phylacus (un oraș din Tesalia) și în Eleonta (un oraș de pe coasta de sud-est a Chersonezului Tracic) Într-o imagine de cult colosală din sanctuarul său de la Eleuunte, Protesilaus a fost arătat stând pe o bază în formă de prora unei nave În alte reprezentări, el este reprezentat ca atacând o navă De obicei Protesilaus Dinomen este recunoscut în copia de marmură a războinicului atacator, păstrată la Muzeul Metropolitan de Artă din New York; originalul său din bronz este datat în a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e Într-o altă replică a acestei statui, originară din Cyzicus (un oraș din Asia Mică) și păstrată la Londra (nu s-a păstrat complet), la bază sunt înfățișate valuri Unii (conform imaginilor de pe monedele lui Cyzicus) cred că aceasta este imaginea eroului Cyzicus Secțiunea Euphranor este un sculptor în bronz și marmură și un pictor (a fost mai faimos ca pictor) Pentru Euphranor ca pictor și sculptor în marmură, vezi: XXXV, - cu note În XXXIV, și în XXXV, , Pliniu își referă apogeul la a -a Olimpiada ( - î Hr ) Se crede că acme a fost determinat de pictura sa „Bătălia ecvestră”, adică bătălia de la Mantinea din î Hr e (vezi: XXXV, cu nota ) Statuia lui Alexandru cel Mare, fiul lui Filip, de pe cvadrigă (vezi mai jos, § ) pare a fi foarte târzie, de când Alexandru a devenit rege în î Hr e (când avea de ani) Potrivit unora, această statuie se poate referi și la momentul în care Alexandru nu a devenit încă rege Euphranor a fost un student al lui Aristide cel Bătrân (vezi: XXXV, c nota ; despre Aristide, vezi nota până la XXXIV, ) Elevul lui Euphranor a fost pictorul Antidot, care, la rândul său, a fost profesorul lui Nikias (vezi: XXXV ) În XXXV, , Pliniu relatează că Nicias a colaborat cu Praxiteles, dar din moment ce Pliniu atribuie culmea lui Praxiteles și Euphranor Olimpiadei , probabil de aceea se îndoiește dacă acesta este Nicias sau altul Elevii lui Euphranor au fost și pictorul Harmantides (vezi: XXXV, ) și pictorul Leonid din Antedon, oraș din Beoția (după Ștefan de Bizanț și Eustathius, vezi: Overbek, No - ) Sculptorul Sostratus, fiul lui Euphranor, a lucrat la Atena c î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Conform tuturor acestor date, viața lui Euphranor este determinată între - și - de ani î Hr e Pliniu în XXXV, îl numește pe Euphranor „un istmic” Istmul este un istm între Peninsula Peloponeziană și Grecia continentală (de mijloc) De obicei, Istmul se referă la regiunea corintică Prin urmare, mulți îl consideră pe Eupranor originar din Corint Dar Plutarh (Despre gloria atenienilor, ) îl numește atenian Scolia către Juvenal (până la III, ) afirmă că Euphranor și Polykleitos au fost sculptori atenieni (acest relatare nu este de încredere, deoarece Polykleitos este cunoscut că a fost un pictor argiv) Și din moment ce Euphranor a lucrat la Atena, se crede că a fost aparent un atenian, iar „Istmian” (= Istmic) este probabil titlul său onorific în legătură cu (presupusul) lucrare a sa în templul lui Poseidon al Istmiei de pe Istma Euphranor este menționat de mulți autori antici atât ca sculptor celebru, cât și ca pictor celebru Era cunoscut și ca autor de lucrări de artă (vezi: XXXV, cu nota ) Niciuna dintre lucrările sculpturale ale lui Euphranor enumerate de Pliniu nu este menționată în alte surse, care, totuși, raportează alte lucrări sculpturale ale lui Euphranor nenumite de Pliniu Dio Chrysostom (XXXVII, ) relatează despre Hephaestus Euphranor; Pausanias (I, , ) - despre statuia lui Apollo zeul de către Euphranor din templul lui Apollo de pe Agora din Atena La Roma, pe Aventina a fost găsită o bază, cu o inscripție latină din d Hr e , din statuia lui Bacchus (Dionisos) a lui Euphranor (nu se știe dacă originalul sau o copie) Identificările sugerate ale operelor lui Euphranor în copiile supraviețuitoare sunt contestate și nesigure (de exemplu, cinci lucrări complet diferite sunt identificate ca Paris) Potrivit unora, originalul lui Euphranor a fost găsit pe Agora ateniană - marmurul Apollo al Părinților (reportat de Pausanias), fără cap și mâini, de mărime mai mare decât cea normală, într-o haină kifared (păstrată în Muzeul Agora din Atena) ) Dar această atribuție nu este recunoscută de toată lumea Stilul lui Euphranor este încă necunoscut Paris - fiul regelui troian Priam și Hecuba, în epopee este mai cunoscut sub numele de Alexandru (sora sa Cassandra avea și un al doilea nume - „Alexandra”) Oracolul spunea că Paris, născut din Hecuba, va aduce moartea Troiei, așa că Priam l-a redenumit Alexandru Conform explicației moderne, „Paris” este un cuvânt (nume) non-grec, care îi corespunde Greacă „Alexander” (reflector al soților) Potrivit mitului, Parisul a fost ales pentru a judeca zeițele Hera, Atena și Afrodita pentru a acorda un măr (cu inscripția „Cea mai frumoasă”) celei mai frumoase dintre ele Afrodita, după ce a primit un măr, și-a îndeplinit promisiunea față de Paris și l-a ajutat să răpească cea mai frumoasă femeie - t - Helen, soția regelui spartan Menelaus, care a fost motivul războiului troian Ahile, fiul zeiței Thetis, cel mai puternic erou, a fost ucis de Paris, lovind cu o săgeată în singurul său punct slab - în călcâi Se crede că această caracteristică a statuii Parisului a fost preluată de Pliniu dintr-o epigramă sau descriere retorică Dar, poate, statuia era cu atributele potrivite (de exemplu, cu un măr și o săgeată în mâini?) la poalele Capitoliului - infra Capitolium Quintus Lutatius Catulus - vezi nota până la XXXIV, Se pare că Catulus i-a dedicat Atenei (Minerva) Euphranor în cinstea dedicației templului lui Jupiter pe care l-a restaurat în î Hr e Vezi nota până la XXXVI, Despre Templul Concordiei, vezi nota până la XXXIV, § „Cliticus” este citirea manuscriselor (cliticon; cliticum; clyticum) care este de neînțeles Cei care acceptă cliticonul de lectură (vin p , greacă h = kkіhіko'О îl înțeleg în sensul de „aplecare”, „aplecare” (de la verbul kХіѵсо - „a îndoi”, „înclina”, etc ) , adică un atlet în această postură, dar recunosc că nu dă un sens satisfăcător Mulți adoptă conjectura clidouchon - adică "Kliduha" sau "Klidukh", bazată pe citirea "Klidukh" ("Klidukhos") în XXXIV, (vezi nota la XXXIV, ); genurile masculine și feminine ale acestui cuvânt nu diferă ca formă, iar printre personalul de cult există și klidukh masculin O femeie care se mira și se roagă - mulierem admirantem et adorantem Nu este clar dacă aceasta este o statuie sau două (opiniile variază în această privință); dacă sunt două (ceea ce este cel mai probabil, deoarece femeia care se roagă nu poate fi surprinsă în același timp), atunci a doua poate fi atât o statuie masculină, cât și o statuie feminină (adică, rugăciunea sau rugăciunea), deoarece comuniunile la feminin și masculin genurile sunt forma nu diferă — Traducerea mulier admirans ca „o femeie care se mira” (vezi și în XXXIV, ) este îndoielnică, dar nu este clar ce înseamnă exact Pliniu (poate: „uimitor” sau „admirând”? ) Adică Alexandru cel Mare ( - î Hr ) și tatăl său Filip al II-lea (regele Macedoniei, - î Hr ) Vezi: în notă până la XXXIV, Eutychide - după Pausania (VI, , - ), sculptor din Sicione, elev al lui Lisip (vezi nota la XXXIV, ); Pliniu nu relatează nicăieri acest lucru și nu-l menționează printre ucenicii lui Lisip (vezi: XXXIV, - ) În XXXIV, , Pliniu îl numește pe Eutichide printre sculptorii de bronz, pe care îl face referire la cele de olimpiade ( - î Hr ) Se crede că Eutichide a fost cel mai semnificativ dintre discipolii lui Lisip Pausania (decret, loc), menționând statuia lui Timasthenes, câștigătorul cursei între băieți, la Olimpia, opera lui Eutychide din Sicione, elev al lui Lisip (momentul victoriei este necunoscut; se presupune - c î Hr ), relatează că acest Eutychides a creat pentru sirieni pe Orontes o statuie a lui Tychi, care este foarte respectată de localnici John Malala relatează și despre această statuie a lui Tychi (vezi: Overbek, nr ) Era o statuie colosală de bronz a lui Tychi, creată de Eutychides pentru cea fondată de Seleucus I Nicator în anul î Hr e Antiohia de pe Orontes, capitalele Siriei (vezi nota la XXXIV, ) Tycha a fost lucrarea principală și faimoasă a lui Eutychide Conform imaginilor lui Tychi de pe monedele din Antiohia, ea este recunoscută în multe replici supraviețuitoare ale perioadei romane (cu unele diferențe), mai mici, în marmură, în bronz și în argint Cel mai bun exemplar se află în Muzeele Vaticanului Tycha, zeița întâmplării, a soartei, a fericirii („Fortune”), este prezentată ca personificarea Antiohiei, așezată pe o stâncă, într-o coroană sub forma unui turn zimțat, sprijinită cu cotul mâinii drepte, în pe care o ține un mănunchi de spice de porumb, pe genunchi și cu piciorul - pe un tânăr înotând (personificarea râului Orontes - cf Evrota lui) Se crede că apogeul lui Eutychides ( de olimpiade) este determinat de momentul creării acestei lucrări Astfel, Eutychis poate fi considerat un sculptor al secolelor IV-III î Hr e În XXXVI, , unde vorbim despre lucrări de marmură, Pliniu numește printre lucrările din Monumentele lui Asinius Pollio „Părintele Liber” (Dionisos) Eutychide, iar în XXXV, (vezi cu nota ) menționează pictura pictorului Eutychides „Victorie, conducând carul” Întrebarea dacă Eutychides, sculptorul în bronz, în XXXIV, și , este identic cu Eutychides, sculptorul în marmură, în XXXVI, și, de asemenea, cu pictorul Eutychides în XXXV, , este hotărâtă diferit În plus, din semnături sunt cunoscuți și alți sculptori cu acest nume de o perioadă ulterioară Pe Acropola ateniană a fost găsită o semnătură a lui Eutychides (II, sculptor în marmură), care este datată la mijlocul secolului al II-lea î Hr î Hr e (cu el unii îl identifică pe Eutychides în XXXVI, ) Potrivit multor semnături găsite pe Delos și datate între și de ani î Hr e , cunoscut Eutychide, fiul lui Hephaestion (III, sculptor de marmură) Nu este exclus ca Eutychides II și III să fie identice Vezi și nota până la XXXIV, (despre Kantara, un elev al lui Eutychide) Evros este personificarea râului Evros, râul principal al Laconiei și unul dintre râurile semnificative ale Peloponezului (numele modern al râului este Iris) Potrivit legendei, râul a primit acest nume de către regele Evrosului, nepotul lui Leleg, primul autohton și rege al Laconiei Dar aici, evident, personificarea zeului-râu (râul în greacă este masculin) O epigramă a lui Filip al Tesalonicului (secolul I d Hr ; Antologia Palatină, IX, ) laudă statuia de bronz a lui Eurotas, dar nu numește autorul acesteia Conține o expresie retorică similară „cuprul mai umed decât apa” (%ahkoѵ ѵdatou ҵurotgroѵ; în Pliniu - artem ipso amno liquidiorem) Pe această bază, se crede că sursa lui Pliniu aici a fost una dintre aceste epigrame sau vreo descriere a statuii (Pliniu spune „după multe”) Hegius - aici este numit autorul statuii regelui Pyrrhus Pyrrhus I ( - î Hr ) - rege al Epirului (în nordul Greciei) de la începutul secolului al III-lea î Hr e De aici rezultă, după cum cred unii, că acest Hegius a fost contemporan cu Pyrrhus, sculptor de la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr e (care este necunoscut din alte surse) În XXXIV, , Pliniu relatează că Alkamen, Critias, Nesiotes și Hegius erau contemporani cu Fidias, a cărui apogeu se referă la Olimpiada a -a ( - î Hr ) - De fapt, Critias și Nesiotus, precum și Hegius, mai vechi decât Phidias și Alkamenes —Pausanias (VIII, , ) îl numește pe Opates din Aegina (un sculptor din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr ) un contemporan al atenianului Hegius și al argivei Gagelad (vezi nota la XXXIV, ) Potrivit lui Dio Chrysostom (Vorbire, LV, ), Hegius a fost profesorul lui Fidias (aici numele „Hegius” este conjectura acceptată NGIOU în locul ONG-ului scris de mână; vezi nota la XXXIV, ) Pe Acropola ateniană au fost găsite fragmente carbonizate ale unui soclu cu semnătura Hegiei (sunt completate de un alt fragment cu numele inițiatorilor Aristion și Pasia), despre care se crede că ar fi dintr-o lucrare din bronz Această inscripție este datată puțin mai devreme de î Hr e (adică înainte de invazia persană a Atenei) Conform acestor date, se stabilește că Hegius a fost un sculptor atenian în bronz care a trăit de la sfârșitul secolului al VI-lea până la mijlocul secolului al V-lea î Hr e si a functionat ok - î Hr e , și a fost contemporan cu Critias, Nesiotes, Onat și Gagelad (reprezentanți ai „stilului strict”, de tranziție de la arhaic la clasic), profesor al lui Fidias Raportul lui Pliniu din XXXIV, că Hegius a fost autorul statuii regelui Pyrrhus este considerat de mulți o greșeală (de vreme ce Hegius din secolele IV-III î Hr este necunoscut), ceea ce se explică prin faptul că aici cuvântul " rege” este o adăugare necugetă a lui Pliniu și că sursa sa se referea la Pyrrhus-Neoptolemus, fiul lui Ahile (Pyrrhus este al doilea nume al lui Neoptolemus; genealogia regelui Pyrrhus a fost urmărită până la Ahile); prin urmare, autorul lui Pyrrhus-Neoptolemus ar putea fi foarte bine Hegius, un sculptor din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e (și prin urmare acest Hegius este identic cu Hegius din XXXIV, ; trebuie avut în vedere și faptul că în § - Pliniu enumeră sculptorii în ordine alfabetică - latină - și nu în ordine cronologică, ca în § - ) Există o altă explicație pentru această eroare: propoziția lui Pliniu despre Hegia din XXXIV, începe cu cuvintele Hegiae Minerva Pyrrhusque rex laudatur („Hegiae este renumită pentru Minerva și regele Pyrrhus ”); mai jos, în § , se raportează: Pyrrhus Hygiam et Minervam (fecit) - „Pyrrhus (creat) - Hygia and Minerva” (despre presupusa eroare din această frază, vezi nota Și la XXXIV, ); conform acestei explicații, sintagma de la § , din cauza asemănării numelor, a căzut în mod eronat în § (adică, în locul greșit), și într-o formă deformată, astfel încât confuzia între „Hegia” și „Hygia”, „Pyrrhus „sculptor și rege „Pyrrhus” Dar în § această frază a rămas încă pe loc O altă dificultate este legată de numele de Hegia Quintilian (XII, , ) numește Kallon (un sculptor din secolele VI-V î Hr , vezi nota la XXXIV, ) și Hegesia drept reprezentanți ai unui stil în sculptură apropiat de arhaic Din contextul lui Quintilian, ei concluzionează că Hegesias aparține generației de după Kallo și, prin urmare, este un contemporan cu Hegeias Lucian (Profesor de elocvență ) notează apropierea stilistică a lui Hegesias, Critias și Nesioth Potrivit altor surse, Hegesias este necunoscut Și deoarece datele de cronologie și stil ale Hegiei și Hegesiei coincid, mulți cred că Hegia și Hegesia sunt identice și că numele „Hegias” (Hegias, greacă Hyias) este o formă diminutivă a numelui complet „Hegesias” (Hegesias, greacă Hyrtaiaî) În plus, Pliniu în XXXIV, , în urma lui Hegius, numește un alt sculptor Gagesius (care nu este menționat nicăieri în această formă) Deoarece numele „Gagesius” (Hagesias, greacă Ayiynas) este forma doriană a numelui „Hegesias”, se crede că Gagesius este identic cu Hegesias Astfel, se dovedește că un sculptor apare în surse sub trei nume: Hegius, Hegesius și Gagesius (o eroare în „bifurcarea” lor este atribuită lui Pliniu) Unii admit însă existența a doi sculptori diferiți ai contemporanilor (sec V î Hr ) - Hegia și Hegesia (= Gagesia) Lucrări specifice ale Hegiei și Hegesiei (sau Hegia = Hegesia) sunt raportate doar de Pliniu Este cunoscut un alt sculptor Gegius din prima jumătate a secolului I î Hr n e , autorul (împreună cu Filateneu, după cum este indicat în semnătură) al statuii lui Claudius găsită la Olimpia, dar rămâne în afara acestor ipoteze Vezi nota până la XXXIV, Castor și Polydeuces (dintre romani - Pollux) - Dioscuri, adică „fiii lui Zeus”, frați gemeni Din unirea (în aceeași noapte) a Ledei și a lui Zeus, care au apărut sub formă de lebădă, și soțul lui Tyndar, regele Lacedaemonului, din Zeus s-au născut Polydeuces și Elena (dintr-un ou), Castor și Clitemnestra din Tyndar Când Castor a fost ucis, Polydeuces a fost dus în rai de Zeus, dar a refuzat nemurirea dacă Castor urma să rămână în lumea interlopă Atunci Zeus le-a permis să trăiască alternativ o zi printre zei, o zi în lumea interlopă Dioscurii erau zeitățile patrone ale multor aspecte ale vieții, în special patronii navigatorilor - La Roma a existat un templu al lui Castor și Pollux (vezi nota la XXXIV, ) - În artă sunt adesea reprezentați pe cai sau în continuare la cai Multe copii sculpturale au supraviețuit Grupa colosală de marmură a Dioscuri cu cai din Piața Quirinal din Roma este considerată de unii a fi o copie a unui original din bronz al lui Hegius, care, în stil (apropiat de Tiranosii lui Critias și Nesiotus), datează din c î Hr e (în acest grup de marmură au fost înlocuite capetele Dioscurilor) Despre templul lui Jupiter Tunetorul, vezi nota până la XXXIV, Despre Gagesia, vezi mai sus, nota cinci Parium (Parion) - un oraș de pe coasta Asiei Mici a Propontis (în Mysia), fondat înainte de î Hr e imigranți din Milet, Erythra și în principal din insula Paros Sub Cezar sau Augustus, populată de cetățeni romani, a primit statutul de colonie Vezi și: XXXVI, Isidot - menționat doar aici Timpul ei nu poate fi determinat, deoarece Pliniu enumeră aici (§ - ) sculptorii în ordine alfabetică (dar toți aparțin epocii arhaice, clasice și elenistice) Unele manuscrise citesc Isidor Potrivit unei semnături găsite în Cum (în Italia), este cunoscut sculptorul Isidor, fiul lui Numeniu, din Paros, la sfârșitul secolului I î Hr î Hr e sau începutul secolului I n e Cei mai mulți au acceptat citirea „Isidot” Butit (greacă PovtXnrțs) - „sacrificiul unui taur” Aceasta este probabil o scenă de sacrificiu comună Dar poate că este de remarcat aici că la Proclus, în comentariile la prima carte a Elementelor lui Euclid (Pgosi Diadochi in primum Euclidis elementorum librum commentarii Ed G Friedlein Lipsiae, , p F), Pitagora este numit de acest cuvânt (unii acceptă conjectura PovtXnew - „a sacrifica un taur”) Potrivit autorilor antici (inclusiv Proclus), atunci când Pitagora a descoperit (aparent a demonstrat) teorema sa („teorema lui Pitagora”), a sacrificat un taur (după Porfiry, Viața lui Pitagora, , - făcut din făină de grâu) Butit Isidot a fost o imagine a lui Pitagora (?) § Linii - sculptor din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e Și în XXXIV, , Pliniu îl numește elev al lui Myron, menționându-l după sculptorii aparținând Olimpiadei a -a ( - î Hr ) și înaintea sculptorilor aparținând Olimpiadei a -a ( - î Hr ) După Pausania (I, , și V, , ), Ateneu (XI, d, din Polemon) și semnătura Liciei găsită pe Acropola ateniei, se știe că era fiul lui Myron, provenea din Eleuthera (vezi nota la XXXIV, ) Lycius a lucrat, după cum se spune (conform lucrărilor raportate), în principal la Atena Momentul activității Lyciei este stabilit de unele lucrări datate Pausanias (V, , - ) relatează o mare lucrare a Liciei, fiul lui Miron, situată în Olimpia (lângă Hippodameion): statui stau pe o bază semicirculară - un grup înfățișând pregătirile pentru un duel între Ahile și Memnon, între care stau Zeus și Thetis, mama lui Ahile, și Hemera, mama lui Memnon, eroi greci și troieni Pausanias citează și o inscripție dedicată poetică „în litere străvechi” sub picioarele lui Zeus; se spune că acesta este un dar de sfințire de la locuitorii orașului Apollonia (în Iliria, regiunea de coastă a Mării Adriatice, nord-vestul Greciei, vestul Macedoniei) din prada din orașul Tronia pe care l-au capturat și tot Abantis (zonă din Epir, la sud de Iliria; Tronius este un oraș din Abantis) Această victorie apoloniană este datată în c mijlocul secolului al V-lea î Hr e În apropierea acestui loc (în Olimpia) a fost găsit un fragment dintr-o inscripție cu numele Memnon, care este atribuit acestei lucrări (unii se îndoiesc de acest lucru, întrucât atribuie inscripția, conform fontului, unui timp mult mai vechi) Pausania (I, , ) pomenește imagini cu călăreți la intrarea în Acropolele ateniene (fără a numi autorul) și spune că nu știe sigur dacă aceștia sunt fiii lui Xenofon sau pur și simplu făcuți pentru decorare Pausania se referă la Xenofon, scriitorul și studentul lui Socrate (Xenofont a avut doi fii) Pe Acropola ateniană au fost găsite baze cu o inscripție dedicată și semnătura Liciei, despre care se crede că se referă la aceste imagini ale călăreților (se crede că acestea erau două statui de bronz ale călăreților care stăteau lângă cai) După cum se poate vedea din inscripție, această lucrare este un dar de consacrare al călăreților conduși de Hiparh (comandanți de cavalerie) Lacedaemonius (probabil fiul lui Cimon), Xenofon (strateg î Hr , murit în ; se pare că Pausania l-a confundat cu scriitorul) Xenofon) și Pronap Această dedicație datează din perioada de după victoria lui Pericle în războiul eubeean din î Hr e Se crede că acești călăreți din Licia erau imagini ale Dioscuri (vezi nota la XXXIV, ) Unii sugerează că au fost duși ulterior la Roma, unde erau numiți „Argonauți”, iar pe Acropole au fost înlocuiți cu alte statui, pe care Pausanias le-a văzut în secolul al II-lea î Hr n e Mai jos, Pliniu numește opera Liciei „Argonauții”, despre care nu se știe altceva Conform tuturor acestor date, activitățile Lyciei datează din cca - gt î Hr e Vezi și mai jos, notă Potrivit unei semnături găsite la Roma, este cunoscut un alt sculptor Lycius, fiul lui Ctesidemus, din Atena, pe vremea romanilor Mai jos, după lucrările lui Leohar, la sfârșitul § , Pliniu relatează o altă lucrare a Liciei - „Băiatul care arde tămâia” Pausanias (I, , ) relatează că pe Acropola ateniană, lângă templul lui Artemis Brauronia, se află un „Băiat cu stropitoare” din bronz (sau un vas cu apă sfințită, - lerirraѵѵfіаѵ) Licia, fiul lui Myron Există păreri diferite despre aceste trei lucrări („Băiatul vântând focul pe moarte” și „Băiatul care arde tămâia” de Pliniu și „Băiatul cu stropitoare” de Pausanias) Mulți cred că ambii „Băieți” din Pliniu sunt identici și bifurcați de Pliniu din greșeală (datorită utilizării unor surse diferite) Potrivit unora dintre ei, „Băiatul” lui Pausanias este identic cu ambii „Băieții” lui Pliniu, în timp ce, după alții, nu este identic (sau identic cu unul dintre ei) – Pe Acropola ateniană s-a găsit un fragment dintr-o inscripție, se pare, o semnătură, în care se află cuvintele „Eleuther(s)” și „Myron”; aceasta poate fi semnătura fie a lui Myron, fie a lui Lycius, fiul lui Myron, și se poate referi atât la „Băiatul” menționat de Pausanias, cât și la statuia lui „Perseus” a lui Myron care stă lângă acest „Băiat” (vezi nota la XXXIV) , ) - Astfel, este posibil (conform cercetătorilor) să vorbim despre un „Băiat” al Liciei (sub nume diferite) sau două-trei diferite (după surse) Ca „Băiatul” Liciei, este identificat așa-numitul Idolino, celebra statuie de bronz a unui băiat gol, păstrată la Florența în Muzeul de Arheologie, care anterior era considerată originalul celei de-a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e , iar acum majoritatea recunoaște ca o copie a timpului roman din originalul grecesc de la sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e Această atribuire Liciei (ca toate celelalte atribuții Liciei) este acum considerată dubioasă Pentru ipoteze despre argonauții din Licia, vezi mai sus, în notă Argonauți - participanți la campania lui Jason pe nava Argo spre Colchis pentru lâna de aur La campanie au participat de eroi, inclusiv Dioscuri Arta a descris episoade individuale ale campaniei, eroi individuali, personalități asociate campaniei, grupuri de argonauți Leochar - celebrul sculptor al secolului al IV-lea î Hr e În XXXIV, , Pliniu își referă apogeul la a -a Olimpiada ( - î Hr ) Conform a tot ceea ce se știe despre Leohar, această dată este considerată prea devreme pentru apogeul său și, în cazuri extreme, se poate referi doar la începutul activităților sale Referitor la statuia lui Autolycus, pe care Pliniu o numește printre lucrările lui Leohar, vezi mai jos, nota Unii îl recunosc pe Zeus Leoharul Tunetor (vezi mai jos, cu nota ) pe o monedă arcadiană emisă între și î Hr e , acceptând astfel datarea lui Pliniu (adică stabilirea acme-ului conform celei mai faimoase lucrări) În a -a scrisoare Platon ( A), autorul îl informează pe tiranul siracusan Dionysius că îi trimite o statuie a lui Apollo a tânărului și bunului artist Leocharus Acest eveniment este atribuit - de ani î Hr e Dar, deoarece scrisoarea este considerată neautentică, această dovadă nu este de obicei luată în considerare Pseudo-Plutarh (Biografia celor zece vorbitori, Isocrate, ) relatează că Timotei, fiul lui Coion, (o personalitate militară și politică ateniană), student și prieten al oratorului Isocrate ( - î Hr ), inițiat la Eleusis (în apropierea lui) Atena) o statuie de bronz a lui Isocrate și o inscripție dedicată cu semnătura lui Leoharus Timotei a fost expulzat din Atena în î Hr e și în curând a murit ( ) Prin urmare, portretul lui Isocrate a fost creat de Leohar înainte de Aceasta este cea mai veche dată atestată în mod fiabil pentru Leohar Despre participarea lui Leochar la lucrarea la Mausoleu c î Hr e vezi: XXXVI, - cu note Pausania (V, , - , vezi și: V, , ) relatează că în Olimpia (în Peloponez) în cinstea regelui macedonean Filip al II-lea după victoria sa la Cheronea (în î Hr ) a fost construit Philippeion (sanctuarul lui Filip), în care se aflau statui crisoelefantine în mărime naturală ale familiilor lui Filip: Filip al II-lea, soția sa, Olimpia, fiul lor Alexandru (macedonean), tatăl și mama lui Filip - Aminth și Eurydice, opera lui Leohar Lucrarea pe acest grup este atribuită lui - î Hr e (adică după Mausoleu) Într-un mormânt descoperit în Macedonia în , care se presupune că este mormântul lui Filip al II-lea, au fost găsite cinci capete de fildeș ( cm fiecare) lângă sarcofag; sunt identificați (probabil) ca portrete ale familiei lui Philip și sunt asociate cu grupul Leochar Dar mulți nu îl recunosc ca fiind mormântul lui Filip al II-lea BINE î Hr e Leocharus a colaborat cu Lysippus la dedicarea Craterului de la Delphi (Vânătoarea lui Alexandru) - vezi nota până la XXXIV, Pe Acropola ateniană au fost găsite inscripții cu semnăturile lui Leocharus și Stennidas (vezi nota la XXXIV, ), referindu-se la același grup de familie sculpturală de pe Acropole; acest grup este datat după î Hr e (dar nu a fost stabilită o dată exactă) Aceasta este cea mai recentă dată cunoscută pentru Leochar Potrivit surselor literare și semnăturilor găsite, sunt cunoscute multe alte lucrări ale lui Leohar (în bronz, marmură, în tehnici crisoelefantine și acrolitice); cele datate din ele sunt atribuite timpului cuprins între și de ani î Hr e Leocharus a lucrat în principal în Atena (și, de asemenea, în Olympia, Asia Mică, Delphi), și se crede că a fost aparent un atenian, deși acest lucru nu este raportat în sursele literare și în semnăturile autentice (toate acestea găsite în Atena) (numele al tatălui său nu este raportat, profesorul său este necunoscut) Două baze au fost găsite la Roma cu semnăturile grecești „Leoharus Atenianul”; întrucât inscripțiile sunt întârziate (nu se știe dacă au aparținut unor originale sau ale unor copii), autenticitatea lor este pusă la îndoială și, în plus, nu sunt siguri că se referă la Leochar din secolul al IV-lea î Hr î Hr e (din semnături se cunoaște un alt Leohar, sculptor din secolele II-I î Hr ) Conform tuturor acestor date, activitatea lui Leohar este de obicei atribuită timpului de cca - î Hr e Ganimede - fiul Troiei, întemeietorul Troiei, a fost cel mai frumos dintre muritori; Zeus (sau zeii) l-au răpit pentru a-l face majordom pe Olimp În artă, imaginea răpirii lui Ganymede de către un vultur apare din secolul al IV-lea î Hr î Hr e (se presupune că – din Leohar) Se crede că Ganimede este una dintre cele mai faimoase lucrări ale lui Leohar Despre „Ganymede” Leohara îl menționează pe Tațian (Către eleni, LVI) Aparent, descrierile sunt foarte apropiate de această statuie de bronz (grup) de Pliniu, în epigrama lui Strato din Sardes (Antologia Palatina, XII, ) și în epigrama lui Marțial (I, ), deşi autorul nu numeşte Una dintre cele două baze găsite la Roma cu o inscripție grecească din epoca romană (acum la Florența) trebuie să se refere la original sau la copie: „Ganymede al lui Leohar Atenianul” A supraviețuit o copie mediocră din marmură (decorativă, de dimensiuni mici) a răpirii lui Ganymede de către un vultur, păstrată în Muzeele Vaticanului, care este considerată o copie a lui Ganymede Leochar Dar acum această identificare este recunoscută ca fiind nesigură Pe baza atribuirii originalului acestei copii a lui Ganymede lui Leohar, i-a fost atribuit și originalul copiei supraviețuitoare a lui Apollo Belvedere (o copie a perioadei romane târzii din secolele I-II d Hr dintr-un original grecesc, găsit în secolul al XV-lea și păstrat în Belvedere din Muzeele Vaticanului), precum și alte câteva lucrări Dar acum, pe baza altor replici, originalul lui Apollo Belvedere este atribuit timpului elenistic (adică după Leochar) Autolycus, la care se referă Pliniu, este un atenian, fiul lui Lycon, un bărbat frumos, un învingător în pancratia (de jur împrejur) printre băieți în î Hr e în Panathenaia Mare (o vacanță la Atena); vezi: Xenofon, Pier Sub tirania celor Treizeci, când în î Hr e Garnizoana spartană a intrat în Atena, a dat dovadă de curaj neînfricat împotriva spartanilor și a fost în curând executat de tirani pentru aceasta Pausanias (I, , și IX, , ) relatează despre statuia acestui Pankratiast Autolycus în Prytaneum-ul atenian (locul de întâlnire al prytanilor, consiliul de președinte alternativ al Consiliului și al Adunării Naționale din Atena) ( I, , și IX, , ), fără a numi autorul Unii se îndoiesc că statuia lui Pankratiastus a fost plasată într-un asemenea loc de cinste, dar, potrivit altora, după răsturnarea tiraniei și restabilirea democrației ( ), atenienii l-au putut cinsti așa pe Autolycus, victima tiraniei, căci curaj civil În plus, trebuie menționat că Pausanias scrie în secolul II n e , adică că statuia lui Autolycus ar putea fi transferată la Prytaneum din alt loc Totuși, dacă Leohar a început să lucreze cca î Hr e , se dovedește că statuia lui Autolycus a fost creată mult timp după victoria sau execuția sa Prin urmare, unii cred că statuia lui Autolycus a fost opera Liciei (care este menționată înainte de Leoharus, vezi mai sus, nota ) și a fost inclusă în lista lucrărilor lui Leoharus din greșeală Există, de asemenea, opinia că aceasta este o statuie a altui Autolycus, un om de stat atenian din secolul al IV-lea î Hr î Hr e (un contemporan cu Leohar), deși nu era cunoscut pentru nimic Alții cred că a fost o statuie a eroului Autolycus, fondatorul orașului Sinope din Asia Mică, adică că Pliniu l-a confundat cu Pankratiast Autolycus Plutarh (Lucullus, ), vorbind despre capturarea lui Sinope de către Lucullus, spune că Lucullus l-a visat pe Autolycus, iar apoi, după capturarea lui Sinope, a văzut o statuie a lui Autolycus, pe care fugarii nu au putut-o lua cu ei - aceasta a fost una dintre frumoasele creații ale lui Stennid Appiapus relatează și acest vis al lui Lucullus și statuia lui Autolycus (Războiul lui Mithridates, ), fără a numi autorul Strabon (XII, ) relatează că Lucullus, după ce a luat Sinope (în î Hr n B C ), a dus (la Roma) statuia lui Autolycus de Stennidas Despre Stennit, vezi nota până la XXXIV, Deoarece Stennid, după cum se știe, a colaborat cu Leohar, se crede că statuia eroului Autolycus ar putea fi și o lucrare comună a acestora, iar în sursele de mai sus numele de Leohar este omis Cu toate acestea, în acest caz, mesajul lui Pausanias despre statuia pancratiastului Autolycus, pe care el însuși a văzut-o în Prytaneum în secolul al II-lea î Hr , este probabil eronat n e , în timp ce Lucullus a dus statuia eroului Autolycus Stennidas de la Sinope la Roma în anul î Hr e (și care deci nu ar fi putut fi la Atena) Sunt raportate mai multe statui ale lui Zeus ale lui Leochares Pausanias (I, , ) relatează că pe Acropola ateniană, pe locul sacru al lui Zeus Polyeas („Găzitorul”), se află o statuie a lui Zeus Leocharus și o statuie a așa-numitului Zeus Polyeas Se crede că ambele statui au fost statui ale lui Zeus Polyeas: una este veche, a doua (Leohara) este mai târzie Pe monedele ateniene există atât imagini antice, cât și imagini ulterioare ale lui Zeus Polyeas Zeus este înfățișat pe ele cu mâna stângă întinsă înainte și cu mâna dreaptă aruncată înapoi cu un fulger Pausania mai relatează (I, , ) că în Pireu (portul Atenei) există un grup din opera lui Leohar - Zeus și Demos (personificarea poporului); materialul nu este numit Vitruvius (II, , ) relatează o colosală statuie de cult acrolitică a lui Ares în templul lui Ares deasupra acropolei din Halicarnas (Asia Mică), opera celebrului Leocharus, și adaugă că unii o consideră opera lui Leocharus , în timp ce alții o consideră opera lui Timotei (vezi nota la XXXVI, ) Acest Ares este identificat cu Zeus Areios ("Aresovsky", adică "Militant") Jupiterul (Leochara) din bronz, despre care vorbește Pliniu (vezi și: XXXIV, cu nota ), se pare că nu este identic cu nici una dintre statuile numite Nu se știe când și de către cine a fost adus acest Jupiter Tunetorul la Roma În orice caz, Augustus l-a așezat în templul lui Jupiter Tunetorul, dedicat lor în anul î Hr e Pausanias scrie în secolul al II-lea n e despre statuile lui Zeus Leochares de pe Acropole și din Pireu ca fiind acolo la vremea lui Poate că statuia lui Zeus Polyeas (care a fost înfățișat ca Tunetorul) Leohara a fost dusă de la Acropola ateniană la Roma, iar o copie a acesteia a fost lăsată pe Acropole, care a fost văzută de Pausanias (?) Pausanias (I, , ) relatează că în fața Templului lui Apollo Cățeaua în ceramică (pe Agora) din Atena stă Apollo de Leocharus lângă Apollo Alexikakos Kalamis (vezi nota la XXXIV, ); material nespecificat În I, , , Pausania relatează că lângă templul lui Ares din Atena, printre alte statui, stă Apollo, interceptându-și părul cu un bandaj (sau - legându-și părul cu o panglică, avadovpievos zaivljc ttuѵ kojlxtțv); aici Pausanias nu numește nici autorul, nici materialul Unii cred că Apollo, încoronat cu o diademă (sau cu un bandaj pe păr - diadematus) în Pliniu este identic cu primul dintre ei, alții - cu al doilea (atribuindu-l lui Leocharus) În plus, un alt, probabil timpuriu Apollo Leocharus, este cunoscut din scrisoarea lui Platon, care ar fi trebuit să fie la Siracuza (vezi mai sus, în nota , la început) În ceea ce privește originalul Apollo Belvedere atribuit lui Leochar, vezi mai sus, în notă la final) Lyciscus, negustorul de sclavi, Băiatul cu servilitate prefăcută cu prefăcătorie - Lyciscum mangonem, puerum subdolae ac fucatae vernilitatis Conform acestei lecturi a Manuscrisului B (considerat cel mai bun), acceptată de majoritatea, aici continuă enumerarea lucrărilor lui Leochar Mai mult, unii consideră mangonem („comerciant de sclavi”) un apendice la numele „Likiska”, alții îl consideră o lucrare separată În plus, se crede că nu este clar dacă lucrările „Negustor de sclavi Lyquiscus” și „Băiatul ” sunt lucrări separate sau dacă sunt un grup (unii sunt mai înclinați să ia în considerare un grup; dar absența o alianţă sugerează că sunt lucrări separate) Un negustor de sclavi pe nume Lykiscus este găsit într-un fragment din comedia lui Alexis (un reprezentant al Comediei de mijloc care a trăit la Atena în secolul al IV-lea î Hr ) Toate celelalte manuscrise citesc: Lyciscus (lectura corectată a luciscusului scris de mână) langonem (sau lagonem) Conform acestei lecturi, acceptate de putini, rezulta ca „Lyquiscus” este numele sculptorului Sculptorul Lyquiscus este necunoscut Le Bonniec și Gallet de Santerre (H LeBonniec etH Gallet de Santerre Lyciscos et Langon (Pline, NH XXXIV, ), RA, , XXIV, pp - ) fac a doua lectură, considerându-l pe Lyquiscus un sculptor , care se află aici cu Pliniu la locul său în această listă alfabetică a sculptorilor (ei consideră prima lectură o eroare scribal) Martial (IX, ), răspunzând unora dintre criticii săi, poetul Le Havre, spune: „creăm băiatul Brutus, creăm un laptop viu”, iar Le Havre creează coloși din lut (despre băiatul Brutus de Strongilion , vezi: XXXIV, cu nota cinci) Potrivit autorilor articolului, ambele lucrări au fost probabil la fel de celebre, iar romanii își cunoșteau bine autorii, iar compararea acestor lucrări de către Marțial și Pliniu nu este întâmplătoare În plus, este puțin probabil ca Leohar să creeze o lucrare cu un astfel de complot Autorii încearcă să explice și titlul lucrării („Lupton”): cei care scriu cu literă mică consideră că acest nume este un substantiv comun, dar nu pot clarifica sensul cuvântului; trebuie scris cu majuscule și tratate ca un nume propriu Cuvântul grecesc Chauusov este explicat diferit în dicționarele antice Autorii aleg sensul „întârziator” (le Lambin – „săpător”, „om lent”) și îl consideră o poreclă, porecla unui sclav (cum se întâmplă adesea, din cauza rănirii sau a lipsei) Astfel, autorii articolului cred că aceasta este o singură lucrare (adică, „Laptop, un băiat cu un servil prefăcut în mod ticălos”), recunosc existența sculptorului Likiscus și acceptă această lectură în ediția lor din Pliniu Lycius et ipse puerum suffitorem (sc fccit) Pliniu a vorbit deja despre Licia mai sus (la începutul § ), înaintea lui Leohar Aici, se pare, el menționează Licia în legătură cu mesajul despre „Băiatul” lui Leohar (sau Lyciscus) – Vezi mai sus, nota § Menechmus - este numit de Pliniu în indexurile cărților XXXIII și XXXIV printre surse drept autorul „care a scris despre toreutică” (despre toreutică, vezi nota la XXXIV, ) Pausanias (VII, , - ) relatează o statuie de cult a lui Artemis Lathria în templul lui Artemis Lathria de pe acropola din Patras (un oraș de pe litoral din partea de nord-vest a Ahaiei, o regiune din nordul Peloponezului), care Patram Augustus a prezentat din prada capturată de el în Calydon (un oraș din Etolia, o regiune din partea de vest a Greciei Centrale); această statuie crisoelefantină a lui Artemis Laphria, reprezentată ca o vânătoare, Nafpaktienii au creat (Nafpakt este un oraș de pe litoral în Locris din Ozol, o regiune la sud-est de Etolia) Mepehm și Soid, care, scrie Pausanias, „așa cum sugerează ei” (conjecture - „după cum presupun”), au trăit nu mai târziu decât Kanakh din Sicyon (vezi nota la XXXIV, ) și Kallon din Aegina (vezi nota la XXXIV, ) Acești sculptori Menechmus și Soida sunt atribuiți mijlocului secolului al V-lea î Hr e Se crede că cu greu acest Menechmus la mijlocul secolului al V-lea î Hr e a scris un eseu despre toreutică, iar identitatea lui Menechmus al lui Pliniu cu acest Menechmus este considerată improbabilă Athenaeus de trei ori (II, B, XIV, B și D) îl menționează pe Menechmus, autorul lucrării „Despre artiști” (lgrі te%vlt ( v), și citează informații de la el care privesc numai poeți și muzicieni Este identic? autorul cu autorul eseului „Despre toreutică” este necunoscut Din dicționarul „Judecății” este cunoscut și Menechmus din Sicyon, un istoric, pe care unii îl atribuie primei jumătate a secolului al IV-lea î Hr , alții – până în ultimul sfert al secolului al IV-lea – începutul secolului al III-lea î Hr Mulți tind să-l considere pe Menehm al lui Pliniu drept un sculptor elenistic, probabil identic cu istoricul sicionian, dar nu există o bază suficientă pentru niciuna dintre aceste identificări Lucrarea lui Menechmus numită aici poate fi, după cum se sugerează, o scenă de sacrificiu sau o imagine a lui Nike, zeița victoriei, des întâlnită în artă, săvârșind un sacrificiu (se propune să completeze textul „strâns de genunchiul Victoriei ", adică Nike) Descrierea lui Pliniu a acestei lucrări (Menaechmi vitulus genu premitur replicată cervice) corespunde exact imaginilor cu Mithras ucigând un taur Dar cultul estic al lui Mithras a pătruns pentru prima dată în Grecia (din Asia Mică) în secolul I î Hr î Hr e și, după cum se crede, nu a fost larg răspândit acolo (se cunosc doar urme minore ale acestui cult), și a pătruns în Italia de la sfârșitul secolului I n e iar de acolo s-a răspândit pe scară largă în tot Occidentul Una dintre cele mai vechi imagini supraviețuitoare cu Mitra ucigând un taur este un grup de marmură găsit în Ostia (lângă Roma) și depozitat acolo în Muzeu cu semnătura lui Crito, un sculptor atenian din epoca romană (el este atribuit secolului al II-lea d Hr ): Mithra, strângând cu genunchiul stâng al taurului culcat în picioare și cu mâna stângă aplecând înapoi (spre sine) capul taurului, ridicat cu mâna dreaptă (în care, evident, era un cuțit) este pregătirea să înjunghie taurul; în plus, Mithra este înfățișată nu în ținuta orientală obișnuită, ci într-o tunică greacă scurtă (cu umărul drept gol) și fără o cofă orientală (imaginile cu Mithra ucigând un taur sunt ridicate la imaginile cu Nike ucigând un taur) Se presupune că a existat un arhetip anterior al acestui grup Dar această lucrare a lui Menechmus nu pare să fie asociată cu imaginea lui Mithras Navkid - nu se știe dacă a existat un sculptor cu acest nume sau două (adică Navkid cel Bătrân și Navkid cel Tânăr) În XXXIV, , Pliniu face referire la apogeul lui Naucis la a -a Olimpiada ( - î Hr ) Pausanias (II, , ) relatează că în Argos, în templul lui Hecate, o statuie de marmură a lui Hecate (cult) este opera lui Scopas (vezi nota la XXXVI, ); Vizavi de ea se află alte două statui ale lui Hecate din bronz, dintre care una creată de Polikleitos, iar cealaltă de fratele lui Poliklet, Navkid, fiul lui Moton (ocdeĂxp^s Pokѵkkgіtoѵ NcwKvdrțî Moftovos) În cele două (cele mai proaste) manuscrise, în loc de „Polykleitos” se citește „Pe-riklet” (PgrikKh-Eitov) Citirea lui Moyohow („fiul lui Moton”) este considerată coruptă valoros Sunt propuse diverse presupuneri (inclusiv adeĂxpidovs - „nepot” al lui Polykleitos, în loc de „frate”), dar nu sunt acceptate După Pausanias (VI, , ), în Olimpia se află o statuie a lui Eucles, fiul lui Kallianakt, un Rhodian, învingător într-o luptă între adulți, opera lui Naucis; iar Policletos din Argos, nu cel care a creat statuia lui Hera (adică nu Policletos cel Bătrân), ci un elev al lui Navkid, a creat o statuie a luptătorului Agenor din Teba Acest Eucleu era nepotul lui Diagoras (vezi și Pausanias, VI, , ) Diagoras a fost învingător în î Hr e Se crede că Eucle a câștigat nu mai devreme de î Hr e , mai degrabă – între și ani În Olimpia, din statuia lui Eucles a fost găsită o bază cu inscripția: „Eucles, fiul lui Kallianakt, un rodian | Navkid, fiul lui Patroclu, a făcut” (primele trei litere ale numelui lui Eucles — [B?k] Hf — și primele trei litere ale numelui lui Navkid au fost restaurate) Astfel, în această semnătură, Naucis este fiul lui Patroclu (și nu al lui Moton) Presupunerea că aici cioplitorul ar fi putut greși, luând numele sculptorului Patroclu, care a colaborat cu Navkid, pentru numele tatălui lui Navkid, este neconvingătoare Inscripția este atribuită sfârșitului secolului al IV-lea î Hr e , dar de obicei se crede că a fost actualizat în acest moment (altfel trebuie recunoscut că statuia lui Eucles a fost ridicată la aproape de ani de la victoria sa și că acest Naucis aparține sfârșitului sau a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr ) În VI, , (vezi mai sus), Pausania îl numește pe Policletos cel Tânăr discipol al lui Naucis, iar în VI, , îl numește și pe Alip din Sicyon discipol al lui Naucis din Argos O semnătură a fost găsită pe Acropolele Ateniene, căreia îi lipsesc fie prima, fie primele două litere ale numelui artistului; unii restaurează inscripția: „[N]avkid din Argos făcut”; alții: „[Ch]avkid ” (acest Glaucid este probabil identificat cu Glaucidul menționat de Pliniu – vezi: XXXIV, cu nota ) Această inscripție datează și de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e și, de asemenea, să presupunem (dacă ați citit Navkid) că a fost actualizat în acest moment (referitor la lucrarea căreia îi este atribuită, vezi mai jos, nota ) Alip - sculptor de la sfârșitul secolului al V-lea - prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Pausanias (II, , ) relatează că în Heraion (templul Herei) din Argos, lângă statuia de cult crisoelefantină a Herei de către Polycleitos, există o statuie crisoelefantină a lui Hebe („Tinerețea”, fiica lui Zeus și Hera) ) de Navkid Hera lui Polykleitos cel Bătrân a fost creată, așa cum se crede în mod obișnuit, c î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Aparent, Hebe Navkis a fost creat în același timp Pausania relatează despre statuile învingătorilor, la Olimpia, de Naucis În VI, , scrie despre două statui ale lui Haymon, învingător în luptă, care, după părerea lui, aparțin celor mai bune lucrări ale lui Naucis; unul dintre ei este în Olimpia, celălalt, care era în Argos, a fost dus la Roma în templul Păcii (vezi nota la XXXIV, ) Haymon a câștigat cca î Hr e În VI, , , Pausania relatează despre statuia luptătorului Baucis de către Naucis Se presupune că victoria lui Baucis este datată de c - î Hr e Referitor la statuia lui Eucles, vezi mai sus Crearea tuturor acestor statui de învingători și a statuii lui Hebe este atribuită ultimului sfert al secolului al V-lea î Hr e Potrivit lui Tatian (Către eleni, LII), Navkid a creat o statuie de bronz a poetesei din Lesbos Erinna Acum, Erinna este atribuită primei jumătate a secolului al IV-lea î Hr e Lucrările lui Naucis raportate aici de Pliniu sunt nedatate Pe baza tuturor acestor date, în principal datorită numelor diferite ale tatălui lui Navkid (Moton și Patroclu), unii cred că au existat doi sculptori ai lui Navkid - Bătrânul și Tânărul și reconstruiesc genealogia după cum urmează (aproximativ din mijlocul secolului al V-lea până la mijlocul secolului al IV-lea î Hr ) e ): Moton (nu se ştie dacă a fost sculptor); fiii săi Navkid cel Bătrân și Policleto cel Bătrân (vezi nota la XXXIV, ); Patroclu, fiul lui Naucis cel Bătrân (vezi nota la XXXIV, ); fiii lui Patroclu - Navkid cel Tânăr, Daedalus (vezi nota la XXXIV, ), Policlet cel Tânăr (vezi nota la XXXIV, ) Într-o astfel de genealogie, Navkid cel Bătrân ar trebui să fie mult mai tânăr (cu de ani) decât fratele său Polykleitos cel Bătrân (prin urmare, este propusă conjectura „nepotul lui Polyklet” - vezi mai sus) În același timp, unii rezolvă problema distribuției lucrărilor în acest fel: Navkid cel Bătrân este creditat cu Geb, Hekate, Haymon; Naucis cel Tânăr - Hermes, Discobol Sacrificând un berbec (adică lucrările raportate aici de Pliniu), Baucis, Erinnus, ambii au găsit baze (adică Euclus și presupusul Phrixus = Sacrificarea unui berbec, vezi mai jos, nota ) Alții admit însă că se poate considera că a existat un sculptor Nafkid, din Argos, care a lucrat în ultimul sfert al secolului al V-lea și în primele decenii ale secolului al IV-lea î Hr e , care corespunde culmei indicate de Pliniu ( - î Hr ) Nu se știe nimic despre acest Hermes (Mercur) Navkid Vezi nota la XXXIV, Unii identifică drept Naucidas Discoboleus o copie din marmură a așa-numitului Discofor păstrat în Muzeele Vaticanului (în Sala della Biga), adică cu un disc în mână (ei cred că acesta poate fi momentul inițial) a aruncării) În această copie, capul nu aparține statuii Au supraviețuit șase replici ale acestei statui, printre care se remarcă statuia din Noul Muzeu al Conservatorilor din Roma, cu capul (complet diferit), fără picioare sub genunchi În stil, este considerată apropiată de maniera târziu Polykleitos și datează (original) la începutul secolului al IV-lea la p e Pausanias (I, , ) relatează că pe Acropola ateniană se află o statuie a lui Frix (fiul lui Atamant, vezi nota la XXXIV, ), jertfând un berbec, pe care a fost dus la Colhida: tăindu-se șoldurile unui berbec, după obiceiul elenilor, Fricke le arde și urmărește cum ard Pausanias nu numește autorul lui Phrixus Dar, de obicei, opera lui Nafkid Sacrifice of a Berbec de Pliniu este identificat cu Frix de Pausanias Baza găsită pe Acropola ateniană cu semnătura lui Navkid este atribuită acestei lucrări (dacă numele este restaurat ca „Navkid”, și nu ca „Glavkid” - vezi mai sus, în nota ) Navker - menționat doar aici Niceratus - aparent identic cu Niceratus, despre care Pliniu vorbește mai jos, în § (pentru celelalte lucrări ale sale, vezi nota la § ) Tatian (Către eleni, LIII) relatează că Niceratus, fiul lui Euctaemon, un atenian prin naștere, a creat statuia de bronz a lui Glaucippa (pentru această lucrare, vezi nota la XXXIV, ) Pe Delos, a fost găsită o bază cu o semnătură comună a lui Nicerates și Firomachus: „Nickerates (și) Firomas[x Athenia] nu” (ethnikon „Atenienii” sunt restaurați pe baza mesajului lui Tanan) Această inscripție este datată la începutul (sau prima treime) a secolului al III-lea î Hr î Hr O semnătură comună a lui Niceratus cu un alt sculptor a fost găsită în Bergama, al cărui nume nu s-a păstrat, dar se crede că este și cu Firomachus Totuși, această inscripție este datată la c î Hr e (sau: al treilea sau al patrulea sfert al secolului al III-lea î Hr ) Despre Firomakh, vezi nota până la XXXIV, Unii cred că a existat un singur Phiromachus, un sculptor din secolul al III-lea î Hr e , alții cred că au existat doi Firomachus - un sculptor de la începutul secolului al III-lea î Hr e iar sculptorul II în î Hr e Phiromachus și Niceratus par să fi colaborat în primul rând la Pergamon În ceea ce privește Niceratus, de asemenea, nu este clar dacă a existat un sculptor cu acest nume sau doi (de vremuri diferite) S-a păstrat o schiță (sec XVI) a unui soclu rotund înalt cu o statuie (fără partea superioară), care a fost văzută la Pergam în secolul al XV-lea, cu o inscripție latină pe bază: „Operă lui Niceratus Se spune (fertur) că a fost o imagine a regelui Eumsnes” (Eumenestis – numele în cazul genitiv este redat incorect) Unii cred că a fost o statuie a lui Eumenes I, dedicată (probabil) în î Hr e , după victoria lui Eumenes asupra lui Antioh I la Sardes Dar Eumenes I nu purta titlul de rege, așa că de obicei se crede că a fost o statuie a regelui Eumenes al II-lea ( - î Hr ) Pe Delos, pe o lespede de marmură a fost găsită o mare inscripție dedicată poetică în cinstea lui Fileterus (care este și cântat aici ca patron al artelor): un anume Sosicrate consacră lui Delos „opere alese” (ekkritos fua) ale lui Niceratus în cinstea lui a victoriilor lui Fileter asupra galatenilor Se crede că a fost dedicat un grup de cel puțin statui de bronz Această dedicație datează din cca î Hr e Fileter a fost fondatorul dinastiei Attalid din Pergamon, a condus independent c - î Hr e Dar, din moment ce Phileter nu i-a cucerit pe galateni, mulți cred că aici vorbim de un alt Fileter - fratele lui Eumenes al II-lea, iar victoriile sale asupra galatenilor datează din c - de ani î Hr e Dar, după unii, aceste lucrări ale lui Niceratus nu ar fi putut fi create în acel moment, ci mai devreme (și au fost la Pergam), - această opinie pare să fie susținută de faptul că acestea erau „opere de alegere” (adică nu special create de Niceratus pentru această iniţiere, dar selectate dintre cele deja disponibile) Despre Pergamon, vezi nota la XXXIV, Astfel, pe baza tuturor acestor date, unii îl atribuie pe Niceratus secolului al III-lea î Hr e (c - ani), altele - la sfârşitul secolului III - începutul secolului II î Hr e al treilea - la mijlocul secolului III - începutul secolului II î Hr e - Vezi și Nota la XXXIV, Nu se mai știe nimic despre această lucrare a lui Niceratus Hygieia = Hygieia este fiica lui Asclepius (Aesculapius) (vezi nota la XXXV, ; vezi și nota la XXXIV, și nota la XXXIV, ) Phiromachus (cu care Niceratus a colaborat) a creat faimoasa statuie a lui Asclepius din Pergamon (vezi nota la XXXIV, ) Despre Templul Concordiei, vezi nota până la XXXIV, Despre Pyromakh (=Firomakh), vezi nota la XXXIV, Despre Alcibiade, vezi nota până la XXXIV, Vezi și nota la XXXIV, (cu privire la Alcibiade al lui Nicerat) Nu este clar dacă aceasta se referă la Policle (I), un sculptor argiv în prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e (vezi nota la XXXIV, ), sau Policles (P), un sculptor atenian la mijlocul secolului al II-lea î Hr e (vezi: XXXIV, și nota la XXXVI, ) Conform copiilor și replicilor supraviețuitoare, sunt cunoscute două tipuri de Hermafrodit - o sută / bucăți și dormit Replică de tip în picioare păstrată putin (cel mai bun este in Muzeul din Berlin); sunt ridicate după arhetipul (presupus bronz) al secolului al IV-lea î Hr e Unii cred că autorul „celebrului Hermafrodit” al lui Pliniu a fost Policle I Dar tipul adormit s-a păstrat în multe exemplare (cele mai bune din Muzeul Naţional Roman) distribuite în epoca romană; în stil, este ridicat la originalul (de asemenea, probabil bronz) elenismului târziu (c - î Hr ), unele - la originalul elenismului mijlociu (c - î Hr ) Deoarece s-au păstrat multe replici ale tipului adormit, mulți cred că acest tip era celebru și, prin urmare, Policle al II-lea a fost autorul său Pyrrhus a fost un sculptor atenian din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e , cunoscută numai din această mențiune a lui Pliniu și din semnătura găsită (vezi mai jos) Pausanias (I, , ) relatează că pe Acropola ateniană (lângă Propilee) se află statui ale zeițelor - Hygia, fiica lui Asclepius, și Atena (Minerva), tot cu epitetul de Hygia Pausanias nu numește autorul - „Hygia” este o formă târzie a numelui „Hygieia” („Sănătate”, una dintre fiicele lui Asclepius; vezi mai sus, nota ) - Plutarh (Pericles, ) spune că în timpul construcției Propileilor Acropolei, un maestru zelos a căzut de la înălțime Medicii nu au sperat în vindecarea lui Mâhnită de acest lucru, Atena i-a apărut în vis lui Pericle și i-a indicat metoda de tratament prin care Pericles a vindecat într-adevăr în curând victima Cu această ocazie, Pericle a dedicat o statuie de bronz a Atenei Hygieia pe Acropole de lângă altarul ei De asemenea, Plutarh nu numește autorul statuii Vezi: XXII, , unde Pliniu relatează această poveste cu construcția Partenonului și cu iubitul sclav al lui Pericle, a cărui imagine (rob) din bronz - „Splankhnopt” - a fost creată de Stippak (vezi: XXXIV, cu nota ) Unii cred că Pliniu a „furcat” în mod greșit o lucrare („Athena Hygiea”) în „Athena” și „Hygiea”, dar, așa cum cred alții, Pliniu nu dă epitetul de Atena (ar fi trebuit să fie: „Hygia și Minerva Hygia" ") Alții cred că uniunea et („și”) ar trebui eliminată și ar trebui citită Hygia Minerva Pe Acropola ateniană, în locul indicat de Pausania, lângă altarul Atenei Hygiea (după cum subliniază Plutarh), s-a găsit în locul ei o bază rotundă destul de înaltă (nu în totalitate), cu o inscripție dedicată „Atenei – Athena Hygieia” și semnătura „Făcută de Pyrrhus Atenianul” Inscripția este datată la cca - î Hr e În general, se crede că aceste relatări despre motivul dedicarii statuii și despre dedicarea acesteia de către însuși Pericle sunt incorecte, deoarece statuia nu a putut fi amplasată aici până la finalizarea construcției Propileei ( - î Hr ) Potrivit unora, statuia a fost dedicată după încheierea ciumei de la Atena în anul î Hr e Totuși, Pericle (a murit în timpul acestei ciumă) ar fi putut dedica statuia în numele atenienilor (și în plus, statuia ar fi putut fi dedicată după moartea lui Pericle, conform jurământului său) În orice caz, reiese clar din această inscripție că Pyrrhus a fost un sculptor atenian din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e Conform urmelor de la bază, se determină că statuia Atenei Hygieia era din bronz (probabil cu dimensiunea puțin mai mare decât cea normală), cu suliță Unii cred acum, din locația urmelor, că tipul așa-numitei Athena Farnese (în Napoli) este o copie a Athenei Hygieia Pyrrhus Phanis - Menționat doar aici Potrivit celor doi găsite pe Rodos (în Linda și în Rhodos), un sculptor din Rodos din a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr este cunoscut semnăturilor î Hr e Phanias (Favi'au), fiul lui Fanias (de asemenea sculptor), cu care unii îl identifică pe Fanis Cu toate acestea, numele „Phanis” este cunoscut și, în plus, Phanias nu ar fi putut fi un elev al lui Lisip în timp (vezi nota la XXXIV, ) Epspiusa (greacă esh ^ iovaa) - „făcând un sacrificiu” § Stippak - ca sculptor este menționat doar aici Această lucrare a sa – „făcută din aramă, faimosul Splankhnopt” – o menționează Pliniu încă în XXII, , fără a numi autorul, vezi nota la XXXIV, După evenimentele de care se leagă această lucrare, sculptorului Stippak din Cipru este atribuit celei de-a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e (și cred că a lucrat la Atena) În plus, în așa-numitul „catalog alexandrian” (vezi nota la XXXIV, ), Stippak este numit printre „mecanici”, care au lucrat la mecanismul de la hipodromul din Olympia, inventat la început de Cleet, un sculptor din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e , și apoi îmbunătățit de Aristides (vezi despre această notă până la XXXIV, ) Lucrarea lui Stippak (asupra mecanismului) datează de după Cleetus și înainte de Aristides Se crede că sculptorul Stippak și mecanicul Stippak sunt identici Lângă soclul de la statuia Athenei Hygieia (vezi nota la XXXIV, ), în apropierea acestuia, s-a păstrat un soclu dreptunghiular alungit, a cărui inscripție a fost distrusă de incendiu; o parte a cuvântului „[d]elal” a fost păstrată din semnătură Unii cred că statuia Hygieia a sculptorului Pyrrhus stătea la această bază Dar, în general, se crede că aceasta este baza „Splanchnoptului” lui Stippak, deoarece patru adâncituri sunt vizibile pe bază - se crede că sunt pentru o masă sau altar de sacrificiu, pe care „splanchnopt” a prăjit interiorul animalului de sacrificiu , avântând focul „Splankhnopt” (greacă olHauhholttr) - „prăjirea interiorului”, adică un animal de sacrificiu În pictura în vază attică din secolul al V-lea î Hr e Există două tipuri de imagini similare Vezi: G R i zz a Una nuove pelike a figure rose e lo "Splanchnoptes" di Styppax ASAA, XXI-XXII, - , pp - (articolul este cunoscut doar dintr-un rezumat: pe baza pelika cu cifre roșii de la Institutul de Arheologie din Catana și a tradiției iconografice și stilistice, se pot trage noi argumente în favoarea unei corespondențe între tipul de „ splanchnopts” cunoscut din pictura în vază și statuia lui Stippak, despre care vorbește Pliniu) Silanion - sculptor atenian din secolul al IV-lea î Hr e Pausania îl numește atenian (VI, , și VI, , I) Pliniu în XXXIV, raportează culmea lui Silanion cu Olimpiada IZ ( - î Hr ) și spune că nu a avut un profesor (cercetătorii moderni cred că numele profesorului era necunoscut), iar Zeuxiades a fost elevul său (sculptor) din secolele IV-III î Hr , vezi nota la XXXIV, ) Numele tatălui său nu este trecut nicăieri În Milet (Asia Mică), a fost găsită semnătura lui Silanion, care este de obicei datată la sfârșitul (sau a doua jumătate) a secolului al IV-lea î Hr î Hr î Hr , dar alții o datează într-o perioadă ulterioară, așa că nu este clar dacă aceasta este inscripția originală sau actualizată Semnătura lui Silanion, găsită în Efes (Asia Mică), este considerată o actualizare târzie (epoca elenistică) În Pergamon (Asia Mică) a fost găsită și semnătura lui Silanion, care este datată cca î Hr e (se crede că această inscripție se referă la lucrarea în bronz a lui Silanion, adusă de Attalus I din Grecia în această perioadă) În toate aceste semnături este indicat doar numele artistului Pausania (VI, , și VI, , ) relatează statuile mesenienilor Telesta și Damaret, învingători într-o luptă cu pumnii între băieți, la Olimpia, de către Silanion Momentul victoriilor lor este necunoscut, dar victoriile mesenienilor la Olimpia sunt (după Pausanias în VI, , ) până după î Hr e (probabil că victoriile lui Damaret și Teleste datează din c - î Hr ) În plus, Pausanias (VI, , ) relatează o statuie în Olimpia lui Satyr, fiul lui Lysianactus, de la Elis, un câștigător multiplu la pumnii în diverse jocuri (cinci victorii în Jocurile Nemee, câte două victorii în Pitian și la Jocurile Olimpice), opera lui Silanion Momentul victoriilor lui Satir la Olimpia este necunoscut, dar el este numit în lista câștigătorilor concursurilor în cinstea lui Amphiaraus din Oropa (un oraș între Attica și Beoția din Grecia Centrală), datând din - î Hr e (Se crede că victoriile lui Satir la Olimpia se referă la sfârșitul competițiilor sale atletice, adică la un timp apropiat de data indicată de Pliniu pentru culmea Silanionului - - ) Diogenes Laertsky (III, ), referindu-se la mesajul lui Favorinus (autorul unor lucrări enciclopedice din prima jumătate a secolului al II-lea d Hr ), relatează că „persanul Mitradates (= Mithridates) a dedicat o statuie a lui Platon în Academia lui Platon ( la Atena) și inscripționat, că Mithradates, fiul lui Orontobate (conjectura acceptată este „fiul lui Rhodobates”), un persan, a dedicat Muzelor o statuie (eÎkovoc) a lui Platon, care a fost creată de Silanion Acest Mithridates nu a fost identificat cu acuratețe (se presupune că conducătorul orașului Kiya din Asia Mică, care a murit după î Hr ) Momentul dedicarii (și creării) statuii lui Platon este necunoscut Academia lui Platon a fost fondată în anul î Hr e Se crede că această statuie a lui Platon a fost dedicată fie între și î Hr î Hr e , sau mai târziu, în timpul vieții lui Platon, până în î Hr e , sau după moartea lui Platon Dar, de obicei, crearea sa este atribuită timpului de cca î Hr e Statuia lui Apolodor, despre care Pliniu o relatează mai jos (vezi nota ), este atribuită aceleiași epoci Potrivit surselor literare, se cunosc și alte lucrări ale lui Silanion care nu sunt datate (Pliniu nu relatează despre ele) Statuia lui Tssey Silanion este raportată de Plutarh (vezi mai jos, în nota la § ) Plutarh mai relatează (Despre auzul poeților, ; Cuvânt de masă, V, , ) despre statuia Iocastei pe moarte (mama și soția lui Oedip) Silanion Plutarh relatează că artistul în persoana lui Iocasta a amestecat argint cu aramă pentru a pali chipul femeii pe moarte (cf Pliniu: XXXIV, ) Cicero (Împotriva Verres, IV, - ) spune că în clădirea pritanei din Siracuza se afla o statuie a poetesei Safo - operă perfectă a lui Silanion; a fost furată de Verres, lăsând la loc baza statuii cu celebra epigramă grecească (se pare că o inscripție în vers dedicată, sau poate cu celebra epigramă atribuită lui Platon, care aici o numește a zecea muză, și cu semnătura lui Silanion) ) Tatian (Către eleni, I) relatează chiar că Silanion a creat o statuie de bronz a lui Safo (Tatian o numește „getera”) În același loc, Tatian relatează și despre statuia Corinnei (poetesa) Silanion Vitruvius (VII, Introducere, ) printre „mai puțin decât celebri” artiști care au scris eseuri despre simetrii (vezi nota la XXXIV, ), el îl numește și pe Silanion Aparent, Silanion în Vitruvius este identic cu sculptorul Silanion, care însă nu poate fi încadrat în categoria artiștilor la care îl trimite Vitruvius (cf nota la XXXV, ) Atribuirea lui Silanion a copiilor supraviețuitoare ale imaginilor lui Platon, Safo și multe altele nu este de încredere Pe baza tuturor datelor, activitățile Silanion sunt atribuite timpului de cca (sau )- î Hr e , iar culmea indicată de Pliniu ( - î Hr ) – până la sfârşitul activităţii lui Silanion Sculptor-sculptor - fictor, vezi nota la XXXIV, - turnat - fudit (adică, adică - o statuie de bronz) Pliniu îl menționează pe sculptorul Apolodor în XXXIV, , ca autor al portretelor filozofilor Poate că Apolodor este identic cu el în XXXIV, Nu se mai știe nimic despre el (vezi și nota la XXXIV, ) Pe Acropola ateniană a fost găsită o bază cu semnătura lui Apolodor, care este datată la sfârșitul secolului al V-lea î Hr î Hr e , dar din moment ce Pliniu nu știe nimic exact despre timpul vieții lui Apolodor, nu este clar dacă se referă la lucrarea acestui anume Apolodor (și, în plus, s-ar putea ca înainte de timpul lui Silanion să fi existat mai mult de unul sculptorul Apolodor), deși unii consideră că este posibil să i-o ducă De obicei se crede că acest sculptor Apolodor (al cărui portret a fost creat de Silanion) este identic cu atenianul Apolodor, un admirator zelos al lui Socrate, pe baza faptului că Apolodor este menționat în lucrările lui Platon și Xenofon (discipoli ai lui Socrate) și în alte surse ca un om furtunos și obsedat, iar în „Sărbătoarea” lui Platon ( d) spune că a fost numit piaviKos – „nebun; posedat” (alte manuscrise citesc tsaHakou - „moale; blând”); o astfel de poreclă poate să corespundă cu porecla insanus (Nebun) a sculptorului Apolodor de către Pliniu Această identificare este susținută și de faptul că Silanion a fost autorul unui portret al filosofului Platon (vezi mai sus, în nota ), și el elev al lui Socrate În plus, sculptorul Apolodor (în XXXIV, ) a creat portrete ale filozofilor Se crede că Apolodor, un admirator al lui Socrate, a murit c î Hr e , - acestui timp i se atribuie realizarea unui portret al sculptorului Apolodor de către Silanion Cu toate acestea, nicăieri dintre numeroasele referințe la Apolodor, un admirator al lui Socrate, nu se raportează că ar fi fost sculptor În î Hr când a murit Socrate, era tânăr § Această lucrare a lui Silanion este menționată doar aici („celebrul” se referă, desigur, nu la însuși Ahile, ci la opera lui Silanion) Epistat (greacă) - „stă deasupra a ceva”, „responsabil de ceva”, aici - „profesor de gimnastică” Plutarh (Teseu, ) spune că epistat și paidagoge („unchiul”) al lui Tezeu a fost Connidus, căruia atenienii îi jertfesc anual un berbec, amintindu-l și onorându-l cu mult mai multă rațiune dreptă decât îl cinstesc pe Silanion sau Parrhasius, care a creat imagini ale lui Tezeu în pictură și sculptură — Despre Tezeu, pictorul Parrasius, vezi: XXXV, cu note — Pe aceasta destul de dubioasă Pe baza (Plutarh nu vorbește despre imaginea lui Connidus), unii sugerează că lucrarea lui Silanion „Epistatus care instruiește (= antrenează) atleți” a fost o imagine a lui Connidus Din acest mesaj al lui Plutarh este clar că Silanion a creat o statuie a lui Tezeu, care, se pare, se afla în Atena (statuia era din bronz, deoarece Plutarh îl numește Silanion zіHaottr - vezi nota la XXXIV, ) Strongilion - sculptor al secolelor V-IV î Hr e (după unii, a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr ), cunoscută din alte surse În lista cronologică a sculptorilor din XXXIV, - , Pliniu nu îl menționează Numele tatălui său și locul de origine sunt necunoscute De asemenea, profesorul lui este necunoscut Singura semnătură a lui Strongilion se găsește în Atena (vezi mai jos) și, deoarece nu indică un ethnikon (locul de origine), se crede în general că el a fost un atenian (cele mai vechi dintre lucrările sale datate au fost create în Atena) Pausanias (I, , ) relatează că în sanctuarul Artemis Brauronia de pe Acropola ateniană (aici - pe locul sacru al Artemis Brauronia) există un așa-numit „Cal de lemn” (adică „Cal troian”) din aramă cu figurile lui Menesteu, Teucr și fiii lui Tezeu (adică patru eroi atenieni care au participat la războiul troian), privind din interiorul calului, dar nu numește autorul Aristofan în comedia „Păsări” (versetul ), pusă în scenă în î Hr , menționează cai, de mărimea unui „cal” de „lemn”, iar în scolia la acest vers se spune că Aristofan nu vorbește despre un cal în general , dar despre un cal de aramă de pe Acropole, unde era situat „Calul de Lemn” cu inscripția: „Dedicat de Hairedem, fiul lui Evanghel, din deme Koile” Dicționarul Hesychia (sub cuvântul dovpios - „de lemn”) raportează, de asemenea, că „Calul de lemn” este situat în Atena, pe Acropole, iar patru privesc din el În locul indicat (la Pausania) de pe Acropola ateniană s-a păstrat soclul soclului și s-au găsit (conform altor relatări - ) blocuri de marmură (din ) care alcătuiau soclul, cu inscripția dedicată de mai sus (transmis exact în scholia) și cu semnătura „Făcut de Strongillion După mărimea bazei ( , m lungime, , m lățime), s-a stabilit că era un cal colosal de bronz (mai mult de m înălțime; cu figuri de eroi în mărime naturală) Calul de lemn este prima lucrare datată a lui Strongilion, datând dinainte de î Hr e (adică înainte de producția „Păsările” de Aristofan) Potrivit lui Pausanias (X, , ), argoșii au dedicat „Calul de lemn” din cupru din Delphi lucrării lui Antifan din Argos Acest cal, așa cum a stabilit prin săpături, era de aceeași dimensiune Dedicația lui pentru Delphi datează din î Hr e (victoria lui Argos asupra spartanilor) Antifan, sculptor de la sfârșitul secolului al V-lea - prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , era tânăr la acea vreme și se crede că a creat acest cal în imitația „Calului de Lemn” din Strongilion, creat, se pare, cu - ani înainte Pausanias (I, , ) relatează și despre Bulul, dedicat de Consiliul Areopagului de pe Acropolei ateniene, fără a numi autorul (și fără a cunoaște motivul dedicației) Acest Bull Hesychius și alte surse (vezi: Overbek, nr - ) sunt numite cupru Pe baza mai multor blocuri găsite ale bazei, s-a stabilit că acest taur de bronz era și colosal Se crede că a fost dedicată de Consiliul Areopagului în sau î Hr e (când sub tiranie Treizeci au avut democrația abolită pentru o perioadă scurtă de timp) Întrucât Pausanias (IX, , , vezi mai jos) spune că Strongilion a creat cele mai frumoase imagini (arina) de tauri și cai, se presupune că Strongilion a fost și autorul acestui Taur de bronz de pe Acropole Pausania (I, , - ) relatează că statuia (cultul) de bronz a Mântuitorului Artemis din templul ei din Megara (lângă Atena) a fost creată de Strongilion, iar în I, , spune că în Pagi (a oraș lângă Megara) este o minunată statuie de bronz a Mântuitorului Artemis, ca mărime și aspect nu diferă de statuia din Megara Se pare că statuia din Pagi a fost creată tot de Strongilion (sau a fost o copie) Pe monedele lui Megara și Pag s-au păstrat imagini identice ale Artemis care alergă cu două torțe Creația acestei statui datează din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr În plus, Pausanias (IX, , ) relatează că pe Helikon (vezi nota la XXXIV, ) nu departe de grupul de Muze creat de Kephisodot, există un alt grup de Muze: trei dintre ele au fost create de același Kephisodot (Bătrân, vezi nota la XXXIV, ), alți trei de Strongilion, care a creat cele mai frumoase imagini de tauri și cai, iar celelalte trei de Olympiosthenes Se crede că Strongilion a fost cel mai în vârstă dintre ei (și Kefisodot - cel mai tânăr) Acest grup de Muze este probabil datat la c î Hr e și este considerată o lucrare târzie a lui Strongilion Cu toate acestea, doar „Calul de lemn” poate fi datat mai mult sau mai puțin precis Astfel, Strongilion este considerat un sculptor atenian în bronz, iar unii îl atribuie celei de-a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e , altele - la sfârşitul secolului al V - începutul secolului al IV-lea î Hr e Vezi: XXXIV, , unde Pliniu menționează aceeași Amazonă printre exemplele de lucrări din arama corintiană (vezi nota la XXXIV, ), și din moment ce Nero a luat-o cu el, se crede că aceasta era o statuetă mică de bronz ( după unii, Amazonul călare) Doar Pliniu menționează Amazonul din Strongilion Euknemos (greacă) - „cu picioare frumoase” (sau - „cu un picior inferior frumos și grațios”) Mark Junius Brutus (c - î Hr ) - om politic roman (nepotul lui Cato cel Tânăr, care l-a crescut), unul dintre ucigașii lui Gaius Julius Caesar După asasinarea lui Cezar, în bătălia de la Filipi (în Macedonia) în anul î Hr e Republicanii Brutus și Cassius au fost învinși de Octavian (august) și Marcu Antoniu și s-au sinucis Philippian Brutus a fost numit după această bătălie Această lucrare a lui Strongilion era aparent faimoasă la Roma și se numea „Băiatul lui Brutus” (Bruti puer) Martial in epigrama (XIV, ) mai spune ca lui Brutus iubea aceasta lucrare În alte două epigrame (II, și IX, ) Marțial menționează și această lucrare ca fiind celebră (vezi și Nota la XXXIV, ) Din toate aceste epigrame reiese clar că era o statuetă mică Potrivit lui Pliniu, este bronz Dar epigrama lui Martial XIV, se intitulează „Băiatul de lut al lui Brutus” (Vrotov Ziaidyu fictil), adică se dovedește că aceasta este o figurină de lut, prin urmare se crede că în acest caz vorbim despre o copie de lut § Teodor - aici se referă la artistul arhaic al secolului VI î Hr , al cărui nume în tradiția antică este asociat cu numele de Telekla, Royk, Smilida și chiar legendarul Daedalus (sunt cunoscuți mulți alți sculptori, pictori și un arhitect cu acest nume de o perioadă mai târziu, din secolul al IV-lea î Hr ; numele „Theodor” într-o inscripție arhaică de la începutul secolului al V-lea î Hr , găsită pe Acropola ateniană, este considerat numele unui inițiator, nu al unui sculptor) Teodor este cunoscut doar din numeroase surse literare, începând cu Herodot (sec V î Hr ), ca sculptor în bronz, vânător (pentru aur și argint), cioplitor în piatră, arhitect, inventator al multor inovații tehnice Aparent, s-a crezut că acesta a fost un artist al vremii arhaice, dar unele informații par să contrazică acest lucru (deși nu există indicii directe ale a doi - sau mai mulți - Teodori diferiți din acest timp) După aproape toate rapoartele, Theodore este originar din Samos Numai la Athenagoras (Ambasada pentru Apărarea Creștinilor, ), conform manuscriselor, se citesc „Dedalus și Teodor Milesianul”, dar aici se corectează lectura „Milesian” (despre Miărțoios) pentru „Smilid” Dkhi), adică „Dedalus, Theodore, Smilid” (această presupunere nu este acceptată de toată lumea) Milet este un oraș grec de pe coasta de sud-vest a Asiei Mici, nu departe de insula Samos Aici, în XXXIV, , Pliniu scrie: Teodor, care a creat labirintul de la Samos Dar în XXXVI, , Pliniu relatează despre labirintul „lemnosian” și spune: „A fost creat de arhitecții Smilides, Royk și Theodore, băștinași locali”; iar în XXXVI, , Pliniu citește și labirintul „lemnosian” Citirea „Lemnos” este considerată eronată, în loc de „Samos” - vezi nota până la XXXVI, ; despre Smilida, vezi aceeasi nota După Herodot (III, ) și Ioan Tsets, gramatica secolului XII (Chiliades, VII, ), Teodor este fiul lui Telecles, un Samian După Pausanias (VIII, , și X, , ), Royk este fiul lui Phileas, Teodor este fiul lui Telecles, Samians Herodot (III, ) îl numește și pe Royk fiul lui Phileas (Samos) Dar Diodor Siculus (I, ) relatează că statuia lui Pythian Apollo de pe Samos (vezi mai jos) a fost creată de Telecles și Teodor, fiii lui Roic (mai jos, în același loc, îl numește pe Teodor „fratele” lui Telecles) Diogenes Laertius (II, ) îl numește și pe Teodor de Samos fiul lui Roic Astfel, potrivit unor relatări, Theodore este fiul lui Telecles, conform altora, Theodore și Telecles sunt fiii lui Royk Prin urmare, unii cred că au existat doi Teodori (din vremea arhaică): Teodor, fiul lui Telekla, și Teodor, fiul lui Royk (și fratele altui Telekla) Dar de obicei se crede că a existat un singur Teodor, fiul lui Telecles (conform celor mai vechi dovezi ale lui Herodot) Pliniu (vezi: XXXV, cu nota ) scrie că „unii relatează” că Royk și Theodorus au fost primii care au inventat materiale plastice pe Samos cu mult înainte de alungarea lui Damarat din Corint Damarat a fost expulzat în î Hr e Prin urmare, conform acestei tradiții, Theodore și Royk par să dateze de la începutul secolului al VII-lea î Hr Athenagoras (decret, loc), numindu-l pe Teodor împreună cu legendarul Daedalus, îl trimite astfel la o perioadă și mai devreme Dar cercetătorii moderni consideră că această tradiție în raport cu cronologia este eronată și nu o iau în considerare Herodot (I, ) relatează că regele Lidiei (în Asia Mică) Cresus ( - î Hr ) a dedicat Delphi un crater uriaș de argint lucrare, „cum spun delfienii”, Teodor de Samos Teodor din Samos este creditat cu faimosul crater antic de aur, platano de aur, viță de vie de aur cu pietre prețioase, care au fost la regii perși (sunt menționați de mulți, inclusiv de Pliniu, dar autorul se numește doar Ateneu și Himerius, vezi: Peste b e c, nr - ) Teodor de Samos, fiul lui Thecles, este de asemenea creditat cu faimosul inel al lui Policrate (vezi: XXXVII, - și cu nota la § ) Policrate a fost tiran al insulei Samos c - î Hr e Diogenes Laertsky (II, ) relatează că Teodor din Samos, fiul lui Royk, a sfătuit să facă podele de cărbune sub fundația templului lui Artemis din Efes (în Efes) Pliniu îl numește pe Hersiphron principalul arhitect al acestui templu (vezi: XXXVI, - cu nota ), iar fundația acestui templu este atribuită la mijlocul secolului al VI-lea î Hr e Ca arhitect, Theodore a participat și la construcția Heraion (Templul din Hera) din Samos Vitruvius (VII, Introducere, ) relatează că Teodor a scris un eseu despre templul doric al Herei la Samos (de fapt ionic) Herodot (III, ) spune că „primul arhitect” al templului Herei din Samos a fost Royk, fiul lui Phileas, un nativ local Se crede că Teodor a participat la a doua perioadă de construcție, continuată de Policrate „Labirintul” de pe Samos (sau în mod eronat - de pe Lemnos), arhitecții cărora Pliniu îi numește Smilida, Roika și Theodora (vezi: XXXVI, cu nota ), este adesea identificat cu acest templu al Herei, a cărui construcție este atribuită tot mijlocului secolului al VI-lea î Hr e Pe baza acestor date, Teodor este atribuit mijlocului secolului VI î Hr e (unii indică timpul în jurul anilor - d Hr , alții sunt mai înclinați să o atribuie primei jumătate a secolului al VI-lea) După Pausanias (III, , ), Teodor din Samos a construit în Sparta, lângă agora, așa-numita „Skiada” (Skiocs – din cuvântul „umbră”) – o clădire în care au loc întâlniri populare Dar nu se știe nimic despre această clădire (și, prin urmare, timpul pentru Theodore nu poate fi precizat) Pliniu (VII, ) relatează că Teodor de Samos a inventat un pătrat, un nivel (nivelul apei), un strung și o cheie de boltă Dar mai ales Teodor a fost faimos ca sculptor în bronz Platon (Ion, b) îl numește pe Teodor de Samos, alături de legendarii Dedal și Epeu (constructorul calului troian) Pausania (VIII, , - ; IX, , - ; X, , - ) relatează că samienii Roic, fiul lui Phileas, și Teodor, fiul lui Telecles, au fost primii care au topit cuprul și statui turnate (cf : III, , , unde Pausania relatează despre metoda anterioară de realizare a statuilor de aramă din piese forjate prinse cu cuie; vezi Pliniu: XXXIII, cu nota ) În III, , , Pausania, relatând despre Skias în Sparta, spune că a fost construită de Teodor din Samos, „care a fost primul care a topit fierul și a creat statui din el” - aici „fier”, aparent, o lectură eronată , în loc de „cupru” (sau o greșeală de tipar a lui Pausanias însuși) Pliniu (XXXV, ) relatează că „unii raportează” că „plasticul” a fost inventat chiar de primii Royk și Theodore din Samos Athenagoras (decret, loc) îl numește pe Teodor inventatorul „plasticității” Prin „plastic” se înțelege în mod clar arta sculpturii în bronz, turnare în bronz (vezi nota la XXXIV, ; XXXV, cu nota ; în nota la XXXIV, ) Se crede că acest merit al lui Royk și Theodore constă în introducerea egipteanului tehnici de turnare a unor statui mari de bronz goale (figuri mici din bronz solid au fost turnate în Grecia chiar înainte); vezi si nota până la XXXIV, Pausania (X, , ) spune că nu a reușit să găsească nicio lucrare de aramă a lui Teodor, dar că în sanctuarul Artemis din Efes din Efes, într-o incintă de piatră, se află o statuie feminină a operei lui Royk, pe care Efesenii o numesc „Noapte”, în aparență arhaică Diodor Siculus (I, ), vorbind despre împrumutul grecilor de la egipteni, relatează că printre celebrii sculptori antici (greci) dintre egipteni au trăit Telecles și Teodor, fiii lui Royk, care au creat pentru samii o statuie ( xoanon) al lui Apollo Pitic: se spune că o jumătate din această statuie a fost făcută de Telecle la Samos, iar cealaltă jumătate de fratele său Teodor la Efes, iar aceste părți s-au adunat astfel încât părea că toată lucrarea a fost făcută de unul singur (sculptor); acest mod de a crea statui nu era familiar grecilor, dar era foarte comun printre egipteni; egiptenii determină proporțiile („simetrii”) statuii nu prin ochi, ca grecii, ci împărțind-o în douăzeci și una de părți și un sfert; Telecles și Teodor au făcut această statuie în maniera egiptenilor Athenagoras (decret, loc) mai spune că statuia lui Pythian Apollo este opera lui Teodor și Telecle Se pare că această statuie nu a fost făcută din lemn (deși Diodor o numește xoanon), ci a fost turnată în părți din bronz Acest „autoportret” al Teodorei este raportat doar aici („portretul” este îndoielnic, întrucât se crede că a apărut în Grecia mult mai târziu) Prenesta - km est de Roma (moderna Palestrina), vezi nota până la XXXIII, Sau: „acoperit” (? în loc de ar acoperi) Textul întregii propoziții despre Teodor este corupt — Vezi: XXXVI, cu notă Despre Tisicrate, vezi nota la XXXIV, ; despre Euthycrates, vezi nota până la XXXIV, Xenocrates - numit de Pliniu în indexurile cărților XXXIII și XXXIV printre autorii (sursele lui Pliniu) care au scris despre toreutică (vezi nota la XXXIV, ); în XXXV, , Pliniu, vorbind despre pictorul Parrhasia, citează despre el judecata lui Xenocrate și a lui Antigon (vezi: XXXIV, cu nota ), care au scris despre pictură (nu sunt numiți în textul supraviețuitor al indexului la cartea XXXV) Cercetătorii moderni îl consideră pe Xenocrate cel mai serios autor dintre sursele lui Pliniu despre artă și despre istoria artei (nici o singură lucrare specială antică despre artele plastice nu a supraviețuit) Xenocrates ca sculptor în izvoarele literare este menționat (cu excepția lui Pliniu) doar de către Diogenes Laertsky (IV, ) printre oameni celebri cu acest nume: „al cincilea (adică Xenocrate) este sculptor” Au fost găsite mai multe semnături ale sculptorului Xenocrates Conform unei semnături găsite în Amphiaraion (Templul lui Amphiaraus) din Oropa (orașul dintre Beoția și Attica), datată în s a î Hr e (sau prima jumătate a secolului I î Hr ) se cunoaște sculptorul Xenocrates din Atena (se numește atenian doar în această semnătură, dar, poate, în semnătura de la Pergam, vezi mai jos) Într-o semnătură de la templul Athenei Kranai de lângă Elatea (un oraș din Phokis, o regiune a Greciei Centrale, cel mai semnificativ după Delphi, principalul oraș al regiunii), datând de la mijlocul secolului al III-lea î Hr , Xenocrates este numit (doar aici) fiul lui Ergophilus - Conform a trei semnături găsite la Delphi, se cunoaște sculptorul de la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr e Ergofil, se pare că tatăl lui Xenocrates Pe Samos s-a găsit o bază cu o inscripție dedicată Herei și cu semnătura lui Temistocle, fiul lui Xenocrate; inscripția este datată în epoca elenistică (pre-romană) și se crede că acest Xenocrate, tatăl lui Temistocle, este identic cu Xenocrates al lui Pliniu (în acest caz, semnătura lui Themistocles ar trebui să se refere la timp cel târziu în al doilea jumătate a secolului al III-lea î Hr ), iar semnătura lui Xenocrate a fost găsită la Pergamon (împreună cu inscripții și semnături ale altor sculptori aparținând complexului de monumente victorioase); se pare că s-a numărat printre artiștii invitați de regele Pergamului Attalus I ( - î Hr ) să creeze monumente în cinstea victoriei asupra galatenilor din - d Hr î Hr e (vezi în continuare, notă) Printre aceste inscripții se află un fragment cu cuvântul „Atenian”; unii consideră că acest cuvânt este numele artistului ("Athenaeus"), conform altora, acest fragment se poate referi la baza cu semnătura lui Xenocrates, adică "Atenian" - aici etnikonul lui Xenocrates ("Xenocrate din Atena" ), ca în semnătura de la Amphiaraion (vezi mai sus) De obicei, este înclinat să creadă că în toate aceste cazuri se are în vedere un Xenocrate, un sculptor atenian, fiul lui Ergofils și autor de lucrări de artă, a cărui activitate este datată în c - gt î Hr e § Aici vorbim despre arta Pergamon - vezi nota până la XXXIV, Pergamon (în locul său este Bergama modernă, în Turcia) - la început a fost o mică fortăreață (aproximativ în centrul marginii de vest a Asiei Mici), unde Fileter, fiul lui Attalus, a păstrat cele încredințate de Lysimachus ( regele Traciei și partea de nord-vest și centrală a Asiei Mici ) trezorerie militară (o sumă mare de de talanți) După moartea lui Lisimachus ( î Hr ), regatul său s-a prăbușit, iar Fileterus a devenit un conducător independent al Pergamului și fondatorul dinastiei Attalid Urmașii lui Fileter Eumeggus (I, nepotul său, - î Hr ; nu avea titlul de rege) și apoi Attalus I ( - î Hr ) au folosit această vistierie pentru a înființa un regat independent al Pergamului, pentru a proteja împotriva invaziilor Galateni în Asia Mică și pentru construirea Pergamului Pergam a atins cea mai mare prosperitate sub Eumenes al II-lea ( - î Hr ), care a transformat Pergam în cea mai mare și mai puternică putere din Asia Mică, și Attalus al II-lea ( - î Hr ) Conform voinţei lui Attalus al III-lea în î Hr e regatul a trecut la Roma și a devenit provincie romană Pergam, magnifica capitală a regatului, a fost unul dintre cele mai mari centre culturale și artistice ale elenismului Attalus I și Eumenes II au fost în special mari admiratori și patroni ai artelor și științelor În î Hr e galatenii (= galii, un trib celtic) au invadat Asia Mică și i-au prădat partea de vest timp de mulți ani În î Hr e Attalus i-a împins înapoi și s-au stabilit într-un anumit teritoriu din partea centrală a Asiei Mici, iar acest teritoriu a fost numit Galatia Dar și aici galatenii au continuat să-și deranjeze vecinii În î Hr e Galatia a fost cucerita de Pergam, revolta din - d Hr a fost suprimat, dar în î Hr Prin decretul Senatului Roman, Galatia a fost declarata tara libera În arta monumentală Pergamon, un loc deosebit îl ocupă reflectarea războaielor de la Pergamon cu galatenii și victoria lui Pergamon asupra lor (de exemplu, complexul de monumente în cinstea victoriilor lui Attalus I, și mai ales grandioasa marmură) Altar din Pergamon cu înalte reliefuri, ridicat c - î Hr după bătălia de la Magnesia din , fragmentele găsite sunt păstrate la Muzeul din Berlin; „Galiul muribund” etc ) Deoarece numele lui Eumenes și Attalus au alternat în dinastia Attalid, nu este clar cine înseamnă exact Pliniu aici (de asta depinde și datarea artiștilor enumerați) După unii, aici vorbim despre Eumenes I și Attalus I, - prin urmare, toți artiștii enumerați aparțin secolului III î Hr e Dar Eumenes I nu a câștigat victorii asupra galatenilor și a trebuit să le plătească tribut, iar primul care a refuzat să plătească tribut a fost Attalus I, care, după primele sale victorii asupra galatenilor în anii - , și-a luat titlul de rege Unii cred că aici se referă Eumenes al II-lea și Attalus II (referindu-se la faptul că Pliniu nu urmează întotdeauna ordinea cronologică; în Pliniu - Attalus și Eumenes \ trebuie remarcat că în manuscrisul B nu există numele „Attalus”) În această opinie, artiștii enumerați aparțin secolului al II-lea î Hr e Dar, de obicei, se crede că vorbim despre Attalos I și Eumenes II, deoarece acest lucru este cel mai în concordanță atât cu datarea artiștilor, cât și cu timpul victoriilor lui Pergamon asupra galatenilor Isigon - Menționat doar aici Este probabil datat la c - gt î Hr e Deoarece această listă de artiști Pergamon nu include Epigon, care este considerat cel mai mare sculptor Pergamon al secolului al III-lea î Hr î Hr (despre el vezi: XXXIV, cu nota ) împreună cu Antigonus (vezi mai jos, cu nota ), apoi, după unii, „Isigon” este o scriere eronată aici, în loc de „Epigon” (sau în această listă, numele „Epigon” este omis) Semnăturile fragmentare găsite în Pergam cu sfârșitul numelui completează fie „Isigon” (bazat pe Pliniu), fie „Antigon” (de preferință) Despre Pyromakh (= Firomakh), vezi nota până la XXXIV, Stratonicus este menționat în XXXIII, în lista monedelor celebre, unde este indicată și originea sa: „de la Cyzicus” (un oraș din nord-vestul Asiei Mici, pe coasta de sud a Propontisului) În XXXIV, , Stratonicus este numit în lista sculptorilor în bronz, cu specificația „vânătoare” În XXXIV, (în lista sculptorilor în bronz care au creat lucrări de același fel), sculptorul „Stratonik, acel celebru vânător” este trecut ca autor al portretelor filozofilor (vezi și nota la XXXIV, ) Athenaeus (XI, b) o numește și pe Stratonika printre celebrii urmăritori Deși nu se mai știe nimic despre el, se pare că acest sculptor și vânător în bronz este identic cu sculptorul Stratonikos numit printre artiștii din Pergamon (în XXXIV, ), căruia, în acest context, i se atribuie sfârșitul secolului al III-lea - începutul lui secolele al II-lea î Hr e Antigonus - numit de Pliniu în indexurile cărților XXXIII și XXXIV printre autorii care au scris despre toreutică; în XXXV, Pliniu menţionează eseul său despre pictură În toate aceste locuri este numit cu Antigonus Xenocrate (vezi nota la XXXIV, ) Diogenes Laertius (II, ; IX, ; VII, ) se referă la Antigon ca autor al unei lucrări despre sculptori Ateneu (XI, c) menționează opera lui Antigon asupra pictorilor, împotriva căruia era îndreptată opera lui Polemon (care a trăit la sfârșitul secolului al III-lea - începutul secolului al II-lea î Hr ) Zenobius (V, \u d vezi: Overbeck, No ), raportând despre statuia lui Phidias Nemesis din Ramnun, citează mesajul lui Antigon din Karist (un oraș de pe insula Eubeea) despre semnătura lui Agoracrit (vezi nota la XXXVI, ) - conform aparent din lucrarea lui Antigon asupra sculptorilor Diogenes Laertius se referă adesea la Antigon de Carist (uneori numindu-l pur și simplu Antigon) ca fiind autorul vieții filozofilor Acest Antigon din Caristus a fost un elev al filosofului Menedemos din Eretria (în Eubeea), care a murit la scurt timp după î Hr e Dacă Zenobius nu confundă Antigonus cu acest Antigon din Caristus, atunci ele pot fi identice De obicei, autorul tuturor acestor scrieri (despre artă și despre filozofi) este considerat a fi Antigon de Carist, care este identificat cu sculptorul Antigon (care a lucrat la Pergamon), despre care Pliniu vorbește aici (XXXIV, ), și atribuit lui secolul al III-lea î Hr î Hr e Pentru alții, această identificare este posibilă, dar nesigură Dovezile epigrafice de la Pergam sunt, de asemenea, nesigure, deoarece semnăturile găsite sunt fragmentare, iar numele „Antigonus” se presupune că este restaurat (vezi mai sus, în nota despre Isigon) Ca istoric de artă, Antigonus, conform cercetătorilor moderni, este inferior lui Xenocrates Bovt - numit de Pliniu și în XXXIII, printre cei mai faimoși urmăritori (pentru argint), ale căror lucrări se află în templul Atenei Lindia (în orașul Linda de pe insula Rodos) Cicero (Against Burres, IV, ) povestește că Burres a luat de la Pamphilus în Lilybae (în Sicilia) un mare hydrie (vas de apă) de operă excelentă, creat de Boet; Pamphilus a moștenit această hidrie de la tatăl și strămoșii săi (discursul lui Cicero datează din anul î Hr ; prin urmare, Boet, autorul acestei hidrii, este atribuit timpului cel târziu pe la mijlocul secolului al II-lea î Hr , dar hidria ar putea avea fost creat cu mult înainte) Lucrarea gonită a lui Boet este menționată în poezia „Gnat” (versetul ), atribuită lui Vergiliu Aparent, în aceste cazuri, se referă la un vânător celebru, Boet Aici (XXXIV, ) Pliniu îl numește pe următorul Boet autorul unei lucrări în bronz - un Copil excelent care strangulează o gâscă (infans eximie anserem strangulat - citind majoritatea manuscriselor; în manuscrisul B, în loc de eximie, sex anno sau sex annis este citiți - „șase ani”, adică „un copil de șase ani care sugrumă o gâscă”; textul este corupt, sunt sugerate multe presupuneri diferite) Întrucât timpul de viață al vânătorului Boet nu este indicat nicăieri și din moment ce sunt cunoscuți mai mulți sculptori cu acest nume, datând din perioada de la începutul secolului al III-lea până la sfârșitul secolului al II-lea î Hr , nu este clar care dintre ele vânărătorul (pe argint) și Boetul lui Pliniu în bronz (și în special, căruia îi aparține Pruncului cu gâscă) este identic De asemenea, nu este clar dacă vânătorul Boet este identic cu sculptorul Boet din Pliniu (adică dacă Pliniu le-a amestecat) La Linda s-a găsit un soclu (de la o statuie de bronz) cu o inscripție dedicată a autorului însuși „Boet, fiul lui Atanaion, din Calchedon (KaX%adovios) ” (vezi nota la XXXIII, ) Calchedon este un oraș în Bitinia, în nord-vest Asia Mică, pe coasta Propontisului, vizavi de Bizanț (Constantinopol); numele rar „Atanaion” se găsește tocmai în inscripția de la Calchedon Această inscripție Linda este datată la începutul secolului al II-lea î Hr î Hr (c - ) Pe Delos, a fost găsită o bază dintr-o statuie a lui Antioh al IV-lea Epifan, rege al Siriei ( - î Hr ), realizată c î Hr , cu o semnătură fragmentară „Boet, fiul lui Atan [Yon] ” În Mahdia, în Muzeul Bardo (Tunisia), un herm de bronz al lui Dionysos (copie) găsit acolo pe mare (într-o navă cu o încărcătură de opere de artă care a naufragiat în secolul I î Hr ) cu semnătura „Făcut Boet din Calchedon” (fără nume de tată) - acest Boet este de obicei identificat cu Boet anterior, fiul lui Atanayon, sculptor al secolului al II-lea î Hr e (unii o atribuie timpului de la sfârșitul secolului al III-lea până la mijlocul secolului al II-lea î Hr ) Împreună cu acest herm al lui Dionysos, a fost găsită și o statuie de bronz (copie) a unui tânăr zeu înaripat, care este de obicei identificat condiționat ca „Agon” (o personificare a concursului) sau, poate, Eros (?), fără un inscripţie Unii cred că constituie un grup și, prin urmare, îi atribuie lui Boet „Agon”, dar ei ridică originalul din bronz al lui „Agon” la mijlocul secolului al III-lea î Hr î Hr e şi ei atribuie numai acest grup celebrului vânător (torevt) Boet din Pliniu Prin urmare, acest Boetes din Calchedon nu poate fi identic cu Boetes, fiul lui Athanaion, din Calchedon, sculptor al secolului al II-lea î Hr î Hr , cunoscut din semnăturile de la Lindus și de la Delos și se credea a fi strămoșul (sau ruda lui) Din semnături mai sunt cunoscuți și alți Boeți, sculptori din secolul al III-lea î Hr î Hr e , înrudit probabil cu aceeași familie (cu nume alternante) - În secolul al XVI-lea la Roma s-a găsit o semnătură (de mult pierdută și îndoielnică): „Menodot și Diodot, fiii lui Boet, făcuți din Nicomedia” Nicomedia este capitala Bitiniei, fondată în anul î Hr e (Calchedon este și un oraș al Bitiniei) La Gaeta (Italia), s-a găsit o semnătură, de asemenea dispărută de mult, „Diodot, fiul lui Boet” Pe un scaun de teatru din marmură găsit la Atena cu imaginea Tiranosilătorilor, s-a păstrat o parte din semnătura „Boetos, fiul lui Di-odo[ta] ” - secolul III î Hr î Hr Pe Delos, a fost găsită o bază din statuia lui Epigene cu semnătura lui Boet și Teodosie; Această piesă este datată cca î Hr e În secolul al XVII-lea la Roma s-a găsit o inscripție cu două epigrame dedicatorii (dedicația medicului Nicomede din Smirna) la statuia copilului Asclepios, care indică faptul că autorul statuii a fost Boet; această inscripție a dispărut și ea cu mult timp în urmă (unii probabil datează dedicația în secolul al II-lea d Hr , după locul descoperirii, dar această datare este îndoielnică, întrucât inscripția în sine nu există) Aparent, toți acești sculptori aparțin aceleiași familii de artiști (din Calchedon și Nicomedia) S-a păstrat o bijuterie cu imaginea rănitului Filoctet cu semnătura „Boet” (dacă aceasta este semnătura și nu numele proprietarului), care este datată în secolul al II-lea î Hr î Hr e (Unii îl identifică probabil pe acest Boetus cu celebrul vânător Boetus al lui Pliniu ) Dar de obicei Boetes, autorul hermului lui Dionysos, este considerat identic cu Boetes, fiul lui Athanaion, din Calhedon, sculptor al secolului al II-lea î Hr e , iar lui Pliniu Boet și Copilul cu gâscă i se atribuie Au supraviețuit multe copii din marmură ale acestui original din bronz (cele mai bune sunt la München, în muzeele Capitoline și Vatican din Roma, la Luvru); în stil, originalul este atribuit timpului cuprins între și de ani î Hr e (cu toate acestea, unii oameni cred că stilul acestei lucrări nu se poate raporta la niciunul dintre celebrii Boeţi) În plus, este cunoscut și un alt sculptor Boet - din Cartagina Pausanias (V, , ) relatează că în templul Herei din Olympia, în fața Afroditei de bronz a lui Cleon din Sicyon, stă un băiețel aurit, pe care l-a creat (Itbrghaarv - lit : „a bătut”, vezi nota) la XXXIV, ) Boet din Cartagina (Kapxn^ovioî) S-a crezut în general (mulți încă mai cred) că lectura „cartagineză” de către Pausanias a fost o greșeală (sau o greșeală de tipar), iar Kosk^dbotyu ar trebui citit? - „din Calchedon” (în plus, în loc de „aurit”, ei sugerează conjectura „îndoit”; aceasta seamănă cu binecunoscuta statuie „The Boy Taking out a Splinter” păstrată în British Museum, dar atribuirea acestei lucrări lui Boet este de obicei respins din motive stilistice) În , la Efes a fost găsită o bază dintr-o statuie cu o semnătură a timpului roman (începutul secolului I d Hr ): „Boet, fiul lui Apolodor, din Cartagina făcut” (Karhdjoviou) Ora inscripției originale nu este determinată Dar inscripția confirmă citirea corectă a lui Pausanias („cartaginez”) Ethnikon „carthaginez” mărturisește, în orice caz, că acest Boet din Cartagina a trăit până în anul î Hr e (când Cartagina a fost distrusă de romani) Această bază include și o statuie (copie) a unui copil așezat pe pământ cu mâna dreaptă întinsă, mâna stângă sprijinită de o rață, găsită în același loc din Efes (au fost păstrate mai multe replici ale acestei lucrări) Unii asociază această statuie cu cea menționată de Gerond În Mimiamba IV (versurile - ) de Gerond, datată în prima jumătate a secolului al III-lea î Hr e , printre dedicaţiile din templul lui Asclepius de pe insula Kos, este descrisă o statuie de marmură a unui copil care sugrumă o gâscă (?), dar autorul nu este numit Gerond are aici cuvântul yryvcxkcojid;, care, după cum se spune, înseamnă „rață egipteană”, adică „shelduck” (ХЛВ - „gâscă”) Unii cred că originalul Copil cu o rață (în Efes) ar fi putut fi creat în prima jumătate a secolului al III-lea î Hr î Hr e și că, poate, Gerond descrie opera lui Boet Cu toate acestea, Copilul cu rață din Efes nu îl sugrumă, ca în cel al lui Gerond (după descrierea lui Gerond, este mai degrabă un Copil care sugrumă o gâscă) După alții (pentru că, de altfel, Gerond descrie o lucrare de marmură), această lucrare descrisă de Gerond nu îi aparține lui Boet Astfel, cu toate aceste date obscure, rămâne necunoscut ce anume Boet se referă la Pliniu în Templul Păcii și celelalte clădiri ale sale - în templo Pacis aliisque eius operibus Aparent, Pliniu vrea să spună: în templul Lumii însuși și în alte clădiri care înconjoară templul și constituie un singur complex cu acesta; în XXXVI, Pliniu o desemnează astfel: „în clădirile Lumii sale” (in operibus Pacis suae), adică în clădirile templului său al Păcii Templul Păcii este, de fapt, numele oficial al întregului complex cu Templul Păcii Autorii de mai târziu mai numesc acest complex „Forumul lumii” sau „Forumul lui Vespasian” Acest Forum cu templul Păcii și biblioteca (conform săpăturilor sugerează că, ca de obicei, existau două biblioteci separate - greacă și romană), înconjurat de un portic cu coloane de granit roșu și un zid, Vespasian a început să construiască pe un zonă nivelată (unde era o piață) la est de Forumurile lui Augustus și Caesar (vezi nota la XXXVI, la început) și la nord de Bazilica lui Pavel (în Forumul Roman, vezi nota la XXXVI, ) în d Hr e după triumful pentru victoria asupra Ierusalimului și pacificarea Orientului, și dedicată în (în acest moment Pliniu și-a scris opera) Pliniu o clasifică printre cele mai frumoase clădiri din lume (XXXVI, ) Aici era un fel de muzeu (vezi, de exemplu, Pliniu: XXXV, , , și XXXVI, , ), unde remarcabile lucrări de artă grecească și relicve sacre din Ierusalim aduse din Răsărit de Vespasian și fiul său Titus au fost adunate templu Forumul a fost distrus într-un incendiu în d Hr e și restaurat de Septimius Severus ( - ) Aici au fost găsite aproape toate fragmentele celebrului plan de marmură al Romei (Forma Urbis), restaurat de Nord Simbolurile de pe acest plan de pe spațiul liber al pătratului în trei rânduri pe două laturi opuse sunt interpretate ca parcuri (acest lucru confirmă că întregul complex nu a fost într-adevăr un forum propriu-zis) Apoi au avut loc distrugeri de la un cutremur (mai ales în ) La începutul secolului VI Templul a fost de mult în ruine Din acest complex rămâne foarte puțin astăzi Despre Palatul de Aur al lui Nero, vezi: XXXVI, nota s Pausania de mai multe ori (V, , și , ; IX, , ) notează că cutare sau cutare statuie a fost dusă de Nero din Grecia la Roma, iar în X, , (vezi și: X , , ) relatează că Nero a luat cinci sute de statui de aramă ale zeilor și oamenilor din Delphi § Ariston - în XXXIII, (vezi cu nota ) Ariston din Mitilene este numit printre celebrii vânători de argint Nu se mai știe nimic despre el, dar el este atribuit perioadei elenistice Potrivit surselor și semnăturilor literare, sunt cunoscuți mulți alți artiști cu acest nume (sculptori, pictor, mozaicist), începând din secolul al V-lea (sau sfârșitul secolului al VI-lea) î Hr e , originar din locuri diferite, dar nu din Mitilene Vezi: XXXV, PO cu notă unu Callid (Callides) - necunoscut Numele „Kallid” în literatura greacă se găsește o dată la Lucian (Conversații ale lui Geters, VIII, ) ca numele unui pictor, un admirator al lui Getters (se crede că este fictiv) De obicei se presupune că este identic cu sculptorul Kalliades, care este menționat de Tațian (Către eleni, LV) drept autorul statuii heterei lui Neera, poate că hetera lui Neera din Atena, împotriva căruia este îndreptat discursul lui Demostene LIX, datând din c î Hr În acest caz, Kalliad aparține celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e Prima jumătate a secolului al III-lea î Hr e semnătura sculptorului găsit la Delphi (nu s-a păstrat numele) este datată: „ fiul lui Kalliad, din Atena” În Linda (pe Rodos) a fost găsită o bază dintr-o statuie a unui preot al Atenei cu o semnătură care este citită ca „Kalliad, fiul lui Stennidas” și datată cca î Hr e Se crede că acest Stennid este un sculptor atenian celebru (c - î Hr , vezi nota la XXXIV, ), prin urmare se crede că acest Kalliad nu poate fi identic cu Kalliad, autorul statuii lui Neera Ctesias - menționat doar aici Cantorul de Sicione - Pliniu o menționează doar aici Vezi nota la XXXIV, Ca discipol al lui Eutychide, el trebuie să se refere la prima jumătate a secolului al III-lea î Hr e Pausania relatează despre două statui din Olimpia ale învingătorilor în lupta dintre băieți: statuia lui Cratinus, care a fost creată de Kantar din Sicyon, fiul lui Alexis, elev al lui Eutychide (VI, , ), și statuia lui Alexinikos de Kantar din Sikyon (VI, , ) La Teba s-a găsit un soclu cu o inscripție dedicată pentru o statuie (probabil a unui băiat) și cu semnătura lui Kantar (se indică doar numele), care se presupune că este identificat cu Kantar din Sicyon Alți sculptori cu acest nume sunt necunoscuți Diodor - citirea manuscrisului B (acceptat în unele ediții); în restul manuscriselor se citește „Dionysiodorus” sau „Dionysodorus”, așa că în unele ediții este adoptată presupunerea: „Dionysius, Diodorus” Sculptorul Dionysiodorus este necunoscut (nu există un astfel de nume, dar vezi nota la XXXV, ) Cei care l-au citit pe Dionisodor cred că a existat un astfel de sculptor în bronz, elev al lui Critia, sculptor din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e (Vezi despre el nota la XXXIV, ); de aceea, Dionysodorus trebuie să se refere la mijlocul secolului al V-lea î Hr e , - dar sculptorul Dionisodor din acest timp nu este pomenit nicăieri După două semnături de la Linda (pe Rodos), este cunoscut sculptorul atenian Dionysodorus din a doua jumătate a secolului al III-lea î Hr î Hr e Potrivit semnăturii de la Delos, este cunoscut sculptorul atenian Dionysodorus, fiul lui Adamant, de la sfârșitul secolului al II-lea î Hr î Hr e Pliniu mai pomenește de pictorul Dionysodorus din Colofon (vezi: XXXV, ) Sunt cunoscuți o mulțime de dionisieni și nu este clar care ar trebui să ținem cont, dacă acceptăm presupunerea „Dionisie, Diodor”, cuvintele „discipolul lui Critias” ar trebui să se refere doar la binecunoscutul dintre ei - Dionysius din Argos, sculptor din jumătatea secolului al V-lea î Hr î Hr e , raportat de Pausanias despre autorul unui mare grup de bronz (fiica lui Demeter Cora, Afrodita, Ganymede - sau Afrodita-Ganymede? - Artemis, Homer, Hesiod, Asclepius și Hygiea, Agon, Dionysos, Orfeu, Zeus), dedicat la Olimpia de Mikitus (c î Hr ; au fost găsite fragmente dintr-o inscripție dedicată) și (V, , - ) un șofer lângă un cal (în Olimpia), vezi nota până la XXXIV, ; în V, , , Pausanias notează că nimeni nu este numit profesorul său (bіdaakaKhoѵ оѵbeѵа ёlіХ guoѵаіѵ) Potrivit multora, în acest caz (în textul corectat al lui Pliniu) este vorba de acest Dionisie Un alt Dionisie, sculptor de bronz din secolele III-II î Hr e , cunoscut dintr-o semnătură din Rhodos Restul Dionisiei sunt sculptori în marmură (din secolul al III-lea î Hr până în secolele I-II d Hr ) Despre Dionisie, fiul lui Timarchide, vezi: XXXVI, cu note Sunt cunoscuți și pictori - Dionisie din Colofon (mijlocul secolului al V-lea î Hr ) și Dionisie din secolul I î Hr (a se vedea: XXXV, și ) Diodor, elev al lui Critias, ca sculptor de la mijlocul secolului al V-lea î Hr e necunoscut din alte surse (dacă se referă la Critias din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr , vezi nota la XXXIV, ) La Atena (în ) a fost găsită o bază cu semnătura lui Diodor (se indică doar numele), datând de la sfârșitul secolului al III-lea î Hr î Hr e Potrivit a două semnături găsite în Peloponez (în Argos și în Telpuss în Arcadia), este cunoscut Diodor, fiul lui Ermattius, un sculptor atenian (se crede că pe bazele găsite au existat (în această lectură, lui Diodor) Cel mai bronz primul (V, , - ) ca Deliades și Euforion sunt menționate doar aici Evnik din Mitilene și Hekatei sunt menționate doar în XXXIII, (vezi nota ) printre vînătorii de argint celebri Nu se mai știe nimic despre ei Lesbuckle, Parting, Pithodik - menționate doar aici Despre Polygnot pictorul, vezi: XXXV, - cu note la § Polignot ca sculptor în bronz este raportat doar aici - După alte manuscrise: „sunt și cei mai cunoscuți pictori” Despre Stratonic vezi: XXXIV, cu note tot de la vînătorii Stratonicus, Scymnus, elev al lui Critias - item e caelatoribus Stratonicus, Scymnus Critiae discipulus Expresia e caelatoribus („a vânătorilor”) se poate aplica atât Stratonikos, cât și Skimnos, dar unii cred că se referă doar la Stratonikos (deci Skimnos nu este un vânător) Skimn este menționat doar aici Dacă aici ne referim la Critias din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e (Vezi despre el nota la XXXIV, ), apoi Skimnus, sculptor în bronz, trebuie să aparțină mijlocului secolului al V-lea î Hr e (ca și în cazul lui Diodor, vezi nota de mai sus) § Apolodor - vezi: XXXIV, cu nota - Un alt sculptor, Apolodor, fiul lui Zenon, din Foceea, este cunoscut dintr-o semnătură găsită în Erythra (în Asia Mică) și datată în secolul al II-lea î Hr î Hr e În plus, conform semnăturii găsite la Milet, este cunoscut sculptorul elenistic Apolodor, fiul lui Menestrat Androbulus - sculptorul cu acest nume era cunoscut doar prin această mențiune a lui Pliniu Recent, cu un fragment publicat anterior de inscripție pe o bază rotundă de marmură (de la o statuie), a fost combinat un fragment (nepublicat anterior și de origine necunoscută): aceasta este o inscripție dedicată unei lucrări dedicate de poporul atenian în cinstea lui poporul lacedemonian, cu semnătura „Androbulus Made” Inscripția datează de la sfârșitul secolului I î Hr (Vezi: Supplementum Epigraphicum Graecum, XXX, ( ), nr , p ; articolul citat aici, referitor la activitățile lui Androbulus în legătură cu aceasta și cu mesajul lui Pliniu, a rămas inaccesibil) Asclepiodor - ca sculptor este menționat doar aici Identificarea lui cu Asclepiodorus, un pictor din secolul al IV-lea î Hr e (a se vedea: XXXV, și ), îndoielnic Alev - necunoscut din alte surse literare La Linda (pe Rodos) au fost găsite două semnături ale sculptorului atenian Alev, fiul lui Creon, datând de la începutul secolului al IV-lea î Hr î Hr e (se crede că o bază este dintr-o statuie masculină, iar cealaltă dintr-o statuie cu o suliță, aparent statuia Athenei Lindia, căreia ambele statui i-au fost dedicate) Alev în Pliniu este aproape sigur identificat cu acest Alev, fiul lui Creon, un sculptor din Atena, se pare, sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e Apellas (Apellas, greacă 'AleXXssu, în semnături - 'AlgXHeau) - este considerat identic cu Apell, cunoscut de la Pausanias şi două semnături Pausania (VI, , , vezi și: III, , ) relatează că în Olimpia, lângă templul Herei, stă pe o fundație de piatră un grup - un car, un căruș și statuia (eÎkcov) a lui Kiniski însăși, de Apell Cynisca, sora regelui spartan Agesilaus ( - î Hr ; fiica lui Arhidamus I), a fost prima femeie care a luat parte la cursa olimpică a carelor (proprietarii de cai nu au participat personal la competiție) și a câștigat de două ori (credeți) că în și î Hr ); cu ocazia acestor victorii au fost făcute două inițieri de către Kiniska la Olympia, dintre care una a fost gruparea menționată mai sus În Olimpia s-a găsit un fragment din soclu din acest grup cu o inscripție poetică a lui Kiniska parțial păstrată (care corespunde exact epigramei păstrate în Antologia Palatină, XIII, : „Regii Spartei sunt părinții și frații mei I , Kiniska, după ce a câștigat o victorie cu carele cu cai repezi, a ridicat această statuie Sunt singura femeie din toată Grecia care a primit această coroană, „adică o coroană de victorie) și cu semnătura: „Făcut de Apell, fiul lui Calicles O altă bază cu aceeași semnătură a fost găsită în Olympia Se crede că se referă la o altă dedicație a lui Kiniski la templul lui Zeus Olimpian - la caii de bronz (mai puțin decât dimensiunea naturală); această dedicaţie a lui Kiniski în cinstea victoriei olimpice este relatată de Pausanias (V, , ), fără a numi autorul Ambele inscripții sunt datate la începutul (sau prima treime) a secolului al IV-lea î Hr e Despre Calicles, vezi: XXXIV, cu note Nu se știe nimic despre seria Apella de femei care se împodobesc (adornantes se feminas) Această lectură este doar în manuscrisul B; în restul manuscriselor se citesc adorantes feminas – „femei care se roagă” Uniunea et („și”) dinaintea seriei citate în § - provoacă dificultăți: nu este clar dacă aceasta înseamnă că seria (sau seria) anterioară se referă și la acest sculptor (cf observația despre Epigon din § ) : „cine le-a reprodus aproape pe toate de mai sus)? Ambiguitatea provine din faptul că în § - Pliniu enumeră artiștii după două principii greu de reconciliat - tematice și alfabetice (în § este dată o nouă listă alfabetică pe un subiect) Antignotus - nemenţionat în alte surse literare Până de curând, din trei semnături din Atena se cunoștea un singur sculptor Antignotus de la sfârșitul secolului I î Hr î Hr e (baze cu inscripții și semnături - din statuile regilor traci Raskuporid și fiul său Kotis, care a fost rege în timpul vieții tatălui său, și din statuia unui roman), cu care unii l-au identificat pe Antignot de Pliniu Crezând că Antignotus (după Pliniu) a făcut o copie din grupul de Tyrannoslayers Antenor sau Critias și Nesiotes, se credea că este și copist Dar în , lângă Atena (pe un deal la km de Koroli, lângă poalele estice ale Hymett, lângă Biserica Nașterii Domnului), au fost găsite fragmente dintr-un soclu de marmură Hymettian (care făcea parte dintr-o bază largă), cu un inscripție dedicată și o semnătură: „Sfetiții consacrați ] (statuia) lui Dem[etrios], fiul lui Fapostratus Făcut[l] Antignotus Inscripția datează de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e (probabil - ) Conform părții superioare a soclului, se presupune că ar exista o statuie ecvestră, poate una din bronz (soclul a fost folosit ulterior pentru un alt monument, iar apoi folosit în vremea creștină) Locuitorii demului Sfett (în Attica) au dedicat o statuie ecvestră a lui Dimitrie de Phalers, care, probabil, după exilul său în î Hr e , a fost distrus (vezi: XXXIV, cu nota ) Diogenes Laertius (V, - ) relatează că în În cinstea lui Dimitrie de Phaler, au fost ridicate de statui de bronz, majoritatea călare sau pe care (trase de patru sau de o pereche), care, după condamnarea sa, au fost distruse Aparent, după cum se crede, Antignotus al lui Pliniu este identic cu acest sculptor atenian Antignotus de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e Dacă, conform textului neclar al lui Pliniu, presupunem că Antignotus a creat și statui de bronz ale filozofilor, atunci una dintre ele a fost această statuie ecvestră a lui Dimitrie de Phaler Nu există lecturi și luptători în două manuscrise (inclusiv manuscrisul B) Periksiomen - probabil înseamnă același lucru cu Apoxyomenos (vezi nota la XXXIV, ) Despre Tyrannoslayers, vezi: XXXIV, cu note unu; XXXIV, cu notă ; XXXIV, cu notă Antimachus - Menționat doar aici Athenodorus - vezi: XXXIV, cu note Aristodim - sculptor în bronz de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr Timpul activității sale este determinat de portretul lui Seleucus pe care l-a creat (cum se spune - Seleucus I Nicator, - î Hr , rege din ) Tatian (Către eleni, LV) relatează despre statuia fabulistului Esop creată de Aristodim (aparent bronz, deoarece el desemnează arta lui Aristodem ca zіKhaogikt], vezi nota la XXXIV, ; XXXV, cu nota ; în nota la XXXIV, ) El este identificat cu Aristodim al lui Pliniu Esop, ca înțelept, ar putea fi printre portretele filozofilor create de Aristodem Portretul lui Seleucus I și statuia lui Esop au fost, de asemenea, realizate de Lisip (vezi nota la XXXIV, ), portretul lui Seleucus I de Briaxides (vezi: XXXIV, cu nota ) La Delphi a fost găsită o bază cu semnătura sculptorului atenian Aristodim, datată la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr î Hr e , - acest Aristodem este identificat și cu Aristodemul lui Pliniu (unii sugerează că această bază se referă la statuia lui Esop) § Numai Pliniu indică clar că au existat doi Kephisodotes În alte surse care raportează despre Kefisodot, această diferență nu este observată Însă conform acelor lucrări (cunoscute din diverse surse) care pot fi datate, mesajul lui Pliniu despre doi Kephisodotes este confirmat, deși în unele cazuri nu este clar la care Kephisodot se face referire, Bătrânul sau Tânărul (cum se numesc acum ) Se știe că Cephisodot cel Tânăr (vezi nota la XXXVI, ) a fost fiul și elevul lui Praxiteles (vezi nota la XXXIV, ), un atenian Numele tatălui lui Kefisodot cel Bătrân este necunoscut Mesajul lui Pausania (VIII, , ) despre sculptorii atenieni Cephisodotes și Xenofont, autorii grupului de cult din templul lui Zeus din Megalopolis (vezi mai jos), unii se referă la Cephisodotes cel Bătrân, alții la Cel Tânăr, deci această dovadă nu poate fi încă o dovadă de încredere că Cephisodot cel Bătrân a fost un atenian Dar după numele lui Kefisodot cel Tânăr, fiul lui Praxiteles, se crede de obicei (pe baza alternanței numelor din familie) că Kefisodot cel Bătrân a fost tatăl celebrului Praxiteles și, probabil, profesorul său (numele de tatăl lui Praxiteles nu este atestat) Pliniu (XXXIV, ) referă apogeul lui Cephisodot cel Bătrân la a -a Olimpiada ( - î Hr ), iar culmea lui Praxiteles la ( - î Hr ) Apropierea culmei lor se explică prin faptul că Kefisodota a fost târziu, iar Praxiteles - timpuriu (deseori este determinat de momentul creării celei mai faimoase lucrări) Unii cred că Cephisodot cel Bătrân a fost fratele mai mare al lui Praxiteles Plutarh (Focion, ) relatează că Phocion (un politician atenian și comandant al secolului al IV-lea î Hr ) a avut ca primă soție o soră a sculptorului Kefisodota Focion s-a născut c î Hr e Acest mesaj se poate referi doar la Kefisodot cel Bătrân Dacă ar fi fost fratele lui Praxiteles, atunci în acest caz, Plutarh, desigur, l-ar fi numit pe cel mai faimos Praxiteles, și nu pe Kephisodotus Prin urmare, este mai probabil ca Cephisodot cel Bătrân să fi fost tatăl lui Praxiteles Unii sugerează, de asemenea, că a existat Praxiteles cel Bătrân, un sculptor din secolul al V-lea î Hr , și cred că Kefisodot cel Bătrân a fost fiul său, dar această opinie este respinsă de majoritatea cercetătorilor (vezi nota la XXXIV, și nota la XXXIV, ) Pausania (IX, , ) relatează că în sanctuarul Muzelor de pe Helicon (vezi nota la XXXIV, ) există două grupuri de Muze; el îl numește pe Cephisodot drept autorul primului grup și spune că un alt grup este puțin mai departe: autorul primelor trei muze din acest grup a fost, după cum subliniază Pausania, „și” (aZPh) Cephisodot, autorul al doilea trei este Strongilion, autorul celorlalte trei este Olympiosthenes Pausania vorbește despre un singur Kephisodot, dar mulți cred că Kephisodot cel Tânăr a fost autorul primului grup de Muze (se pare că nouă) Autorul primelor trei muze din al doilea grup a fost Kephisodotus cel Bătrân, deoarece Strongilion a fost un sculptor atenian din ultimul sfert al secolului al V-lea - primul sfert al secolului al IV-lea î Hr , iar aceste Muze sunt considerate lucrarea lui târzie (vezi nota la XXXIV, ) Nu se știe nimic despre Olimpiostene Se crede că acest al doilea grup de Muze a fost creat de trei artiști în colaborare și că Strongilion a fost cel mai vechi dintre ei, atrăgând în colaborare doi artiști tineri - Augustin (Despre doctrina creștină, II, ) transmite mesajul lui Varro că unii orașul a comandat trei imagini cu Muzele la trei artiști pentru inițiere în templul lui Apollo, cu condiția ca acestea să fie cumpărate de la artistul care se descurcă mai bine; dar toți artiștii au făcut o treabă la fel de excelentă, iar orașul a decis să cumpere toate cele nouă imagini ale Muzelor Dar se crede că acest mesaj se aplică cu greu acestui grup - Acest grup de Muze (după vremea lui Strongilion, care a lucrat deja înainte de î Hr ) este datat în vremea aprox î Hr e și, pe baza acestei datari ca început al activității lui Kefisodot cel Bătrân, se crede că Kefisodot cel Bătrân s-a născut c î Hr e (totuși, presupunerea că Praxiteles, presupusul fiu al lui Cephisodot cel Bătrân, s-a născut la sfârșitul secolului al V-lea sau chiar la începutul secolului al IV-lea î Hr , este slab în concordanță cu această dată) Lui Kephisodot cel Bătrân i se atribuie statuia lui Eirene cu Plutos, despre care Pausanias o relatează (IX, , și I, , ): prunc (statuia stătea pe Agora ateniană) Unii datează această lucrare (din punct de vedere al conținutului) la cca î Hr e (anul răsturnării tiraniei celor Treizeci de la Atena, instituită la sfârșitul războiului din Peloponesia), dar majoritatea cercetătorilor exclud o astfel de datare ca necorespunzătoare situației politice din acea vreme și din motive stilistice, și datează din timpul dorinței de pace și a ascensiunii exterioare a Atenei c - î Hr e Pe monedele ateniene, pe reliefuri și în picturi în vază s-au păstrat imagini cu Eirene cu Plutos, corespunzătoare descrierii lui Pausanias, iar din acestea au fost identificate copiile din marmură supraviețuitoare ale perioadei romane (dintre multe exemplare, cea mai completă este la Munchen, cel mai bun, fără cap și fără mâini, este la New York) Se crede că originalul era din bronz Aceasta este singura lucrare general recunoscută a lui Kephisodot cel Bătrân (stilul „Eirens” este folosit atunci când i se atribuie anumite lucrări supraviețuitoare lui Kephisodot cel Bătrân, dar atribuțiile în sine sunt contestate) În stilul lui Cephisodotes cel Bătrân, se văd elemente care se întorc la arta atică din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e (prin urmare, se presupune că activitatea sa a început în acest moment), și în același timp „preludiul” artei lui Praxiteles Datarea lui „Eirena cu Plutos” corespunde timpului de culme indicat de Pliniu (anii ai secolului al IV-lea î Hr ) și probabil corespunde sfârșitului activității lui Kefisodot cel Bătrân În plus, Pausania relatează (VIII, , ) că în templul lui Zeus Soter (Mântuitorul) din agora Megalopolei, sculptorii atenieni Kefisodot și Xenofon au creat un grup de cult din marmură penteliană: Zeus, așezat pe un tron, pe ambele părți sunt Artemis Soteira (Salvatorul) și personificarea Megalopolei (o figură feminină) Orașul Megalopolis a fost fondat în sud-vestul Arcadiei (în Peloponez) la scurt timp după î Hr e (se presupune că în ) Rămășițele acestui templu datează mai târziu de întemeierea Megalopolei, deși unii consideră că această dată este nesigură De asemenea, se observă că săpăturile arheologice mărturisesc o activitate intensivă de construcție în a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e Sculptorul Xenofon este cunoscut doar dintr-o altă mențiune a lui Pausania (IX, , - ), care relatează că la Teba (Beoția) în templul lui Tychi, statuia lui Tychi cu un mic Plutos pe mână a fost creată de către Xenofon atenian și sculptorul local Calistonicus Despre calistonici nu se știe nimic, așa că este dificil de datat nici Xenofont (datarea lui Tychy cu timpul înainte de distrugerea Tebei în î Hr este conjecturală) Unii îi atribuie grupului de cult din Megalopolis lui Cephisodot cel Bătrân (în timp ce trebuie să presupunem că templul lui Zeus a fost construit la temelia Megalopolei și că Xenofont și, prin urmare, Calistonicus au fost contemporanii săi), dar, după alții, îi aparține lui Cephisodot tanarul Aceste două lucrări (bronz) ale lui Kefisodot cel Bătrân sunt raportate doar aici Hermes (Mercur) cu pruncul Dionysos (Tatăl-Liber) pe braț a fost creat și de Praxiteles, conform lui Pausanias (vezi nota la XXXIV, ) Presupunerea vânzătorilor conform căreia Pausanias l-a numit în mod greșit pe cel mai faimos Praxiteles drept autorul cărții Hermes cu Dionysos în locul tatălui său Cephisodotes cel Bătrân, este infirmată de faptul că Cephisodotes a creat o statuie de bronz, iar statuia lui Hermes cu Dionysus Praxiteles găsită în Olimpia este marmură, iar în stil nu poate aparține Kefisodot cel Bătrân În titlul celei de-a doua lucrări, s-a propus corectarea citirii mânu elata - „cu mâna întinsă” la mânu velata – „cu mâna acoperită” (adică, cu o mână înfășurată într-o mantie) ca această lucrare pentru a-l identifica pe celebrul așa-numit „Sofocle” din Muzeul Lateran și a-l considera „Solon” Despre Cephisodotes cel Tânăr, vezi: XXXVI, Nu se știe nimic despre portretele sale de filozofi (dar sunt cunoscute și alte portrete - de exemplu, vorbitorul, poeții) Se presupune că această serie ar putea include un portret al comedianului Menander (vezi nota la XXXVI, ) Kolot este un sculptor din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e Despre colaborarea sa cu Fidia, vezi și: XXXV, , unde Pliniu mai relatează că Kolot, un elev al lui Fidias, a creat în Elis (un oraș din regiunea Elis din Peloponez, în care se afla și Olimpia) o statuie a lui Fidias Atena, al cărei scut a fost pictat din interior de Panen, fratele lui Fidias (deoarece Pliniu face referire la aceasta la Olimpiada a -a = - î Hr în raport cu Panen, creația acestei statui de către Kolot este atribuită acestei epoci) Pausania (VI, , ) relatează că în templul Atenei din Elis se află o statuie crisoelefantină (de cult) a Atenei cu un cocoș pe coif, „cum se spune, Fidias” Aparent, Pliniu și Pausania vorbesc despre aceeași statuie a Atenei, care a fost atribuită lui Phidias sau Kolot (este posibil ca, ca și în alte cazuri, aceasta să fi fost lucrarea lor comună) Pausania (V, , - ), printre dedicațiile din templul Herei din Olimpia, descrie o masă crisoelefantină (și imagini pe ea), pe care au pus coroane de flori pentru câștigătorii competițiilor olimpice, opera lui Kolot, și raportează: „Se spune că Kolot este din Heracles, iar cei care sunt serios interesați de sculptură declară că este din Paros, un elev al lui Pasitel, iar Pasitel însuși a studiat cu ”(iată un gol în text) Erau mulți Heracles, dar aici, se pare, se referă la Heracles în Elis Din acest mesaj al lui Pausanias, se concluzionează că a existat un alt Kolot, din insula Paros, de o vreme necunoscută, întrucât nu se știe nimic despre profesorul său Pasitel (se pare că acesta nu este Pasitel din secolul I î Hr - vezi nota ) la XXXVI, , - un sculptor din perioada timpurie); în plus, este cunoscut Kolot, un pictor de la începutul secolului al IV-lea î Hr e , raportat de Quintilian (II, , ) Strabon (VIII, ) relatează că în Kyllene, un mic sat, portul Elis, se află Asclepius Kolotha - o lucrare minunată de fildeș (se pare că era o statuie crisoelefantină) Potrivit lui Pliniu (XXXIV, ), Kolot a creat și statui portrete din bronz ale filozofilor (nu se știe nimic despre ei) Kolotus a lucrat în principal în tehnica crisoelefantinei, la fel ca Phidias, al cărui elev și colaborator a fost Dacă lucrarea lui Fidias asupra lui Zeus (Jupiter) olimpic este atribuită timpului de dinainte de î Hr e , după cum se crede de obicei (vezi nota la XXXIV, ), atunci activitatea lui Kolot ar trebui să se refere la a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e (A se vedea, de asemenea, mai sus despre presupusa datare a Atenei în Elis în perioada c - î Hr ) Cleon - aparent identic cu Cleon din Sicyon, sculptor (în bronz) din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , cunoscut de la Pausanias si semnaturi Pausania (V, , - ) relatează că în templul Herei din Olimpia se află o statuie de aramă a Afroditei de Cleon din Sicion; profesorul acestui Cleon a fost Antifane, de la discipolii (ek (roittrechou) lui Periclit, iar Periclit a fost elev al lui Policlet din Argos Sculptorul Antifan din Argosa a fost autorul „Calului de lemn”, dedicat de argivi lui Delphi c î Hr e (vezi nota la XXXIV, ) și a participat la crearea altor inițieri la Delphi c î Hr Pausanias (V, , - ) relatează că în Olimpia există statui de aramă ale lui Zeus (pe care localnicii îl numesc Zanami, forma dorică a numelui „Zeus”), realizate din banii din amenzile impuse sportivilor; primele șase dintre ele au fost plasate în Olimpiada a -a ( î Hr ), dintre care două sunt opera lui Cleon din Sicion (Pausania nu cunoaște autorii celor patru statui rămase și spune că statuile, cu excepția celei de-a treia și în al patrulea rând, s-au făcut inscripții în versuri, al căror conținut el expune Se pare că semnăturile lui Cleon au fost făcute pentru două statui și este posibil ca Cleon să fi fost autorul tuturor celor șase statui) În locul indicat de Pausanias a fost găsită una dintre bazele acestor statui cu semnătura „C[făcută] de Cleon din Sicyon” Crearea acestor statui (în î Hr ) este atribuită începutului activității lui Cleon Pausania relatează încă cinci statui ale învingătorilor de la Olimpia (VI, , ; , ; , ; , ; , ) ale lui Cleon, a căror perioadă de victorie este necunoscută În VI, , Pausania relatează despre statuia lui Critodamus din Clitor (în Arcadia), câștigătorul unei lupte între băieți, care a fost creată de Cleon În Olimpia, din această statuie a fost găsită o bază cu inscripția: „Kritodama, fiul lui Lich, din Clitor L-a făcut pe Cleon din Sicion Inscripția este datată la cca mijlocul secolului al IV-lea î Hr (presupunând o dată ceva mai devreme) În Delphi, a fost găsită o bază cu o inscripție dedicată și semnătura lui Cleon din statuia regelui spartan Agesipolis, care a murit în î Hr e , care a fost dedicată de Pausanias, tatăl Agesipolisului, care se afla în exil Inscripția a fost actualizată la mijlocul secolului al II-lea d n e , dar statuia în sine a fost creată de Cleon după î Hr e Nu se știe nimic despre statuile de bronz ale filozofilor Cleon amintiți de Pliniu (XXXIV, ) Kenkhramis (sau Kenkhramid?) - Cenchramis (citirea tuturor manuscriselor) = greacă Keukhratsi, dar în această formă acest nume nu apare Se crede că el este identic cu sculptorul Kenkhram (Kguurar-ou, în semnături - KEvypajxos, = la m Cenchramus), cunoscut din două semnături găsite pe Acropola ateniei, datând din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e Ambele semnături sunt împreună cu sculptorul Polymnest În Olimpia a fost găsită semnătura unui singur Polimnest, care este desemnat în acesta drept „Atenian”, datând tot din secolul al IV-lea î Hr î Hr e (semnătura lui Polimnest din Atena a fost găsită și la Pergam, dar datează din secolul al II-lea î Hr ; pe bază era o statuie de bronz; poate a fost o lucrare a Polimnestilor din secolul al IV-lea, plasată la Pergam în secolul al II-lea î Hr cu o nouă bază și inscripție?) Potrivit Polymnest, se crede că Cenchram a fost un sculptor atenian Nu se mai știe nimic despre el Calicles este menționat doar aici de către Pliniu Sunt cunoscuți trei sculptori cu acest nume, dar din moment ce statuile filozofilor nu sunt cunoscute printre lucrările lor, nu este clar cu care dintre ei este identic Calicles al lui Pliniu Pausanias (VI, , - ) relatează că în Olimpia se află în apropiere statui ale învingătorilor Rodosi: Diagoras din Rodos, care a câștigat o luptă cu pumnii, fiii și nepoții săi (de asemenea învingători); statuia lui Diagoras a creat Calicles din Megara (un oraș de lângă Atena, în regiunea Megaris adiacentă Atticii), fiul lui Theokosmus, care a creat statuia lui Zeus în Megara Diagoras a câștigat (prima) victorie în î Hr e În Olimpia găsite rămășițele de la baza statuii lui Diagoras cu o inscripție, dar fără semnătură Inscripția este datată la sfârșitul secolului al IV-lea (c î Hr ) Se crede că fie baza cu inscripția a fost reînnoită în acest moment, fie că statuia a fost ridicată pentru prima dată în acest moment, când au fost ridicate și alte statui ale sportivilor învingători din această familie (în al doilea caz, așadar, Calicles trebuie să se refere la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr , după cum cred unii, dar vezi mai jos) Pausanias (VI, , ) relatează și despre statuia învingătorului Gnathon de la Olimpia de către Calicles din Megara Dar momentul victoriei lui Gnathon este necunoscut Theokos este cunoscut doar din Pausanias În I, (vezi și mai sus), Pausanias relatează că în Megara, în templul lui Zeus, statuia de cult a lui Zeus a fost creată, după cum se spune, de un local originar din Theokos și Phidias l-a ajutat în acest sens, dar el nu a făcut-o au timp să-l termine din cauza începutului războaielor peloponeziane (în î Hr ); fața statuii este făcută din fildeș și aur, iar restul este din lut și ipsos (adică toată statuia trebuia să fie crisoelefantină) Theokos din Megara, după Pausanias (X, , ), a luat parte și la grupa de bronz dedicată spartanilor din Delphi c î Hr e (vezi nota la XXXIV, ) prin crearea unei statui a lui Hermon Astfel, activitatea lui Theokosmas (părintele lui Calicles) se referă la a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e Fiul, se pare, al acestui Calicles a fost Apellus, un sculptor de la începutul sau prima treime a secolului al IV-lea î Hr e (Vezi: XXXIV, cu nota ) Prin urmare, Calicles, fiul lui Theokosmus, din Megara, trebuie să se refere la sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e și, probabil, Calicles al lui Pliniu este identic cu el Cu toate acestea, genealogia acestei familii de sculptori din Megara este încă neclară (probabil, numele din familie s-au alternat, și poate că au existat mai mult de un Theokos și mai mult de un Calicles) Mai este cunoscut un alt sculptor Calicles din Megara, fiul lui Evnik: la Megara s-a găsit un soclu cu semnătura sa (se crede că pe soclu era o statuetă de bronz) și cu o dedicație lui Dionysos; Inscripția este datată în ultima treime a secolului al IV-lea î Hr e Este posibil să fi fost înrudit cu familia anterioară, care includea Theokos și fiul său Calicles În plus, la Delphi a fost găsită o semnătură comună a lui Calicles, fiul lui Hipocrate, și Hestieus, fiul lui Hestiaeus, din Salamina (probabil în Cipru), datând de la începutul sau mijlocul secolului al III-lea î Hr î Hr e Cepis (sau Kepid? Cepis - în manuscrisul B; conform altor manuscrise - Cephis, Kephis sau Kefid?) - este menționat doar aici Chalkosthenes - Chalcostenes (în manuscrisul B - calcostenes) În XXXV, , Pliniu relatează despre sculptorul Halkosthenes (Chalcosthenes; în alte manuscrise - calchostene), care a creat lucrări din lut, fără a le arde, la Atena Sculptorul cu acest nume este necunoscut din alte surse Se crede că „Chalkosthenes” este un nume denaturat al sculptorului atenian Kaikosthenes (Kaikoaflevrțî, în transcriere latină ar trebui să fie Caicosthenes), care este cunoscut doar din șapte semnături găsite la Atena, datând de la sfârșitul secolului al III-lea - începutul celui al II-lea secole î Hr e Trei dintre aceste semnături sunt împărtășite cu fratele său, Diez (Aq î); aceste semnături indică și numele tatălui lor: „Caicosthenes (și) Dies, fiii lui Apollonides ” în cinci despre În plus, a fost găsită doar semnătura lui Diez (tot la Atena) Se crede că Dies era fratele mai mic al lui Caicosthenes Una dintre semnăturile lor comune (pe un fragment de bază) a fost găsită în Teatrul lui Dionysos (din Atena) Acest lucru este asociat cu actorii comici, care, potrivit lui Pliniu, au fost creați de Halkosthenes (= Kaikosthenes) Acest Chalcosthenes-Caicosthenes este de obicei identificat cu Chalcosthenes în XXXV, Dar această identificare este mai puțin probabilă, deoarece Pliniu se referă la Chalcosthenes în XXXV, , după cum se pare, la artiștii arhaici, mai ales că Pliniu spune că o parte a orașului Atena este numită Keramikos după atelierul său (vezi nota la XXXV, ) Unii îi atribuie lui Halkosthenes (în XXXV, ) acele lucrări de lut necopt din clădirea din spatele locului sacru al lui Dionysos în Ceramica, care sunt raportate de Pausanias (I, , : regele atenian Amphiktion îl tratează pe Dionysos și pe ceilalți zei) ; Pegas din Eleuthera, care a introdus la Atena, cultul lui Dionysos), fără a numi autorul Daippus - vezi: XXXIV, cu nota Perixiomen (la citire, vezi aceeași notă) - se crede că este același cu Apoxyomeno (vezi nota la XXXIV, ), și poate că aceasta este una dintre statuile sportivilor învingători, care raportează Pausanias (vezi nota la XXXIV, ) Daiphron - menționat doar aici Damocrit - Pliniu menționează doar aici (ca autor de statui de filozofi) Pausanias (VI, , ) relatează că statuia lui Hippus, învingător într-o luptă cu pumnii între băieți, la Olimpia, a fost creată de Damocrit din Sicione, care a fost elevul din generația a cincea al sculptorului atic Critias (adică: Critias, Ptolychus, Amphion, Piso, Damocrit) și un elev direct al lui Pison din Calavria (o insulă din Golful Saronic de lângă coasta Argolisului, în nord-vestul Peloponezului) Pentru Critia, vezi nota la XXXIV, Piso - sculptor în bronz din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e (După Pausania, X, , , Piso din Calavria a creat o statuie a ghicitoarei Agia într-un grup de bronz dedicat de spartani la Delphi c î Hr - vezi nota la XXXIV, ) Astfel, Damokritos din Sicyon este atribuit primei jumătăți (sau începutului) secolului al IV-lea î Hr î Hr e Damocrit al lui Pliniu este de obicei identificat cu el În plus, este cunoscut sculptorul Democrit (Damocrit este dorian, Democrit este forma ionică cu același nume) Diogenes Laertsky (IX, ) printre oameni celebri cu numele „Democrit” îl numește și pe „sculptorul menționat de Antigon” (Antigonus este una dintre sursele lui Pliniu; vezi despre el nota la XXXIV, ) la Roma în secolul al XVI-lea s-a găsit o bază cu semnătura „Făcut de Democrit” (baza a dispărut) Unii cred că în toate aceste cazuri (Pliniu, Pausania, Diogene, semnătură) se înțelege un singur sculptor, adică Damokritos din Sicyon, un sculptor din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (alții se abțin să pretindă acest lucru) Daimon (Daemon; nu este clar dacă corespunde cu grecescul Ааіцооѵ, sau Аатшсоѵ, adică „Daemon”) - este menționat doar aici § Epigon - nu este menționat în alte surse literare, dar conform a șapte semnături găsite la Pergam, este cunoscut un sculptor din Pergam din secolul al III-lea î Hr î Hr e Epigon, autor de grupuri de bronz și statui individuale; într-o semnătură datată la sfârșitul secolului al III-lea î Hr e , se indică numele complet: „Epigon, fiul lui Charius, din Pergamon” Vezi nota și până la XXXIV, Cea mai veche lucrare a lui Epigon datează dinainte de î Hr e ; era carul de bronz al lui Attalus (fratele mai mic al lui Fileter și tatăl viitorului rege Attalus I), dedicat pe acropolei din Pergam în cinstea victoriei sale la Olimpia; într-o inscripție în versuri dedicate pe această bază găsită (cu semnătura lui Epigon) Phileterus este menționat ca fiind încă în viață Fileter a murit în î Hr e , prin urmare, se crede că acest car a fost dedicat cu puțin timp înainte de î Hr e Alte baze se referă la lucrări dedicate victoriilor lui Attalus I în războaiele împotriva lui Antioh și a aliaților săi galați, c î Hr e În general, se crede că toate semnăturile se referă la un singur Epigon și, prin urmare, ele atribuie activitatea lui timpului de cca - î Hr e , sau până în a doua jumătate a secolului III î Hr e În ceea ce privește ultima semnătură (sfârșitul secolului al III-lea î Hr ) cu nume complet, unii cred că Epigon a primit ulterior drepturi civile în Pergam (întrucât doar numele său este indicat în semnăturile timpurii), alții se îndoiesc de identitatea lui Epigon și Epigon, fiu lui Charius (care poate fi nepotul lui Epigon) Aparent, Epigonul lui Pliniu este identic cu acest sculptor din Pergamon Epigon, care este considerat cel mai important artist din Pergamon Plutarh menționează o celebră statuie a Trâmbițerului alături de „Doriphorus” (se pare că Polikleta) (Instrucțiuni privind administrația de stat, ), fără a numi autorul Poate că Plutarh se referă la trompetistul lui Epigon, despre care Pliniu îl raportează aici Unii identifică drept acest Trumpeter copia supraviețuitoare a Galiei pe moarte din Muzeul Capitolin (la Roma) Cf : XXXV, Ca opera lui Epigon, Copilul, mângâind jalnic pe mama ucisă, unii identifică copia supraviețuitoare a „Amazonului asasinat” (în Muzeul Național din Napoli), alături de care, după cum se spune , a fost un copil (care a fost scos de restaurator) Eubulus - menționat doar aici - Numele cu primele litere lipsă în semnătură, care a fost restaurat anterior ca „Eubulus” (identificându-l probabil cu Eubulus lui Pliniu), este stabilit acum, grație unui alt fragment, ca „Androbulus” ( vezi nota la XXXIV , ) — Se presupune că la el se referă inscripția mormântului attic „Evbulides, fiul lui Eubulide, din demul Cropiei” (în acest caz, ar aparține familiei celebrilor sculptori atenieni din demul Cropiei, în care alternează numele „Evbulides” și „Euchiros” „- vezi amprenta, notă Dar se crede că Eubulus lui Pliniu nu este identic cu acest Eubul Eubulides - aparține familiei sculptorilor atenieni (din demul Cropiei), în care alternează succesiv numele de Eubulide și Evkhir (Ev-moștenitorul) Multe dintre semnăturile lor au fost găsite (în principal în Atena, dar și în Tanagra, Delphi și Megara), datând de la mijlocul secolului al III-lea î Hr î Hr e până la sfârşitul secolului al II-lea î Hr e După cum se poate vedea din semnături, adesea tatăl și fiul au colaborat împreună („Evkhir și Evbulid” sau „Evbulid și Evkhir”) Genealogia acestei familii a fost reconstruită în diferite moduri (în principal datorită datării diferite a inscripțiilor) De obicei, se disting trei Eubulide și trei Euhyr: Eubulide I și Euhir I (mijlocul și a doua jumătate a secolului al III-lea î Hr ); Eubulide al II-lea (sfârșitul secolului III - începutul secolului II î Hr ) și Evkhir al II-lea (mijlocul secolului II î Hr ); Eubulide al III-lea (de la mijlocul secolului al II-lea î Hr ) și Ekhvir al III-lea (sfârșitul secolului al II-lea î Hr ) Unii disting patru Eubulide și două Euhyrs (cu date diferite în mod corespunzător) În plus, este cunoscut un alt sculptor atenian Eubulide, din Pireu (portul Atenei), autorul statuii lui Claudius, a cărei bază cu o inscripție și semnătură, găsită la Atena, datează de la - de ani n e (Se crede că provine din aceeași familie) Pausanias (I, , ) relatează că la Atena, la începutul Ceramicului de la Poarta Dipylon, în fosta casă a lui Pulithion, care pe vremea lui era închinată lui Dionysos, se află statui ale Atenei Paeonia (Vămăduitoare), Zeus, Mnemosyne (mama Muzelor), Muzele și Apollo - „inițierea și opera lui Eubulide” (text neclar; posibil corupt) În acest loc s-au găsit fragmente de statui de marmură (după stilul le sunt atribuite la mijlocul secolului al II-lea î Hr ) și semnătura „[Evbullid, fiul lui Ev]hir, din demul Cropiei, făcut” Se crede că acesta este Eubulide III (sculptor de la mijlocul secolului al II-lea î Hr ) În VIII, , , Pausanias relatează că statuia de cult de marmură a lui Hermes din templul lui Hermes din Phenea (un oraș din Arcadia) a fost creată de atenianul Euchiros, fiul lui Eubulide Se crede că acesta este Evkhir al II-lea (fiul lui Eubulide II), un sculptor de la mijlocul secolului al II-lea î Hr î Hr e De asemenea, se crede că tocmai acest Euchyros al II-lea îl are în vedere Pliniu în XXXIV, (vezi cu nota ) - Sculptorul arhaic Euchyros, despre care Pliniu relatează în XXXV, (vezi cu nota ) și VII, , nu are nimic de-a face cu această familie — Cu toate acestea, identificările lui Pliniu (și ale lui Pausania) ale lui Eubulide și Euchyros cu Eubulide și Euchyros cunoscute din semnături sunt conjecturale și nesigure (în plus, sunt identificate diferit) Aici (XXXIV, ) Pliniu vorbește despre Eubulvdes și despre lucrarea sa Counting on the Fingers (sau Counting on the Fingers - digitis computans) Sidonius Apollinaris (Scrisori, IX, , ), printre imaginile obișnuite ale filosofilor pe care le enumeră, menționează și imaginea lui Hrysippus cu degetele încrucișate pentru a indica numere (digitis propter numerorum indicia constrictis) Pausania (I, , ) și Diogenes Laertsky (VII, ) menționează statuia lui Crisip în Ceramică (la Atena) Statuia așezată a lui Hrysippus „cu brațul întins” (sedentis porrecta mânu) din Ceramica este menționată și de Cicero (La limitele binelui și răului, I, ) Crisip (născut c î Hr ), eminent filozof stoic, a murit la Atena c î Hr e Acest gest al lui Chrysippus este explicat ca o enumerare de argumente Potrivit unora, statuia „Numărând pe degete” de Eubulide (de Pliniu) a fost această imagine a lui Crisip în ceramică, care este astfel atribuită lui Eubulide al II-lea (sfârșitul secolelor III - începutul secolelor II î Hr ), și o replică a acestui original din bronz luați în considerare statuia de marmură a Filosofului Șezut (capul nu aparține acestei statui) păstrată în Luvru cu un gest cu mâna dreaptă similar cu cel menționat mai sus (s-a păstrat o altă replică mai mică, păstrată în Noul Muzeu Conservator din Roma) ; originalul acestor replici este considerat a fi arta atica de la sfarsitul secolului al III-lea i Hr î Hr e Dar trebuie remarcat faptul că acest atenian Eubulide II, fiul lui Euhirus, se găsește doar în două inscripţii documentare de la începutul secolului al II-lea î Hr e (în lista proxenelor din Delphi și în lista epimeletelor din Pireu), adică nu s-au găsit semnături (cu toate acestea, Eubulides III, ale cărui semnături s-au păstrat, se găsește și în lista epimeletelor din Pireu c -) î Hr ) Mikon este numele mai multor artiști Pausania (V, , si ; VIII, , si ) il mentioneaza pe Micon ca tatal lui Onat din Eghina, sculptor in prima jumatate a secolului al V-lea î Hr e (Se presupune că a fost și profesorul lui Onat, adică și sculptor) Pausanias (VI, , - ) relatează că două statui ale lui Ieron al II-lea, tiranul Siracuza ( - î Hr ), pe jos și călare, se află în Olimpia, închinate de fiii lui Hieron (înainte de - î Hr ) , deoarece fiii au murit înaintea tatălui lor), a fost creat de Micon, fiul lui Nikeratus, din Siracuza Acest Niceratus, tatăl lui Mikon, se presupune că este identic cu Niceratus, un sculptor atenian din secolul al III-lea î Hr î Hr e , care a lucrat la Pergam (vezi: XXXIV, cu nota ), și că Micon a fost la început atenian, iar mai târziu a devenit siracuza Întrucât aici, la Pliniu (XXXIV, ) Nikeratus poartă numele lui Micon și Menogenes, unii cred că aici este vorba de acest Micon, fiul lui Niceratus (totuși, Pliniu listează aici sculptorii în ordine alfabetică) Mulți îl identifică însă pe Mikon în XXXIV, , autorul statuilor atleților, cu un alt Mikon, celebrul pictor și sculptor atenian de la mijlocul secolului al V-lea î Hr e , fiul lui Phanomach (despre acest pictor Mikon, vezi: XXXV, cu nota ) Pausanias (VI, , ) relatează că statuia pankratiastului (combatantului) atenianului Kallias din Olimpia a fost creată de atenianul Micon, un pictor Baza acestei statui a fost găsită cu inscripția „Callias, fiul lui Didimius, un atenian Pancratius” și semnătura „Mycon a fost făcut de un atenian” Callius a fost învingător în î Hr e (după Pausania, V, , ) În plus, pe Acropola ateniană a fost găsit un fragment dintr-o bază de marmură cu resturi nesemnificative ale unei inscripții dedicatorii și cu semnătura „[Mic]on, fiul lui [Ph]anomakh, făcut” (există și o rămășiță a scrisorii) „k” în numele lui Micon); Inscripția este datată la cca mijlocul secolului al V-lea î Hr e (după ) Sculptorul Mikon (lectura îndoielnică) ca autor al cărții Nike pe taur este raportat de Tatian (Către eleni, LIV) Unii îl identifică cu Mikon, fiul lui Fanomah, alții cu Mikon, fiul lui Niceratus Menogen – ca sculptor este menționat doar aici Potrivit semnăturii de pe soclu găsite la Pergam, este cunoscut sculptorul Menophilus, fiul lui Menogenes, autorul statuii lui Lucius Antony (fratele triumvirului Marc Antoniu), realizată la mijlocul secolului I î Hr î Hr e Nu se știe dacă Menogenes, tatăl lui Menophilus, a fost sculptor Identitatea Menogenului lui Pliniu cu acest Menogen nu este imposibilă de unii, dar este în general exclusă Despre Nicerat vezi: XXXIV, cu note și (și în nota la § ) Potrivit bazelor cu inscripții și semnături găsite la Pergamon, se știe există multe lucrări de bronz (unele dintre ele marmură) ale lui Niceratus (nu au supraviețuit), dintre care unele au fost create de el împreună cu Firomachus (statui ale regilor Pergamon și alte dedicații în Pergamon) Pe Delos a fost găsită o mare inscripție dedicată poetică, care spune că Sosicrates (aparent un pergamist) i-a dedicat lui Delos „lucrări alese (ekkrita fuos) ale Nikeraților” (aparent, bronz, deoarece la sfârșit se spune că însuși Hephaestus este un zeu) -fierarul - le-ar recunoaște fără impecabilă) Se crede (pe baza dimensiunii bazei) că au fost dedicate cel puțin statui Inscripția este îndreptată către Phileter Unii cred că acesta este Phileteres, fondatorul dinastiei Attalid (decedat în î Hr ), dar în general se crede că acesta este Phileteres, fiul lui Attalus I și fratele lui Eumenes al II-lea Totuși, dedicația în sine despre Delos datează din c î Hr e (de unde, se pare, lucrările lui Niceratus, care au fost create de el cu mult timp în urmă și se aflau în Pergam, au fost dedicate) Tatian (Către eleni, LIII) relatează că Niceratus, fiul lui Euctemon, din Atena, a creat o imagine de bronz a lui Glavkippa, care a dat naștere unui elefant (se presupune că acesta era un grup, adică Glavkippa și un elefant) Pliniu în VII, spune că printre decorațiile Teatrului lui Pompei (la Roma) s-a numărat și Alcippe, care a născut un elefant, dar nu numește autorul Se presupune că ambele lucrări sunt identice, dar nu se știe care nume este corect și cine se înțelege Alcippe este menționată ca sora lui Caikos, un râu la sud de Pergam, deci ar putea fi o eroină localizată în Pergam, și este posibil ca Niceratus să creeze această lucrare la Pergam, de unde a fost dusă la Roma pentru a decora teatrul lui Pompei Se crede că elefantul a fost descris ca un atribut al lui Alcippe (deși acest lucru este îndoielnic pentru Asia Mică) și a fost interpretat greșit ca fiind copilul ei Tatian (ibid , LII) mai relatează că Niceratus a creat o statuie a Telesilei (o poetesă argivă din secolul al V-lea î Hr ) Despre Asclepius și Hygieia Niceratus, vezi: XXXIV, cu note opt Aici (XXXIV, ) Pliniu relatează că Niceratus i-a creat pe Alcibiade și pe mama sa Demarata, săvârșind (sau săvârșind?) Jertfe prin arderea torțelor (repraesentavit Alcibiaden lampadumque accensu matrem eius Demaraten sacrificantem) Această lectură a tuturor manuscriselor este considerată eronată, deoarece mama lui Alcibiade a fost numită Dinomacha Unii îi atribuie lui Pliniu această neînțelegere și nu corectează textul, alții îl corectează astfel: „Alcibiade, precum și mama și Demarat (adică Demarat cu mama sa), care face jertfă aprinzând torțe” Demaratus (forma doriană - Damarat; secolele VI-V î Hr ), unul dintre cei doi regi spartani, fiul regelui Ariston, era în dușmănie de moarte cu al doilea rege Cleomenes I, care, prin intrigi, a reușit să-l acuze pe Demarat de ilegitimitate, de aceea Demarat a fost lipsit de puterea regală și numit într-o altă funcție Îndurând insultele, Demarat a decis să fugă S-a pregătit acasă pentru jertfă și a sacrificat un taur lui Zeus, apoi și-a sunat mama și a început să o conjure să-i dezvăluie adevărul despre nașterea lui Ea i-a mărturisit că înainte ca Ariston să se culce cu ea, o fantomă asemănătoare lui Ariston i-a apărut și s-a culcat cu ea - era eroul Astrabak (zeitatea) și nu știe exact al cui fiu este Demarat a reușit să scape la regele persan Darius, care l-a primit cu cinste și i-a acordat pământ și orașe Printre aceste orașe se afla și Pergamon Se crede că pentru tânărul regat Pergam fără tradiții antice, legătura cu fostul conducător al Pergamului Demaratus, originar din Grecia, a fost o onoare, prin urmare este foarte posibil ca Nikeratus să creeze această lucrare specială (Demaratus cu mama sa) și special pentru Pergam; astfel, se pare că aici vorbim despre două lucrări ale lui Niceratus: ) Alcibiade și ) Demarat cu mama sa, făcând un sacrificiu Alcibiade pe cvadrigă a fost creat și de Firomachus (vezi: XXXIV, cu nota ), un angajat al lui Niceratus § Piston - menționat în sursele literare doar aici Pe Acropola ateniană a fost găsită o bază cu inscripția și semnătura „Piston Made”; după cum se vede din inscripție, la bază stăteau statui ale lui Lysifan și ale mamei sale Sostrata Inscripția datează de la începutul secolului al III-lea î Hr e (În epoca romană, acest grup a fost transformat în statui ale lui Lucius Valerius Catullus și ale mamei sale Terentia Gispulla, după cum se poate vedea dintr-o altă inscripție dedicată supraviețuitoare de pe aceeași bază) Nu se știe nimic altceva despre Piston Este atribuită sfârșitului secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr e Astfel, Piston a fost într-adevăr un contemporan al lui Tisicrates (despre Tisicrates, vezi: XXXIV, cu nota ) Se crede că Femeia de pe biga este Nike, zeița victoriei Compară: XXXIV, (carul lui Praxiteles pe Kalamis Quadriga) - Despre templul Concordiei, vezi: nota până la XXXIV, Perilla - în izvoarele antice, numele acestui sculptor se găsește sub forma „Perilla” (în sursele latine) și „Perilay (în greacă) Se crede că „Perill” este o formă diminutivă a numelui „Perilaus” Timpul vieții lui Perilla este determinat de timpul domniei lui Falarides, tiranul lui Acragas (= Agrigent) din Sicilia (c - î Hr ), renumit pentru cruzimea sa, - prima jumătate a secolului al VI-lea î Hr e (deși unii se îndoiesc de realitatea existenței sale) Potrivit lui Lucian (Falarids, I, ), Perilaus era originar din Acragas, iar după Tsets (Chiliades, I, ) era atenian (raportul lui Tsets este considerat eronat) Vezi și: XXXIV, cu notă „Taurul de bronz al lui Falaris” este menționat foarte des în literatura antică (de obicei fără numele autorului) ca exemplu de cruzime extremă, începând cu Pindar (Prima odă pitică, - , scrisă în î Hr ) Potrivit unui raport, cartaginezii, care s-au stabilit într-o parte a Siciliei, au scos cca î Hr e există multe opere de artă în Cartagina, inclusiv „taurul de aramă” Publius Cornelius Scipio cel Tânăr, care a cucerit (și a distrus) Cartagina în î Hr e , a poruncit să se întoarcă în cetățile Siciliei ceea ce a fost scos de cartaginezi, iar „taurul de aramă” a fost restituit lui Akragant (vezi și nota la XXXIV, ) Potrivit altor relatări, după răsturnarea lui Falaris, „Taurul lui Falaris” a fost aruncat în mare, iar sub cartaginezi a stat acolo un alt taur; Taurul „întors” nu era din Acragas (se crede că în Cartagina i-a fost dedicat lui Moloh și înaintea lui se făceau jertfe umane) Introducerea tehnicii de turnare a unor statui mari de bronz goale în Grecia i-a fost atribuită lui Theodore, căruia i se atribuie mijlocul (unele - prima jumătate) a secolului al VI-lea î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Perillus a fost aparent un contemporan mai vechi al lui Theodore Taurul lui Perilla era o statuie de bronz goală (Falarid a pus în interiorul taurului condamnat la execuție și a aprins un foc sub taur - din strigătele unui om, s-a obținut „gemătul” taurului) Astfel, se dovedește că această tehnică a fost folosită de Perillus înainte de Teodor Cu toate acestea, o statuie goală ar putea fi creată și în modul anterior - din piese forjate prinse cu cuie (vezi aceeași notă) Secțiunea Stennid - în XXXIV, atribuit de Pliniu olimpiadei a -a ( - î Hr ) Pausanias relatează că, în Olimpia, statuia lui Pittalus, care a câștigat o luptă cu pumnii între băieți (VI, , ), și statuia lui Choiril, de asemenea, învingătoare la o luptă cu pumnii între băieți (VI, , ), au fost creat de Stennid din Olynthus (timpul acestor victorii necunoscut) În semnăturile găsite (vezi mai jos), Stennid se numește atenian, fiul lui Herodor Întrucât acest nume este foarte rar, Stennid este identificat de Pliniu iar în semnături (corespunzând în timp datei de Pliniu) cu Stennid din Olynthus de către Pausanias Olynthus, oraș din peninsula Chalkidike (la sud de Macedonia), care a împiedicat planurile de cucerire ale regelui macedonean Filip al II-lea (tatăl lui Alexandru cel Mare), în î Hr e a fost capturat de Filip și distrus la pământ, iar locuitorii săi au fost uciși sau vânduți ca sclavi și doar câțiva au reușit să scape (mai târziu orașul nu a fost restaurat) Se crede că Stennid a fugit la Atena, unde a primit drepturi civile și a devenit atenian Semnăturile lui Stennit datează din c - î Hr e (vezi mai jos) Aparent, Stennid însuși nu a putut scăpa din Olynthus în (probabil că părinții săi au fugit) și nu s-a numit cu greu olintian în semnături când acest oraș nu mai exista În orice caz, nu este foarte clar de ce Pausanias îl numește Olynthian (poate că acesta este un altul, mai devreme Stennid?) O bază mare (aproximativ , m lungime) a fost găsită pe Acropola ateniană și au fost găsite inscripții legate de aceasta cu semnăturile lui Leocharus și Stennidas În inscripție sunt enumerate numele grupului familiei Pandet, ale cărui statui se aflau la bază Statuia lui Lysippe și Myron a fost realizată de Stennid (în ambele semnături este dat doar numele: „Făcut de Stennid”) Dedicația acestui grup este atribuită timpului de după î Hr e (pentru Leocharus, vezi nota la XXXIV, ) Aceasta este cea mai veche lucrare datată a lui Stennit Din surse se știe că Stennid a creat o statuie a lui Autolycus, fondatorul Sinopei (vezi nota la XXXIV, ) Dacă ipoteza este corectă că Stennid a creat această statuie în colaborare cu Leochar, atunci ar trebui atribuită aceleiași epoci, deoarece activitatea lui Leochar este datată în c - î Hr e În Amphiaraion (templul lui Amphiarai) din Oropa (un oraș la granița Beoției și Aticii), a fost găsită o bază din statuia Gadeiei cu semnătura „Făcută de Stennid, fiul lui Herodor, din Atena” După cum se spune în inscripție, statuia Gadeiei, soția fratelui său Autodice, a fost dedicată de regele Lisimah (rege al Traciei în - î Hr ) Dedicația acestei statui de către Lisimachus este datată între și d Hr î Hr e Aceasta este cea mai recentă lucrare a lui Stennit Restul lucrărilor sale sunt nedatate Astfel, activitatea lui Stennit este datată la c - î Hr e În consecință, data ( - î Hr ) indicată de Pliniu nu trebuie să se refere la apogeul (înflorirea) a lui Stennit, ci la începutul activității sale În același Amphiaraion din Oropa a fost găsită o semnătură a fiului lui Stennidas: „Făcut de Herodor, fiul lui Stennidas, din Atena”, datând din c î Hr e Lângă Teba (Beoția) a fost găsit un alt fragment al bazei cu semnătura lui Herodor (doar numele) Semnătura „Făcut de Herodor” a fost găsită și la Atena Herodor este atribuit sfârșitului secolului al IV-lea - ggachal al secolului al III-lea î Hr e Vezi și nota până la XXXIV, Lucrări de Stennida (Demeter {Ceres), Zeus {Jupiter), Atena (Minerva); statuile feminine), despre care Pliniu le raportează aici, sunt necunoscute din alte surse (pentru templul Concordiei, vezi nota la XXXIV, ) La Roma s-a găsit un soclu (lipsește acum) cu inscripția: „Dion, filozof din Efes Fabricat de Stennit” (Dion necunoscut) La Atena, în Teatrul lui Dionysos, a fost găsit un fragment din soclu cu inscripția: „Dedicat de Stennid, fiul lui G[rodor], din Diomei” (Diomei - dem Attiki; aceasta este echivalentă cu etnicul „Atenian” ) Se crede că sculptorul Stennid și-a dedicat o parte din lucrările Teatrului lui Dionysos Simon - nu se știe dacă este identic cu Simon din Eghina la Pausania Pausanias (V, , - ) relatează că Formides din Menalus (în Arcadia), care s-a mutat la Siracuza, a fost comandantul tiranilor siracusani Gelon (c - î Hr ) și fratele său Hieron I ( - ) BC), a dedicat doi cai de bronz cu șoferi în Olympia (grup de perechi); el îl numește pe Dionisie din Argos drept autorul primului cal cu un car (pentru el, vezi nota la XXXIV, ), autorul celui de-al doilea cal cu un care este Simon din Eghina În consecință, Simon din Eghina este un sculptor (în bronz) din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e Diogenes Laertsky (II, ) printre purtătorii cunoscuți ai acestui nume îl numește și pe „un anume (tis) sculptor” Simon Este posibil ca în toate cele trei cazuri să vorbim despre același sculptor Simon Potrivit unora, Câinele și Pistolerul formează un grup - Vezi și mai jos, în notă Despre Stratonic vezi: XXXIV, cu note Scopas unul si altul - locul este stricat Manuscrisele citesc scopas uterque Unii oameni cred că scopa-urile de aici sunt vinuri n pl h oxola? (greacă, de la ei p akauf - un fel mic de bufniță; un dans în care dansatorii imită o bufniță, „dansul bufniței”), iar semnificația este explicată ca „dansa bufniței care dansează”, „dansatori de benzi desenate” (unii explicați ca „un dans vesel al satirilor”, deoarece pe o vază din München deasupra este înscrisă figura unui satir YOHOPAE), etc , iar uterque („amândouă”, „unul și celălalt”) se referă la Simon și Stratonikos numiți înainte, adică: „atât (Simon, cât și Stratonicus) au creat Dancing bufnița dansului” Câteva lecturi corecte către copas - „Cărciumii”, sau scyphos - „cupe” Potrivit altora, scopas aici este numele unui sculptor celebru din secolul al IV-lea î Hr î Hr e Scopas, din Paros (despre el, vezi nota la XXXVI, ), iar uterque este o lectură distorsionată, sub care se ascunde denumirea operei lui Scopas (în sprijinul acestei opinii, se referă la faptul că odată cu numele „Scopas” în această listă primește tetrada obișnuită, adică patru, artiști cu litera C: Stennid, Simon, Stratonik, Skopas) Unii sugerează o lectură diferită aici: „Scopas (numele lucrărilor sale este omis în text); (apoi numele unei alte serii de lucrări care a creat) unul și celălalt este omis” (adică în acest caz, Stratonicus și Scopas) Încă alții acceptă lectura Scopas uterque - „amândoi Skopas” („unul și celălalt Skopas”) și recunosc în text după aceste cuvinte un gol care conținea numele lucrărilor lor Existența unui al doilea Scopas („Tânăr”) nu poate fi pusă la îndoială (pretinsa existență a lui „Scopas cel Bătrân” ca bunic al celebrului Skopas, sculptor din secolul al IV-lea î Hr , pe care unii îl numesc așadar „Tânărul”, este de obicei respins; aici sub „Scopas Younger” nu înseamnă Skopas secolul IV î Hr) conservat soclu cu o inscripție latină din secolul al IV-lea d Hr e (din statuia lui Hercule Invincibilul): „[Hercule Invincibilul, numit de obicei] Olivarius Crearea lui Scopas cel Tânăr ”(inscripția dintre paranteze pătrate a fost restaurată; această statuie este menționată într-o sursă târzie despre topografia Romei - probabil în secolul al IV-lea d Hr - în districtul al Romei, care includea Circul Maxim și Bull Forum; baza a fost găsită lângă templul rotund al lui Hercule în Bull Forum, vezi nota la XXXV, ) Potrivit a două semnături găsite pe Delos, este cunoscut sculptorul Aristander (II), fiul lui Skopas, din Paros, care a lucrat după î Hr e (ambele baze se referă la statuile romanilor, care au fost realizate de sculptorul Agassius, fiul lui Menofil, din Efes, după cum este indicat în semnături; la acestea se adaugă semnăturile secunde ale lui Aristander, care a restaurat aceste statui, după cum se vede de verbul din semnăturile sale Clgakeѵaagv, după distrugerea de pe Delos, capturat de armata lui Mithridate) Se crede că Skopas cel Tânăr este identic cu tatăl acestui Aristander și, prin urmare, el este atribuit sfârșitului secolului al II-lea î Hr î Hr e Unii îi atribuie Menad și Pothos, de obicei atribuite lui Skopas cel Bătrân (vezi notele și la XXXVI, ) Scopas cel Bătrân (secolul al IV-lea î Hr ) a lucrat în principal pe marmură Secțiunea Baston - vezi: XXXIV, cu nota Evkhir - vezi nota până la XXXIV, Nu se știe dacă este identic cu Euhirus I, sculptor din a doua jumătate a secolului al III-lea î Hr î Hr e , sau cu Euhirus II, un sculptor de la mijlocul secolului II î Hr e Euhirus al II-lea deținea statui portret (care sunt cunoscute din inscripțiile cu semnăturile sale) De asemenea, este mai înclinat să atribuie statuia lui Hermes din Phenea, despre care vorbește Pausania (vezi în aceeași notă) Se crede că Euchirul lui Pliniu este identic cu el Glaucid - menționat doar aici În ceea ce privește semnătura găsită pe Acropola ateniană (datată la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr ) a unui sculptor din Argos, al cărui nume unii îl restaurează drept „[Gl]avkid” (identificându-l cu Glaucidul dat de Pliniu), și nu „ [N] aucis, vezi nota până la XXXIV, Heliodor - aici ar trebui să fie un sculptor în bronz; în XXXVI, (care se ocupă de lucrări de marmură) Pliniu îl numește pe Heliodor drept autorul celui de-al doilea symplegma celebru din lume, dar nu se știe dacă sunt identice În Halicarnas (Asia Mică), s-a găsit un soclu cu o inscripție fragmentară, care enumeră numele; în ultima linie, se păstrează numele „Heliodor, fiul lui Heliodor ” - ei cred că aceasta este semnătura sculptorului (cuvântul „făcut” este restaurat, dar există încă un loc în fața lui - poate „Rhodian”) Conform semnăturilor găsite pe Rodos (la Linda și la Rodos), sunt cunoscuți sculptorii din Rhodos Dimitrie, fiul lui Heliodor, și Plutarh, fiul lui Heliodor (se pare, frați); conform inscripţiilor, acestea sunt atribuite timpului cuprins între şi de ani î Hr e Se crede că Heliodor, tatăl lui Dimitrie și Plutarh, a fost și sculptor, și este atribuit sfârșitului secolului II - începutul secolului I î Hr e Nu se știe dacă este identic cu Heliodor, fiul lui Heliodor, și cu Heliodor (sau Heliodori) al lui Pliniu După conținut lucrări, iar Heliodor în XXXIV, , și Heliodor în XXXVI, aparțin timpului elenistic Gikan - Menționat doar aici Iophon - lophon, presupunere acceptată (deși nu se cunoaște niciun artist cu acest nume; dar în ordine alfabetică, numele sculptorului de aici trebuie să înceapă cu litera H sau I sau L) Manuscrisele citesc: olophon sau lophon sau lephon Alte presupuneri: Leofon (necunoscut și el) sau Herofon (după semnătura găsită în Olimpia, datând de la sfârșitul secolului al II-lea - începutul secolului I î Hr , este cunoscut sculptorul Herofon, fiul lui Anaxagora, macedonean) Lyson - aparent, așa cum se crede de obicei, identic cu sculptorul Lyson, care este menționat de Pausania (I, , ) ca autor al statuii lui Demos („Oamenii”, adică personificarea poporului atenian) ) în Bouleuteria (locul de întâlnire al Consiliului celor cinci sute) din Atena Nu se mai știe nimic despre el Leontes - nemenţionat în alte surse literare În XXXV, , Pliniu îl menționează pe pictorul Leontes, despre care nu se știe altceva Doi sculptori cu acest nume sunt cunoscuți din semnături La Teba (Beoția) s-a găsit un soclu cu o inscripție fragmentară și cu semnătura „Did Dorion, Leont, Melanus” (statuia unui atlet învingător), datând din c î Hr e Conform semnăturilor găsite pe Rodos (la Linda și la Rodos), se cunoaște sculptorul Leontes, fiul lui Menippus (ora nu este determinată) Unii sugerează că Leontul lui Pliniu este identic cu primul dintre acești sculptori, dar nu există un motiv suficient pentru aceasta (mai ales că numele „Leon” este comun) Menodor - Nu se știe dacă este identic cu unul dintre cei doi sculptori cu acest nume cunoscuți din alte surse Pe Delos au fost găsite două semnături ale sculptorului Menodorus, fiul lui Phenander, din Mallos (un oraș din Cilicia, o regiune din Asia Mică), datând de la sfârșitul secolului al II-lea - începutul secolului I î Hr e Pausanias (IX, , ) relatează un alt sculptor atenian, Menodor, care a reprodus Eros Praxiteles în Thespia (vezi nota la XXXVI, ), dus la Roma de Caligula, întors la Thespia de Claudius și apoi luat din nou de Nero Acest Menodor (de Pausanias) se poate referi fie la mijlocul secolului I î Hr n e (dacă s-a făcut o copie a lui Eros în același timp) sau într-o perioadă ulterioară (Pausania a văzut-o la mijlocul secolului al II-lea d Hr ) Se spune că Miagr este identic cu Miagr din Phocea (în Asia Mică), menționat de Vitruvius (III, Introducere, ) printre artiștii care nu și-au atins faima în ciuda talentului lor Unii o atribuie timpului elenistic (deși nu există date pentru aceasta) Nu se mai știe nimic despre el Policrate, un sculptor cu acest nume, este cunoscut dintr-un soclu găsit la Roma cu o inscripție greacă (acum lipsește): „Timotei din Atena [Ianian] Polikr[at did]” Timotei, fiul lui Conon, celebru comandant atenian; în î Hr e a fost condamnat și a părăsit Atena (decedat c î Hr ) Pausania (VI, ) relatează că în templul lui Hera din Samos și în templul lui Artemis din Efes din Efes există statui de bronz ale acestui Timotei, dar nu numește autorii În plus, se știe că iar în Atena erau cel puţin două statui ale lui Policrate, autorul statuii lui Timotei, pe această bază este atribuit celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e Se admite că Policrate al lui Pliniu este identic cu el Polyid - Polyidus (greacă PoHllou sau PoKhgEidov) Sculptorul cu acest nume este necunoscut Diodor Siculus (XIV, ) printre celebrii poeți ditirambici de la începutul secolului al IV-lea î Hr e îl mai numește și pe Polyid, care se ocupa și de pictură și muzică Unii admit că Poliida lui Pliniu este identică cu el, alții resping acest lucru Pitocrit - nemenţionat în alte surse literare Este considerat identic cu sculptorul din Rhodos din prima jumătate a secolului al II-lea î Hr la i e Pythokritos, fiul lui Timochary, cunoscut din semnături: dintre ele au fost găsite în Rodos ( în Linda, în Rodos), în Olympia, în Kedrei (în Karia, o regiune a Asiei Mici) Se crede că multe baze găsite sunt statui de bronz Pe soclul găsit în Olimpia cu semnătura lui Pitocrit stătea, după cum se poate vedea din inscripția dedicată supraviețuitoare, o statuie a lui Epithers, fiul lui Metrodor, din Erythra, câștigătorul la pumnii la Olympia și în toate celelalte jocuri Pausanias (VI, ) relatează tocmai această statuie la Olimpia, dar nu numește autorul Pe acropola Lindei s-a păstrat un relief în mărime naturală al unei corăbii, aparent realizat de Pitocrit, care a servit drept picior unei statui a unui anume Agesander, fiul lui Mycon, cu o inscripție dedicată locuitorilor din Linda și semnătura lui Rhodian Pitocrit, fiul lui Timoharie Bazat pe faptul că acest relief al navei este similar cu baza lui Nike din Samothrace (pe insula Samothrace), care este datată la sfârșitul secolului al III-lea - începutul secolului al II-lea la p e și al cărui autor este necunoscut, s-a sugerat că Pitocrit a fost autorul lui Nike Statuia colosală a lui Nike este realizată din marmură Parian, în timp ce baza sa în formă de proră este din marmură Rhodian Cu toate acestea, nu există dovezi concrete care să-i atribuie Nike lui Pythocritus Despre Protogenes ca pictor, vezi: XXXV, - (și - ) cu note la § Numai Pliniu relatează despre Protogene ca sculptor (în bronz) (acesta este menționat aici și în XXXV, : „A creat și articole din aramă, așa cum spuneam”) Patroclu - vezi: XXXIV, cu nota Pollis - Pollis (greacă PoKhKhіu) Se presupune că este identic cu Pollis, care este menționat de Vitruvius (VII, Introducere, ) printre artiștii „mai puțin celebri” care au scris despre „simetrii” (vezi nota la XXXIV, ) Se crede că Pollis-ul lui Vitruvius datează nu mai devreme de secolul al IV-lea î Hr î Hr e Unii cred că Pollis (atât în Vitruvius, cât și în Pliniu) este, de asemenea, identic cu Pollias (PoXXia?), tatăl lui Euthymides, un pictor atic de vază de la sfârșitul secolului al VI-lea - începutul secolului al V-lea î Hr e (în semnăturile lui Euthymids pe vaze, numele tatălui său în cazul genitiv este PoХХіоѵ), care, la rândul său, este identificat cu sculptorul de la sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Pollias, cunoscut din semnăturile găsite pe Acropolele Atenei Toate aceste opinii se bazează doar pe asemănarea numelor Posidonius - vezi XXXIII, cu nota Periklimen - un sculptor cu acest nume este menționat de Tatian (Către eleni, LV) ca autor al unei statui a unei femei care a născut de copii Pliniu (VII, , - vezi cu notă) relatează că printre decorațiile Teatrului lui Pompei a fost o imagine a lui Eutychis, care a născut în Trallah (un oraș din Kariya, o regiune din Asia Mică) de copii și care a fost dusă la rugul funerar a dintre copiii ei Aparent, Tatian și Pliniu vorbesc despre aceeași lucrare, adică Eutychides, al cărei autor, prin urmare, a fost Perik-limep Dar din raportul lui Pliniu, ei trag concluzia dubioasă că Periklimen a fost un sculptor din Tralli (de vreme ce Eutychis a trăit în Tralli) și că a trăit în timpul lui Pompei, adică în secolul I î Hr e (de vreme ce vorbim despre Teatrul lui Pompei) Aparent, datarea lui Periclymenes se bazează pe interpretarea propunerii lui Pliniu din VII, Pliniu vorbește despre cazuri neobișnuite și miraculoase din natura umană, mai notează că se nasc și hermafrodiți Imediat după această remarcă, el spune că „Pompei cel Mare, printre decorațiile Teatrului său, a așezat neobișnuite în glorie (mirabiles fama; poate: imagini celebre pentru neobișnuința lor) imagini executate cu mare grijă din acest motiv (ob id) de artă de mari artiști ” Cuvintele ob id („din acest motiv”) pot fi înțelese și ca „în acest scop”, adică făcute special pentru Teatrul lui Pompei În acest caz, Periclymenes ar trebui să fie considerat un contemporan al lui Pompei Cu toate acestea, presupusul autor al lui Alcippe, pe care Pliniu îl numește în același Teatru după Eutychis, Niceratus (vezi nota la XXXIV, ), se referă la secolul al III-lea î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Cel mai probabil, ob id înseamnă aici „din acest motiv” și se referă nu la construcția Teatrului lui Pompei, ci la fenomenele miraculoase în sine citate mai sus Teatrul lui Pompei a fost construit în anul î Hr e (vezi nota la XXXIV, ), prin urmare, din raportul lui Pliniu, se poate concluziona doar că Periclimen a trăit înainte de acest timp (dar în ce moment nu se știe) Filon, sculptor cu acest nume, este menționat de Tațian (Către eleni, LV) drept autorul unei statui foarte iscusite a lui Hephaestion (vezi nota la XXXIV, ); Filonul lui Pliniu este identificat cu acest Filon și, prin urmare, atribuit celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e (adică, în funcție de durata de viață a lui Hephaestion) Din câte se pare, este diferit de remarcabilul arhitect Philo, fiul lui Exekestid, din Eleusis, care a trăit și el în a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (Vezi despre el: VII, și nota ) Potrivit unei semnături găsite pe Acropolele Ateniene, este cunoscut un alt sculptor de la începutul secolului al V-lea î Hr e Philo, fiul lui Euporion În plus, potrivit unei semnături găsite la Rodos, este cunoscut un sculptor de la începutul secolului I î Hr î Hr e Philo din Termessus (un oraș din Pisidia, o regiune din sudul Asiei Mici) Simen – nemenționat în alte surse literare Conform unei semnături fragmentare găsite pe Acropolele Ateniene, datată la mijlocul secolului al IV-lea î Hr î Hr e , este cunoscut sculptorul Simen (se crede că este atenian), cu care Simen este identificat de Pliniu În plus, în Linda (pe Rodos) s-a găsit o bază cu semnătura lui Simen, fiul lui Damostrat, care este datată tot la mijlocul secolului al IV-lea î Hr î Hr e (unii o atribuie timpului elenistic); unii îl consideră sculptor rodian Potrivit multora, aceștia sunt sculptori diferiți, dar unii îi recunosc ca fiind identici Timothy - ar trebui să fie un sculptor în bronz aici El este considerat identic cu Timothy, celebrul sculptor de marmură al primului jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (vezi: XXXVI, - cu nota la § ) Numai Pliniu vorbește despre el ca fiind autorul lucrărilor de bronz Potrivit semnăturilor găsite în Creta, sunt cunoscuți și sculptorii parieni din secolul al II-lea î Hr cu același nume î Hr e - tată și fiu („Timotei, fiul lui Timotei, și Timotei fiul, sculptori din Paros”), adică familia de sculptori Parian Theomnest - un sculptor cu acest nume „Theomnest din Sardes” (în Lydia, o regiune a Asiei Mici) este menționat de Pausanias (VI, , ) ca autor al unei statui din Olimpia a lui Agelus din Chios, câștigătorul în o bătaie cu pumnii între băieți Pe Chios însuși s-a găsit o bază cu semnătura comună a sculptorilor Te-omnest, fiul lui Theothim, și Dionysius, fiul lui Astius (nu se știe mai mult despre acest Dionysius) Se crede că toate aceste trei mărturii (Pliniu, Pausania, semnătură) se referă la același sculptor Theomnest, fiul lui Theothim, din Sardes Unii cred că este imposibil să-i determine timpul, alții o atribuie secolului al IV-lea î Hr î Hr e și nu excludeți identitatea cu Theomnest, un pictor din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , menționat de Pliniu în XXXV, Tamarchad - se crede că Timarchid I se referă aici, vezi nota până la XXXVI, Timon – nemenționat în alte surse literare La Atena a fost găsită o bază cu inscripția și semnătura lui Timon (o statuie a lui Eutifron, fiul lui Teopomp) - este atribuită secolului al II-lea î Hr î Hr e Într-o inscripție fragmentară găsită la Teba cu o listă de nume (vezi nota la XXXIV, ), datată la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr e , apare numele „Timon, fiul lui Filipi (= Filip)” De obicei, această inscripție este considerată a fi o listă a artiștilor tebani, deși nu există motive suficiente pentru aceasta și, prin urmare, este recunoscută existența sculptorului Timon, fiul lui Filip, la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr e , nu-l deosebiți de Timon, cunoscut după semnătura ateniană (adică, un sculptor din secolul al II-lea î Hr ), și îl identificați cu Timon în Pliniu Alții consideră că Timonul lui Pliniu este identic cu Timonul semnăturii ateniene și îl atribuie secolului al II-lea î Hr î Hr e Tisias - amintit doar aici Thrason (Thrason = grecesc Thraash) - aparent, așa cum se crede, acesta este același Thrason, ale cărui lucrări Strabon le-a văzut în templul lui Artemis din Efes din Efes (XIV, ) Concret, Strabon le numește pe unele dintre ele: Hekatesion (unii o înțeleg ca „o statuie a lui Hecate”, alții o înțeleg ca „un mic sanctuar al lui Hecate cu o statuie de cult a lui Hecate”), o sursă (krtuѵtr, fântână?), Penelope și Bătrâna Eurycleia (doica Ulise) Într-un manuscris, în loc de Kprjvrj, se citește kt)pіѵt] („ceară”) - adică e „ceara Penelope și ” (această lectură, aparent, este eronată) Pliniu menționează statuia de marmură a lui Hecate din sanctuarul lui Artemis din Efes „în spatele templului”, vorbind despre Hercule Menestrat în același loc, dar conform textului lui Pliniu nu este clar dacă Hecate îi aparține și lui Menestrat (vezi: XXXVI , cu nota ) Se crede că Hecate-ul lui Pliniu este Hecate-ul lui Trason, despre care vorbește Strabon (fie lipsește numele autorului din textul lui Pliniu, fie Pliniu nu l-a cunoscut pe autor) Pliniu menționează aici (XXXIV, ) pe Thrason ca autor al lucrărilor de bronz La Efes a fost găsită o semnătură fragmentară a „fiului lui Trason” (nu s-a păstrat numele sculptorului), care este datată după secolul al IV-lea î Hr î Hr e , - este posibil să fie fiul acelui Thrason, despre care aici spune Noul templu al lui Artemis din Efes (despre care vorbește Strabon) a fost construit după un incendiu în anul î Hr e (Vezi: XXXVI, - cu nota ) Pe baza tuturor acestor date, Trasonul este atribuit timpului elenistic (vezi nota la XXXIV, ); după unii, timpul lui nu este fix § Callimachus este cunoscut și din alte surse literare Pausanias (IX, , ) relatează că în templul Herei din Plataea (în Beoția) a fost creată o statuie a Herei așezate (nu una de cult) de către Callimachus (Pausanias nu indică materialul acestei statui, dar notează că statuia de cult a Herei şi statuia lui Rhea Praxiteles sunt din marmură penteliană) Acest templu a fost construit după î Hr e Pausania mai relatează (I, , - ) că Calimah a creat o lampă de aur în templul Atenei Poliada din Erhtheion de pe Acropola ateniei (ulei era turnat în lampă o dată pe an în aceeași zi și ardea ziua și noapte; fitilul era din azbest; deasupra lămpii era un palmier de bronz până în tavan, prin care ieșea fum; despre această lampă relatează și alți autori) Crearea acestei lămpi, după cum se spune, ar trebui să se refere la ultimul deceniu al secolului al V-lea la i e Conform acestor date, Callimachus este atribuit celei de-a doua jumătăți (sau ultimei treimi) a secolului al V-lea î Hr e Se presupune că Callimah ar fi fost fie din Atena, fie din Corint (Vitruvius, IV, , - , îi atribuie invenția capitalei corintice) Dionisie din Halicarnas (Despre Isocrate, ) și Grigore Nazian (vezi: Overbek, nr ) îl numesc împreună cu Calamis (sculptor din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr , vezi nota la XXXIV, ) ca asemănător în stilul (iar cercetătorii moderni scriu despre stilul oarecum arhaizant al lui Callimachus) Vitruvius (decret, loc) vorbește despre el ca pe un sculptor de marmură Pausanias (I, , ) scrie că el „a fost primul care a găurit (găurit) o piatră” (bpwvqae) Despre Callimachus ca pictor, doar Pliniu relatează (dar există un indiciu în acest sens în Grigore de Nazian, într-un decret, într-un loc) Porecla Kallimachus Katatexitechnos (greacă katatt^iteuuo$) este explicată ca „își irosește arta pe fleacuri, detalii” (verbul kat la rj koo înseamnă literal „a se topi”) Vitruvius vorbește despre aceeași poreclă a lui Callimachus (la un loc) Pausanias (I, , ) își dă porecla kakі^otekhuou ("kakidzotechnos" - "hulendu-și arta", "veșnic nemulțumit de arta lui"), care este corectată la katati^its/yo* La Pliniu și Vitruvius se corectează și lectura distorsionată a acestui cuvânt Pliniu, după cum se vede din text, înțelege acest cuvânt ca o caracteristică negativă Vitruvius, pe de altă parte, spune că Callimachus a fost numit așa de către atenieni datorită eleganței (elegantia) și subtilității (subtilitas) în arta sculpturii în marmură (artis marmoreae) Dionysius Gali- Karnasian (decret, loc) El (Despre Demostene, ) vorbește despre munca atentă a sculptorilor și pictorilor, care aduc detaliile la perfecțiune și își cheltuiesc arta pe aceasta (katatg{kgіѵ gvagta tauté%vay) Arta și tehnologia înaltă explică această poreclă și Pausanias în laudă lui Callimachus Prin urmare, se crede că interpretarea lui Pliniu a acestei porecle ca negativ este greșit Cu toate acestea, variantele date ale poreclei (după sensul cuvântului) vorbesc în sine mai degrabă despre o evaluare negativă Femeile laconiene care dansează (= femei lacedemoniene) sunt considerate a fi cele care se închină în Sparta (= Lacedaemon) în festivitățile în onoarea lui Apollo Carneia, purtând o coafură tradițională specială „kalatiskos” (kaKhagNakou - prescurtat de la kaX a#o$ i> „coș de răchită” formă conică) Dansul lor în timpul închinării a fost numit și (după coafură) „kalatiskos” În Delphi, a fost găsit un grup de marmură (deteriorat; marmură - Pentelian) de trei fete în kalatiscuri în jurul unui stâlp, stând pe o coloană de marmură (păstrată în Muzeul din Delphi; o copie în ipsos se află acum pe locul descoperirii) Potrivit unora, aceasta este o copie a femeilor laconiene dansatoare din Callimachus, iar monumentul original datează din c î Hr e ; alţii o atribuie unui timp ulterioară (c î Hr ) S-a crezut că este o dedicație spartană, dar o inscripție este acum legată de bază și se crede (aproape cu certitudine) a fi o dedicație ateniană (este contestată datarea dedicației înainte sau după î Hr ) Acum, replicile laconienilor dansatori din Callimachus sunt recunoscute în numeroasele reliefuri neo-atice care înfățișează dansatori în calatiscuri, care sunt complet diferite ca stil (în principal în Muzeele din Berlin și Atena), ele sunt considerate copii de la originalul din al -lea secolul î Hr î Hr e Se crede că originalele erau reliefuri din bronz pe baze de marmură (adică Femeile Laconiene Dansatoare din Callimachus nu erau statui, ci reliefuri) Dar, potrivit lui Pliniu, acestea sunt, aparent, statui de bronz Un relief de marmură (un satir cu trei nimfe) cu semnătura grecească „Făcut de Callimachus” păstrat în Muzeul Capitolin din Roma este considerat a fi opera secolului I î Hr î Hr e și se crede că acesta este cel mai probabil un fals antic (unii îl consideră pe acest Callimachus un sculptor al perioadei elenistice târzii) Clodius (vezi nota la XXXIV, ), care a devenit un tribun popular în î Hr e , sub un pretext plauzibil, a realizat îndepărtarea de la Roma pentru o lungă perioadă de timp ( - de ani) a adversarului său politic Mark Porcius Cato cel Tânăr în insula Cipru În , Clodius a adoptat o lege privind anexarea Ciprului și confiscarea bogatelor comori ale lui Ptolemeu (unul dintre fiii mai mici ai lui Ptolemeu al IX-lea Soter al II-lea și fratele lui Ptolemeu al XII-lea Aulet, care a domnit în Egipt), care din anul î Hr e a fost rege al Ciprului (în , la sosirea lui Cato, s-a sinucis) Executarea acestuia a fost încredințată lui Cato Cato și-a confiscat toate averile, a făcut un inventar, a transformat toată averea în bani și a adus la Roma aproximativ de talanți de argint Mulți cred că aceasta este o statuie a filozofului epicurian Zenon (secolul I î Hr ) Cu toate acestea, este mai firesc să presupunem că aceasta se referă la statuia lui Zenon, fondatorul școlii stoice (secolele IV-III î Hr ), întrucât Kitius în Cipru a fost locul de naștere al lui Zenon, în plus, stoicul Cato ar face o excepție pentru statuia lui Zenon Stoicul, și nu a unui epicurean (vezi: Diogenes Laertius, VII, ) Din câte se pare, Pliniu amintește de aceeași statuie și în VII, : „Ce schimbare de moravuri! El (Caton cel Bătrân) a cerut întotdeauna expulzarea tuturor grecilor din Italia în general, iar strănepotul său Cato Utica (Tânărul) a adus un filozof după tribunatul său militar, altul după ambasada cipriotă Cato cel Tânăr a servit tribun militar în Macedonia în anul î Hr e , unde a aflat despre filozoful stoic independent Athenodorus, care era responsabil de Biblioteca Pergamon, a mers la el la Pergamon și l-a convins să plece cu el, apoi l-a adus la Roma (unde Athenodor a murit în casa lui); în al doilea caz (după ambasada cipriotă) era o statuie a filozofului Zenon S-au păstrat copii de busturi cu inscripția „Zeno”, dar nu se știe ce portrete ale lui Zenon reprezintă fiecare dintre ele (a existat și Zenon, un filozof al școlii eleatice, secolul al V-lea î Hr ) nesemnificativ - ipape Se propune conjectura insigne - „minunat” §? Când Hercule (Hercule) și soția sa Deianira treceau râul, centaurul Nessus, care căra călători (de peste râu), a vrut să o răpească pe Deianira, dar Hercule l-a ucis cu o săgeată otrăvită de otrava Hidrei Lerpey Murind, Nessus ia spus Dejanirei să ia și să-și păstreze sângele, ceea ce i-ar întoarce dragostea lui Hercule dacă nu o mai iubește Când Dejanira a aflat că Hercule vrea să se căsătorească cu Iola, a înmuiat mantia cu sângele lui Nessus și i-a trimis-o lui Hercule, care, îmbrăcând-o, a murit într-o agonie îngrozitoare și convulsii (sângele lui Nessus conținea otrava Hidrei Lerneene; deci Nessus s-a răzbunat pe Hercule) Nu există alte informații despre această statuie, autorul este necunoscut Conform imaginii descrise, se crede că aceasta este opera unui artist din timpul elenistic al școlii Pergamon sau Rhodos, apropiat autorilor cărții La okoon până la XXXIV, Despre Lucius Lucullus, vezi nota până la XXXIV, Când a murit (în î Hr ), fiul său, Marcus Licinius Lucullus, avea aproximativ ani Gardienii lui Mark au fost Cato cel Tânăr și Cicero Marcu Lucullus a murit în anul î Hr e în bătălia de la Filipi, luptând de partea republicanilor Brutus și Cassius Probabil, în acest moment al Necazurilor, statuia lui Hercule a căzut cumva în posesia privată a cuiva Titus Septimius Sabinus (cunoscut din două inscripții) a trăit în timpul lui Augustus (Augustus a murit în anul d Hr ) § Cuvintele coroană și bară, ambele falsificate (coronarium et regulare est utrumque ductile) sunt doar într-un singur manuscris, de aceea sunt considerate o glosă (o explicație a cuvintelor dificile, care s-au dovedit a fi incluse în textul de aici) și sunt excluse din text, anexându-le între paranteze Pentru cuprul cipriot, vezi nota până la XXXIV, Coroana (cupru) - coronarium (aes) Vezi: XXXIII, : „ cel mai fin aramă cipriot, cel care se numește coroană” În XXXIV, , se recomandă să se pună resturi de cupru de coroană (coronariorum; sau - produse de cupru de coroană?) în oțet pentru a obține rapid verdigris Potrivit lui Bailey, acest cupru cipriot este numit „coroană” deoarece a fost folosit pentru imitațiile teatrale ale coroanelor de aur Conform textului dat de Pliniu, acesta pare să fie exact felul în care poate fi înțeles Cu toate acestea, se crede că aceasta se referă la premii acordate actorilor și muzicienilor cărora le-a plăcut publicul (uneori li s-au acordat și coroane de aur) Sursele raportează astfel de premii, care se numesc corolarium, din corolla - reduce din corona („cunună, coroană, coroană”) „Crown gold” (aurum coronarium) era numele dat aurul prezentat învingătorului de popoarele și provinciile cucerite pentru a face coroane triumfale (și alte) uncii - g În uncii - scrupule (scrupul = g) Prin urmare, compoziția aliajului este o parte de aur la patru părți de cupru Piropul (pyropus = greacă lgrsolo? - lit : „de foc”) este un material necunoscut (nu mineralul care se numește acum piropă) În acest sens, acest cuvânt se găsește numai printre autorii latini și înseamnă un fel de material cu o strălucire strălucitoare, de foc, strălucire De exemplu, Propertius (IV, , ) vorbește despre un scut care nu scânteia cu piropă acoperită (adică aici se înțelege tapițeria metalică a scutului) În Lucretius (II, ), se crede că acest cuvânt înseamnă, poate, un fel de piatră prețioasă Presupunerea că aceasta este folie nu este corectă Conform textului lui Pliniu („sclipește aprins cu cea mai subțire foaie de piropă” - praetenui pyropi brattea ignescit) nu este foarte clar dacă aliajul rezultat se numește piropă (tradus în acest sens), sau un aliaj asemănător piropei cu sclipire de foc Bar (cupru) - regulare (aes), adică cupru în lingou (bar, baionetă) Adică pe lângă cele cipriote Topirea (cuprul) - caldarium (aes), este explicată ca cuprul care poate fi prelucrat la cald; în acest sens, cuvântul nu se găsește nicăieri în limba latină (la Isidor, XVI, , , mesajul corespunzător este împrumutat din acest loc de către Pliniu) Sensul obișnuit al lui caldarius este „cald, încălzit, încălzit” (despre camere) Bailey scrie acestui pasaj al lui Pliniu că maleabilitatea cuprului sau a unui aliaj depinde parțial de compoziția sa, parțial de metoda de prelucrare; dacă caldarium („topirea cuprului”) conținea o mulțime de impurități (conform textului lui Pliniu, este clar că era mult mai puțin pur decât regulare, adică „cupru bar”), atunci era, desigur, mai fragil; dacă o bucată de cupru pur este încălzită și apoi răcită lent, atunci cuprul este casant, dar dacă este răcit rapid, atunci este maleabil și maleabil; astfel regulare („bar cupru”) a fost probabil cuprul răcit rapid și relativ pur Secțiunea Campania - o regiune din centrul Italiei cu principalul oraș Capua (alte orașe: Nola, Cuma, Napoli, Pompei, Herculaneum, Mysen, Baia, Puteoli etc ) Cato cel Bătrân (Despre agricultură, ) scrie că vase de aramă ar trebui cumpărate la Capua și Nola Se observă că aici nu se înțelege cărbunele, din moment ce anticii îl cunoșteau cu greu (deși există unele dovezi pentru extracția și utilizarea cărbunelui în Grecia, nordul Italiei și Anglia), iar carbo înseamnă „cărbune” Dar conform lui Pliniu în XXXIII, și XXXVI, acest lucru se vede clar chiar și așa În XVI, , Pliniu relatează că metalurgia cuprului folosește cărbune preparat din stejar cu frunze late (presumabil Quercus sessiliflora) În XXXIII, , Pliniu spune că cuprul și fierul se topesc cel mai bine pe un foc de lemn de pin Vezi și mai jos, XXXIV, („sunt topiți pe cărbune din lipsă de lemn de foc”) cu sita - cribro Utilizarea unei site de stejar aici este considerată de neînțeles Se crede că Pliniu a făcut o greșeală Poate că textul este corupt (aproape întregul text al acestui paragraf este într-un singur manuscris B) Bailey crede că ar trebui să citiți ligno (lignum - copac, atât ca lemn, lemn de foc, cât și ca arbore în creștere), deoarece o astfel de metodă de purificare a cuprului este cunoscută atunci când lemnul brut este scufundat într-o masă topită plumb argint spaniol - plumbum argentarium Hispaniense Boucher (S B o u s h e Pline Hapsien, N N XXXIV: plumbum argentarium RBPh LI, , nr , pp - ) pe baza analizelor metalografice ale bronzurilor antice și a datelor lui Pliniu (în cartea XXXIV, § - și - ) concluzionează că plumbum argentarium nu înseamnă „plumb argintiu”, așa cum s-a înțeles anterior, ci „staniu” (spaniol), adică argentarium se referă la denumirea culorii: „după culoare asemănătoare cu argintul” ( „argint”) — Aici trebuie menționat că Bailey, în ediția sa din Pliniu din , a scris într-o notă de subsol la acest loc: „ din § este clar că acesta nu era plumb care conținea argint, ci un amestec de staniu și plumb ” — Plumbum album este „plumb alb” și este cunoscut a fi staniu Plumbum nigrum este „plumb negru” (conținând argint) și se știe că este plumb „Plumbul de argint” este numit în mod specific staniu spaniol Boucher spune că absența staniului în aceste rețete ale lui Pliniu este inexplicabilă „Stagn”, format din plumb și argint, era destinat unui fel de cositorire a vaselor de bronz În falsificarea sa, în locul argintului, potrivit lui Boucher, se folosea cositor (§ ) Apoi Bush dă datele analizelor Bronzul campanian pentru ustensile de uz casnic conține, potrivit lui Pliniu, % „plumb de argint” Rezultatele analizelor tipului corespunzător de obiecte dau de la la % staniu (un astfel de procent de plumb ar împiedica forjarea) În alte zone ale Italiei și în provinciile romane, cantitatea de staniu dintr-un astfel de bronz este mai mică, iar calitatea este în mod corespunzător mai proastă Bronzul pentru cazane ar trebui să conțină , - , % „plumb de argint” Analiza vaselor obișnuite arată un astfel de procent de cositor Aliajul pentru statui și mese conține, pe lângă cuprul obișnuit, o treime din bronzul „de echipă” („răblare”); pentru de lire din această masă, se folosesc , lire de „plumb de argint” Cantitatea de „plumb de argint” din acest aliaj este mai mare decât cantitatea de staniu găsită în general în statuile de bronz Probabil că era vorba de calitatea excepțională a aliajului, relativ puțin folosit Așa-numitul „aliaj turnat”, care conține kilograme de „plumb argintiu” și kilograme de „plumb negru” (adică plumb real), reprezintă o problemă Este bronz pentru matrite? Formele de bronz sunt în general necunoscute Mai degrabă, vorbim de bronz pentru turnare, aparent, a vaselor și figurinelor, care au fost prelucrate după turnare, iar prezența plumbului ar putea facilita prelucrarea Bronzul pentru statui trebuia să conțină doar „plumb argintiu”, adică cositor, cu cupru și nu ar trebui să conțină plumb Cu toate acestea, analizele bronzurilor romane arată utilizarea pe scară largă a plumbului la fabricarea statuilor și figurinelor Trebuie remarcat, spune Boucher, că bronzul „deșeuri” ar putea conține deja plumb Încă nu există teste marile statui grecești, în timp ce marile statui romane, cel puțin în provincii, arată utilizarea pe scară largă a plumbului Poate că textul lui Pliniu reflectă starea de lucruri mai mult teoretică decât practică Poate că bronzul pentru statui și mese indicat de Pliniu a fost destinat unor cazuri excepționale De exemplu, tăblițele de bronz ale lui Claudius la Lyon conțin foarte puțin plumb și se potrivesc definiției lui Pliniu Într-un testament supraviețuitor al unui Gali Lingonian (în Germania Superioară romană, Langres modern), testatorul ordonă să fie construită o exedră, și în ea o statuie a lui așezată, făcută din cea mai bună marmură de peste mări sau din cupru (= bronz) făcută din cel mai bun cupru pentru mese, să fie plasat (aepea ex aere tabulari) nu mai puțin de picioare înălțime secolul d Hr ) Pentru „alama de masă” (tabularis), vezi mai jos, § Odată cu topirea repetată, după cum explică Bailey, impuritățile au fost îndepărtate treptat, ceea ce a făcut ca metalul să fie fragil Bailey menționează, de asemenea, opinia că unul dintre scopurile adăugării plumbului la cupru a fost reducerea impurităților: dacă procesul s-a desfășurat cu acces liber la aer, atunci o parte din plumb a fost oxidată, dând litarg (oxid de plumb), împreună cu care impuritățile au fost îndepărtate (vezi și § ) Această opinie provine din identificarea „plumbului de argint spaniol” drept plumb (și Bailey consideră că este un aliaj de staniu și plumb) cu sare - vânzare, presupunere (pe baza XXXIII, ); în manuscris – talpă („soare”) - Vezi mai jos, § cu notă Secțiunea plumb - plumbi Se pare că aici se înțelege și „plumb de argint spaniol” Vezi mai sus, notă până la § Această afirmație este considerată neîntemeiată - se topește - fundi (mai precis: „turnat”, „turnat”) Poate Pliniu se referă la turnarea cuprului? Secțiunea un aliaj de cupru pentru statui - temperatura statuaria pentru mese de cupru - tabularis (temperatura) Vezi mai sus, în notă până la § Cuprul colectiv - aes collectaneum Adjectivul collectaneus („colectat”) se găsește pentru prima dată la Pliniu Aici este bronzul „util” Propoziţia este deosebită îmblânzită (foarte obscure după textul supravieţuitor) tradusă liber plumb de argint (plumbi argentarii) - aparent „spaniol”, ca la § („plumb”); vezi mai sus, § cu nota cinci Secțiunea Appellatur etiamnum et formalis temperatura aeris tenerrimi (lit : „aliaj turnat din cel mai moale cupru”) Vezi mai sus, în notă până la § greacă - Graecanicum („în maniera greacă”? - adj „gre chesky "- Graecus) Acest adjectiv se găsește în Varro (Despre limba latină, X, ), care scrie: „unele cuvinte sunt grecești (Graeca), altele sunt în maniera greacă (?) (Graecanica) ”— Ce culoare este aceasta , necunoscut (după unii , - imitația culorii sportivilor bronzați) aliaj de cazan - ollaria (temperatura) de la olla („oală, ibric, fontă”) Vezi mai sus, în notă până la § Pretext - o togă și o tunică cu dungă violet (înalți funcționari și moșii) Secțiunea Pliniu distinge de obicei între robigo (rugină) și aerugo (copperwort), dar uneori, când se referă la cupru și fier împreună, el folosește cuvântul robigo (vezi, de exemplu: XXXIV, ) După cum s-a menționat, la curățare, patina care protejează bronzul este distrusă Patina artificială este cea care protejează împotriva coroziunii, nu patina naturală, care în sine este coroziune Amurka (amurca) a fost recomandată pentru a proteja bronzul de verdigris și pentru a-i oferi o culoare frumoasă Pliniu în XV, - citează acest sfat din Cato (vezi: Cato, Despre agricultură, ) În XV, , Pliniu spune: „Măslinul este alcătuit dintr-o piatră, ulei, pulpă, crap de iarbă Lichidul ei este amar, se obține din apă Anterior, Amurka era considerată celuloză (din care se obține uleiul de lemn) Acum se recunoaște că pulpa diferitelor soiuri de măsline conține de la la % „apă vegetală” (Geau de v£g£tation), care se consideră că corespunde crapului ierb - Vezi mai sus, § la Sfârşit în rășină lichidă - în lichida pice (adică = uns cu rășină lichidă) Pausanias (I, , ) relatează că în Stoa Poikila de pe Agora ateniană (vezi nota la XXXV, ) se păstrează scuturi de aramă, dintre care unele sunt inscripționate, iar altele (după cum se spune, au aparținut lacedemonienilor, luate capturate pe insula Sphacteria, adică de către atenieni, în î Hr ) mânjite cu rășină (liaot]), astfel încât nici timpul, nici verdețul să nu le distrugă (Іo'$ - „rugină” și „verdigris”) Sau: „Utilizarea cuprului a fost de mult transferată la perpetuarea monumentelor pe tăblițe de cupru ” - la mese de cupru - tabulis aereis Vezi mai sus, § cu nota § minereuri de fier - metal la ferri § Despre Porsenne, vezi nota la XXXIV, Acest tratat nu este menționat în altă parte în literatura de specialitate Conform istoriografiei romane tradiționale, Porsenna nu a reușit să cuprindă Roma (când a asediat-o după expulzarea Tarquinilor) Dar Tacitus (Istoria, III, ) menționează în mod întâmplător că Roma s-a predat lui Porsenna (templul lui Jupiter de pe Capitoliu nu a putut fi pângărit de Porsenna când orașul i s-a predat, nici de galii când au capturat orașul) oase (osseo) — adăugat la textul bazat pe Isidore (VI, , ) Stil - un baston cu un capăt ascuțit, pentru scris pe plăci de plumb și tăblițe de ceară, iar cu celălalt plat, pentru ștergerea scrisului Stilul de fier ar putea fi folosit, desigur, ca pumnal S-au păstrat stiluri din diferite materiale (os, fildeș, fier, bronz, bronz aurit) Isidore scrie: „Grecii și colții au scris mai întâi pe tăblițe de ceară cu fier; ulterior romanii au ordonat ca nimeni să nu aibă stilul de fier ( ) Atunci s-a stabilit că vor scrie pe ceară în stiluri osoase (ossibus), după cum subliniază Atta (Titus Quinctius Atta - reprezentant al togii comediei romane de la sfârșitul secolului II - începutul secolului I î Hr ): „ Vom întoarce plugul în ceară și vom ară cu un vârf de os ”(„întoarce plugul ”este o parafrază ironică a expresiei „întoarce stilul”, adică cu un capăt plat pentru a șterge ceea ce a fost scris) Clodius a fost ucis în î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Nu se mai știe nimic despre acest edict al lui Pompei § Aristonide - dintr-o familie de sculptori din Rodos din secolele IV-II î Hr e (cunoscute prin semnături), în care se alternau numele: Mnasitim, Aristonides, Timagora, Teleson În XXXV, , Pliniu îl menționează pe pictorul Mnasitim, fiul și elevul lui Aristonide, dar nu precizează dacă a fost sculptor sau pictor Identificarea acestor artiști (Aristonides și Mnasitimus de Pliniu) cu artiștii omonimi ai familiei Rhodos cunoscuți din semnăturile lor este conjecturală Deoarece opera lui Aristonides Atamant a fost la Rodos (un oraș de pe insula Rodos), așa cum spune Pliniu în XXXIV, , atunci, cel mai probabil, acest Aristonid aparține acestei familii Genealogia acestuia se stabilește (după semnături) după cum urmează Mnasitim (I) este tatăl sculptorului Aristonides I, dar nu se știe dacă el însuși a fost artist Aristonide I - fiul lui Mnasitim (I), sculptor din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , cunoscută din semnături care datează din cca și cca d Hr î Hr e Fiii lui Aristonide I: Mnasitim II, sculptor, cunoscut din semnături datate în c și cca î Hr e (a doua semnătură - comun cu fiul Teleson I); Timagoras I, un sculptor, este cunoscut dintr-o semnătură datată în c - gt î Hr e Fiii lui Mnasitim al II-lea: Timagoras al II-lea, un sculptor, este cunoscut dintr-o semnătură datată în c î Hr e ; Teleson I, sculptor, este cunoscut dintr-o semnătură datând din c î Hr e (împreună cu părintele Mnasitim II); Aristonides al II-lea, un sculptor, este cunoscut dintr-o semnătură datată c î Hr e Fiul lui Teleson I: Mnasitim IV, sculptor, este cunoscut din semnături datate între și î Hr î Hr e Fiul lui Mnasitim IV: Teleson II, sculptor, cunoscut dintr-o semnătură datată s î Hr e Fiul lui Teleson al II-lea: Mnasitim V (ultimul dintre sculptorii omonimi ai acestei familii), sculptor din a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr e În mod convențional, se remarcă Mnasitim al III-lea, pictor, fiu și elev al lui Aristonide, menționat de Pliniu în XXXV, Se presupune că este identificat cu sculptorul Mnasitim al II-lea, fiul lui Aristonide I (sfârșitul al IV-lea - prima jumătate a secolului al III-lea î Hr ) Sculptorul Aristonides din Pliniu în XXXIV, este identificat de unii cu Aristonide I, alții cu Aristonide II Atamant - regele mitic al lui Orchomenes (în Beoția), tatăl lui Frix și al Gellei din Nephele, zeița norilor După ce l-a trădat pe Nephele, Atamant s-a căsătorit cu Ino, sora lui Cadmus, fondatorul Tebei (în Beoția), de la care a avut doi fii, Learchus și Melikert Ino a mânuit intrigi pentru a se asigura că s-a decis să-l sacrifice pe Phrixus, dar Nephele l-a salvat, i-a dat lui Phrixus și Helle un berbec cu lână de aur, care i-au dus în Colhida (pe drum, Helle a căzut în mare, care a devenit cunoscută sub numele de Hellespont) - „marea Gelellei”) Pentru faptul că Atamant și Ino l-au crescut pe pruncul Dionysos, fiul surorii lui Ino, Semele și Zeus, Hera a trimis nebunia asupra lui Atamant, iar acesta l-a smuls pe tânărul fiu Learchus din mâinile lui Ino și l-a zdrobit de o stâncă (Pliniu spune filio praecipilato; aceasta verbul înseamnă „aruncă de la înălțime”, „răsturnă”; conform unei alte versiuni, Atamant l-a împușcat dintr-un arc, confundându-l cu un căprior), iar Ino urmărit de Atamant cu Melikert s-a repezit de pe un țărm stâncos abrupt în mare (Ino a devenit zeița-salvatoare a mării Levkoteya, iar Melikert - același zeul Palemon) mier „Iocastus” de Silanion, sculptor din secolul al IV-lea î Hr e , care, în chipul lui Iocasta, amesteca argintul cu arama pentru a da paloare chipului muribundului (vezi nota la XXXIV, ) § Alkon - necunoscut ca sculptor Ovidiu (Metamorfoze, XIII, urm ) menționează un crater urmărit de Alcon, prezentat lui Enea (adică aici Alcon este un vânător legendar din vremea războiului troian) În „Komar” (versurile - ), atribuite lui Vergiliu, se menționează „cupele ale lui Alcon” și „operele urmărite ale lui Boet” Athenaeus (XI, a) citează versuri din comedia lui Damoxenus, care vorbesc despre un rhyton de fildeș realizat de Alcon (Damoxenus este un reprezentant al Noii Comedie; timpul exact al vieții sale nu este cunoscut) Unii cred că în toate aceste cazuri se înțelege legendarul moneder Alcon (pe care îl menționează Ovidiu), dar, după alții, acesta este faimosul monedator al timpului alexandrin (sfârșitul secolelor IV-I î Hr ; în acest caz, probabil, se înţelege începutul acestui timp), cu care sculptorul Alcon din Pliniu este identic Vânătorul lui Ovidiu, Alcon, poate fi și un artist fictiv În țânțar, Alcon este menționat împreună cu Boet, aparent sculptor și vânător (vezi nota la XXXIV, ), iar acesta nu este legendarul Alcon Nici Athenaeus Alkon, se pare, nu este un artist legendar Dacă Pliniu are în minte un alt Alcon, după cum cred mulți, referindu-l la timpul elenistic, atunci nu se știe nimic despre el Alconul lui Pliniu este probabil un sculptor din Rodos Pausanias relatează și despre lucrările din fier În IV, , , Pausania relatează că în Messene (un oraș din Mesenia, în sud-estul Peloponezului) în templul lui Asclepius, printre numeroasele statui (statui de marmură - opera lui Damofont) imaginea lui Epaminonda este făcută din fier, opera unui alt artist, nu a lui Damofont În X, , , Pausanias, enumerand inițierile de la Delphi, relatează că există și un grup care înfățișează una dintre isprăvile lui Hercule (Hercule) - lupta sa cu Hidra Lerneană (un dragon monstruos cu nouă capete), inițierea lui Tysagoras propria sa lucrare, iar hidra și Hercule - din fier; lucrul cu fierul pentru a crea statui este cel mai dificil și mai laborios, de aceea această creație a lui Tisagoras este uimitoare, oricine ar fi Tysagoras, și nu mai puțin uimitoare sunt capete de leu și de mistreț din Pergam, tot din fier, dedicate lui Dionysos Nu se știe nimic despre acest sculptor Tisagoras Piaskowski (op cit nota la XXXIV, ) consideră că statuile de fier au fost, fără îndoială, turnate din fontă Vezi mai jos, § Despre templul lui Marte Răzbunătorul, vezi nota până la XXXIV, § Timohar - conform unor manuscrise „Timokrat” Ausonius (Mosella, urm ) descrie și el această structură și o numește pe Dinohara drept autor În izvoarele antice, există multă confuzie cu aceste nume (arhitecți): aceleași lucrări în texte diferite sunt atribuite arhitecților cu nume diferite, în mare parte asemănătoare (Timohar, Timocrate, Dinohar, Dinocrate, Hipocrate, Hermocrates, Hirocrate, Stasicrates, Diocle) Mulți cercetători cred că toate aceste nume se referă la cel puțin doi arhitecți, iar unii cred că au fost cu același nume, adică doi Dinocrați, alții fac distincție între Dinohar și Dinocrates Există, de asemenea, opinia că toate aceste nume se referă la aceeași persoană Arhitectul Dinocrate, despre care vorbește Pliniu în VII și V (unde se citește „Dinohar”), a creat un plan pentru amenajarea Alexandriei, oraș fondat la direcția lui Alexandru cel Mare în - d Hr î Hr e Vitruvius (II, Introducere, ) îl numește și aici pe Dinocrate Prin urmare, Dinocrate a trăit în a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr Timohar (în Pliniu; = Dinohar în Ausonius), după cum se poate vedea din activitățile sale sub Ptolemeu al II-lea (vezi următoarea, nota), a trăit în prima jumătate sau c mijlocul secolului al III-lea î Hr e şi deci distinct de Dinocrate Dar toate aceste distincții și identificări nu sunt de încredere, vezi nota la V, Arsinoe (c - î Hr ), fiica lui Ptolemeu I Soter și Jerenice, c s-a căsătorit cu Lysimachus, regele Traciei, apoi, după uciderea lui Lysimachus, Ptolemeu Keraunes, noul rege al Traciei, dar a fost nevoită să se întoarcă în Egipt în , unde a domnit propriul ei frate mai mic, Ptolemeu al III-lea (Philadelphus, - ) BC) Ea a realizat alungarea reginei Arsinoe I (soția fratelui ei Ptolemeu al II-lea) și a devenit soția fratelui ei Ptolemeu al II-lea (urmând tradiția faraonilor) - regina Arsinoe II fratele său"), iar Ptolemeu al II-lea însuși a primit epitetul „Philadelphus” („Iubindu-și sora”) mai târziu Templele lui Arsinoe au fost în diferite locuri din Egipt În Alexandria, Arsinoeionul (templul lui Arsinoe) i-a fost dedicat — vezi XXXVI, și XXXVII, — unde, se pare, se afla mormântul ei Anul exact al morții ei este necunoscut Ptolemeu al II-lea a murit în î Hr e - probabil în această perioadă a murit și arhitectul Timohar (după Pliniu) Acest plan al arhitectului este privit ca fiind fantastic (conform descrierii lui Ausonius, - în „Mosella”, urm , - statuia lui Ar-sinoi agățată în aer sub un arc magnetic, se dovedește că a fost realizată afară) § Vezi nota la XXXV, — Pentru rugină, vezi nota până la XXXIV, § Plumb negru (plumbum nigrum) = plumb; plumb alb (plumbum album sau candidum) = staniu kassiteros - greacă caaaitrou Vezi mai jos, § cu notă Pliniu se referă la Cassiteride, un grup de insule cărora grecii le-au dat acest nume datorită bogăției lor în staniu („kassiteros”) Locația lor exactă este necunoscută Majoritatea autorilor antici (inclusiv Pliniu, IV, ) le localizează lângă peninsula iberică (= iberică) Acum sunt de obicei identificate cu Insulele Scilly (un grup de de insule mici din Oceanul Atlantic, la km sud-vest de Marea Britanie, lângă peninsula Cornish), care nu conțin staniu, dar se crede că ar putea servi drept depozite pentru cositor exportat pentru Cornwall, iar porturile Spaniei ar putea fi puncte de trecere Cuvintele lui Pliniu despre „fabulozitatea” acestor povestiri se explică prin faptul că, probabil, pe vremea lui Pliniu, Casiteridii nu mai exportau cositor Lusitania - provincie romană, partea de sud-vest a Peninsulei Iberice, locuită de poporul lusitani (cea mai mare parte a Portugaliei moderne) Callecia este o regiune de nord-vest a Spaniei, la nord de Lusitania (ortografia „Galletia” este mai târziu, comparați „Galicia modernă”), locuită de oamenii Calleci (se crede că nu au nicio legătură cu galii și celții) § Pietrele mici întâlnesc și - Interveniunt et minuti calculi Bailey consideră că traducerea „Găsit în ea (adică într-un mineral) și pietricele mici” este incorectă (în aceasta este urmat de alții) Potrivit lui Bailey, aceste „pietricele mici” sunt minereul în sine, care este notat mai jos prin cuvintele „pietricele negre” (calculos nigros) Culoarea caseritei minerale, sau a pietrei de staniu (minereul principal pentru producerea staniului), variază de la galben și roșu-maro până la gri și negru Cuvântul alutiae apare doar aici Sensul lui este necunoscut Se crede că este din limba locală a Spaniei (Pliniu are multe astfel de cuvinte) Greutatea specifică a aurului este de aproximativ , casiterita este de aproximativ , dar sunt mult mai grele decât nisipurile și impuritățile din care sunt separate coșuri — calathis Există multe discrepanțe distorsionate în manuscrise (sunt sugerate presupuneri) Calathus (greacă kaHa^ou) - „coș de răchită cu fundul conic”, apoi orice vas de această formă în cuptoare - caminis, presupunere acceptată În manuscrise: camillis; cum illis („cu ei”); camelii; gemellis; gamellis „atunci plumb ” postea caminis separantur conflatique in plumbum album resolvuntur Se remarcă aici că staniul, redus din casiterit, se topește la °, în timp ce aurul se topește doar la ° mier mai jos, § § Cantabria - o zonă de pe coasta de nord a Spaniei, la est de Callecia (vezi mai sus, în nota la § ), locuită de poporul Cantabri, care făcea parte din provincia romană Tarracon Spania (partea de nord-est a Spaniei) Aici, după cum se poate vedea din semnificație, plumbul alb (= staniu) înseamnă casiterit (vezi mai sus, nota la § ), iar plumbul negru (= plumb) înseamnă galena minerală, sau luciul de plumb, (sursa principală) de obținere a plumbului), care conține adesea impurități de argint Adică plumb cu plumb fără cositor Bailey remarcă aici că lipirea autogenă a plumbului cu plumb este posibilă Un aliaj de plumb și staniu într-un raport de la servește ca lipit obișnuit (vezi mai jos, § cu notele și ) Vezi și XXXIII, Uleiul de măsline servește ca flux de lipit (prevenind oxidarea metalului în timpul lipirii) Adică tablă cu tablă fără plumb Punctul de topire al staniului este de , °, plumbul - , °, prin urmare, plumbul nu poate fi un lipit pentru cositor Cu această ocazie, se observă că, poate, Pliniu are în vedere ca lipit un aliaj de staniu și plumb, care se topește la o temperatură mai scăzută decât staniul pur La Homer, cuvântul „cassiteros” apare doar în Iliada (XI, și ; XVIII, și ; XXI, ; XXIII, și ) Unii se îndoiesc că la Homer înseamnă tablă (în XXI, - jambierele aruncate ale lui Ahile, din cassiteros, sunau tare, în timp ce tabla sună înăbușit și cu greu poate fi o armă; în alte locuri vorbim de bijuterii) § În XXXIII, , Pliniu spune că „vena de plumb” (vena plumbi), adică minereu, se numește „galena” (galena) Galena este identificată ca galena minerală (vezi mai sus, nota la § ) Mai jos (în § ), Pliniu numește galena și produsul topirii - conform lui Bailey, acesta este „plumb aspru” (werkblay); Alle (R Na e și x Les deux mfctallurgies du plomb argentifdre dans l'Histoire naturelle de Pline RPh XLIX, F I, , pp - ) consideră că acesta este litargul de plumb (oxid de plumb) Astfel, cuvântul „galenă” înseamnă atât „galena” (lucire de plumb), cât și litarge (litharge de plumb) Stagnum (stagnum sau stannum) este identificat în moduri diferite Mulți oameni cred că stagnarea aici este plumb de conversie Mai jos, în § - , Pliniu vorbește despre tipul majestuos de cositorit și falsuri impunătoare, precum și de cositorit adevărată din tablă secolul d Hr ) - După Bailey, iar în § și în § - stagnul este un aliaj de plumb și argint (acest lucru este confirmat de faptul că în falsuri stagna folosea metale mai puţin valoroase decât argintul) Piaskowski (op cit nota la XXXIV, ) și Boucher (op cit nota la XXXIV ) consideră, de asemenea, stagnul ca fiind un aliaj de plumb și argint Alle (op cit în nota anterioară) consideră stagnarea în toate aceste cazuri drept plumb de porc argint - argentum Potrivit lui Bailey, argentum aici nu înseamnă „argint”, ci plumb, care conține argint, care este diferit de stagna Vezi mai sus, în notă unu adică galena Potrivit lui Bailey, ca urmare a oxidării impurităților comune (antimoniu, cupru etc ) cu o parte din plumb și a formării unei zguri care ar putea fi îndepărtată § Vezi mai sus, notă la § Aparent, cu un strat subțire de poludă, o ușoară diferență de greutate nu putea fi observată După cum s-a menționat, acest lucru confirmă faptul că aici se înțelege cositorirea (stăpânitor) Despre cositorire, a se vedea mai jos, § Vezi XXXIII, (cu notă) Cuprul alb (aes candidum), conform lui Bailey, este alama (un aliaj de cupru și zinc) Vezi nota și până la XXXIV, Argentarius - argentarium, adjectiv (aici, probabil fundamentat) din argentum - „argint” Comparați: plumbum argentarium (vezi nota la XXXIV, ) Tertiary - tertiarium, un adjectiv (probabil fundamentat) de la tertius - „al treilea”, sau mai bine zis, de la tertium - „al treilea” Terțiarul conform compoziției indicate aici nu diferă de lipirea obișnuită (a se vedea mai sus, nota la § ) hoc fistulae solidantur Se pare că aici se înțelege țevile de plumb (vezi mai jos, § : Nigro plumbo ad fistulas lamnasque utimur - „Folosim plumb negru pentru țevi și înregistrări”) Deoarece compoziția terțiarului este lipit (vezi nota precedentă), prin urmare, vorbim despre lipire (țevi de apă) Astfel, terțiarul a fost folosit atât pentru cositorit, cât și pentru lipire § Astfel, acest „fals” (deoarece este opera lui „mai necinstit” - inprobiores) argentar constă din două părți de staniu și o parte de plumb, și argentar autentic în § (însuși, la rândul său, un fals de stagnare) - din parte tablă și parte plumb Prin urmare, un argentar „fals” costă mai mult decât unul autentic (întrucât staniul costă mult mai mult decât plumbul), așa că această cenzură a lui Pliniu este de neînțeles (ar trebui să se refere la contrafacerea stagnei de către argentarius) Toate numerele de aici din manuscrise sunt citite diferit Trenul de gândire pe baza căruia s-a întocmit această opinie se explică astfel: staniul este casant; dacă adăugați plumb, atunci aliajul este flexibil; prin urmare, staniul este uscat și plumbul este umed Conform ideilor antice, corpurile fizice constau din patru elemente (pământ, apă, foc, aer), a căror combinație determină natura corpurilor Neque argentum ex eo plumbatur, quoniam prius liquescat argentum Punctul de topire al argintului este de °C, iar cel al staniului este de °C, deci sensul acestei propoziții este de neînțeles dacă aici argentum înseamnă „argint” Unii cred că plumbare aici nu înseamnă „a lipi”, ci „a face un aliaj cu plumb” (acest sens este necunoscut; în plus, cuvintele lui Pliniu „argintul se topește mai devreme” indică lipire) În ceea ce privește semnificația lui argentum aici și la sfârșitul propoziției, se sugerează că poate Pliniu înseamnă formarea de aliaje care se topesc ușor Staniul și argintul formează un aliaj eutectic care conține , % argint și se topește la °; staniul, plumbul și argintul formează un alt aliaj eutectic, topindu-se la ° § Se crede că această observație se datorează utilizării mercurului (amalgam) Referitor la argint, vezi prev, nota Iată cositorirea adevărată (cu tablă) Mai ales multe vase de conserve au fost găsite în Galia, în special, în regiunea Alesia (vezi mai jos, nota ); unele dintre ele datează dinainte de cucerirea romană a Galiei Această tehnică nu este bine cunoscută (vezi: G A D u c h La voie beaucière, voie du mercure et du cinabre Revue archSologique de l'Est , , p - , şi A Thouvenin L'Stamage des objets du cuivre et de bronze chez Ies anciens, Revue d'histoire des mines et de la mdtallurgie, , , pp - ) Despre Galia, vezi mai jos, cca la § incoctilia - incoctilia (un adjectiv fundamentat de la verbul incoquo - aici: „făinare”), adică „conservat” (produse, vase, ustensile) Alesia este un oraș al unui mic trib galic al Mandubienilor din Lugduna Galia (vezi mai jos, nota la § ) Biturigi sunt un trib mare din Aquitania (vezi mai jos, nota la § ) Cuvintele reliqua gloria Biturigum fuit („restul gloriei a aparținut Biturigilor”) s-a sugerat a fi înțeles în sensul că reliqua gloria (lit : „restul gloriei”) se referă la argint, adică acea argintare a fost invenția lui Alesia, dar apoi gloria în asta au dobândit biturigii O astfel de înțelegere este opusă celei general acceptate, conform căreia invenția cositoriei („altfel”, adică excluzând argintarea) este atribuită Biturigelor § Toate aceste cuvinte sunt galice (celtice) și denotă diferite tipuri de vagoane Essed (a) - inițial un car de război al galilor; la romani a devenit o trăsură cu două roți pentru călătorii și plimbări, iar în perioada postrepublicană - o trăsură luxoasă (se mai menționează cele „argintii”) Cuvântul colisata apare doar aici și, judecând după context, trebuie să desemneze și un fel de căruță galică Pvtorit (corect - petorrite) - o trăsură cu patru roți (de la celtic petor - "patru" și * rotos - "roată") trăsura galică, împrumutată și de romani (de obicei era înhămată de catâri) Vezi și: XXXIII, cu note și aurea și argentea aici ar trebui să însemne, judecând după context, „aurit channy" și "argintiat" - figurine - staticule; există și un vehicul de lectură - „cărucior” cultură (?) - cultus Hârtie Papyrus - charta Vezi nota până la XXXV, pietre prețioase - aici: pietre prețioase (vezi nota la XXXVII, ) § Toată Galia (teritoriul locuit de gali de la Pirinei până la Rin), după cucerirea sa de către Roma, a fost împărțită sub Augustus în patru provincii romane: Aquitania, sau Aquitania Galia (partea de vest), Narbonne Galia (partea de sud), Lugdunskaya Galia (partea centrală, la nord), Belgica sau Galia belgiană (partea de est), care erau de obicei numite Galia Vezi și nota până la XXXVI, Legea a fost, desigur, făcută de Roma când Marea Britanie era sub stăpânirea ei (cea mai mare parte a Marii Britanii a devenit provincie romană în anul d Hr ) Această lege este menționată doar aici Pliniu (III, ; XXXIII, ; XXXVII, ) relatează și o veche hotărâre a Senatului roman care interzicea exploatarea minereului în Italia (dar în acest caz nu trebuie explicat prin abundență), despre care nu se mai spune nimic altceva cunoscut fie Iovetanul Acest nume nu se găsește nicăieri altundeva și nu se știe ce loc se înțelege O veche modificare a lui Ovetanum, derivată din Ovetum, o presupusă formă antică a numelui orașului spaniol modern Oviedo (în Asturias), este adoptată în ediția Loeb a lui Pliniu Compară: XXXIV, (pe Cantabria) Capraria (moderna Cabrera) este una dintre Insulele Baler (la sud de Mallorca) Două orașe sunt menționate cu numele Oleaster în Spania: în Baetica (provincia romană, partea de sud-vest a Spaniei; Pliniu, III, ) și în Spania Tarraconian (provincia romană, partea de est a Spaniei) lângă orașul Sagunta (Strabo, III) , ) Unii oameni cred că aceasta se referă la al doilea dintre ei Pliniu (și alți autori antici; vezi, de exemplu: Strabon, V, ) are câteva observații similare (vezi, de exemplu: XXXVI, ) Astfel de afirmații legendare și exagerate la prima vedere se explică, potrivit lui Bailey, prin faptul că, în anumite condiții favorabile, mineralul se poate forma încet: de exemplu, transformarea sulfurilor în sulfați cu accesul aerului Allais (R Na e și x Fecondite des mines et sexualite des pierres dans l'antiquite greco-romaine RBPh, , , pp - ) spune că Bailey oferă o explicație raționalistă, dar aici este mai degrabă despre superstiția minerilor antici În greacă și latină (ca și în altele), cuvintele „a se naște”, „naștere” etc sunt adesea folosite în legătură cu minerale Alle crede că, din cele mai vechi timpuri, acest lucru ar trebui înțeles literal și asociat cu comunul (în alte civilizaţii antice) ) credinţa în „naşterea” mineralelor Substanțele minerale trăiesc ca plantele și animalele, se nasc în măruntaiele pământului, ele „cresc” acolo și sunt înzestrate cu sex Împărțirea mineralelor în „mascul” și „feminin” apare pentru prima dată în Teofrast, dar aceste denumiri sunt tradiționale, vechi și probabil că au Origine asiro-babiloniană Unele pietre sunt numite chiar „pregnante” – aici vorbim despre așa-numitele „geode” (goluri din stâncă) sub forma unei cochilii goale care conține un miez de lut, nisip sau piatră Deși autorii au folosit aceste cuvinte în mod mecanic, dar, se pare, această utilizare a cuvântului nu a fost doar metaforică și datează din cele mai vechi timpuri, când lumea minerală era asemănată cu lumea vegetală și animală, când exista un concept biologic al lumii minerale § Ambele mine sunt menționate doar aici Locul din care poate fi derivat numele Samaria, în Baetica (vezi mai sus, nota la § ), este necunoscut Alte manuscrise au lecturi distorsionate (două dintre manuscrise citesc santarensi, dar se observă că orașul modern Santarém din Portugalia este situat pe teritoriul fostei provincii romane Lusitania, vezi nota de mai sus la § ) Mina Antonievsky poartă probabil numele proprietarului (Roman) Toate cifrele din acest paragraf sunt corectate (și, prin urmare, nesigure), deoarece sunt în mod evident corupte în manuscrise, ca de obicei Quadrant - un sfert de monedă de cupru Bailey atenuează această afirmație incorectă prin corectarea lecturii scrise de mână si in aqua ("dacă în apă") la si sine aqua - "dacă pui (în) fără apă " § Suetonius (Nero, ) raportează și el acest lucru (dar ca un mijloc obișnuit, și nu o invenție a lui Nero) § Alb - cerussa (lat ) Psimithium (psimithium) este un cuvânt grecesc (fіtsѵYayuѵ) Pentru văruire, vezi și XXXV, - Metoda de preparare a văruirii descrisă aici (în § - ) este dată și de Dioscuride (V ), Teofrast (Despre pietre, ) și Vitruvius (VII, ) Bailey notează că „albul” astfel preparat nu a fost alb de plumb (carbonat de plumb de bază), ci acetat de plumb („zahăr de plumb”), rezultat din acțiunea acidului acetic asupra plumbului și care conținea, fără îndoială, o oarecare cantitate de acetat de plumb bazic Stevenson (LG Stevenso p Op sensul cuvintelor cerussa și psimithium (psimythion) JHM, X, , pp - ) scrie că mulți, pe baza proprietăților atribuite psimithiumului și a tehnologiei descrise pentru producerea acestuia, nega că acestea sunt văruite cu plumb Cu toate acestea, spune autorul, toate rețetele antice nu sunt exacte și detaliate și este imposibil de spus cu certitudine dacă acesta este plumb alb sau un amestec în care albul de plumb a fost ingredientul principal Cayley, în comentariul său la Theophrastus, § , pe plumb alb (vezi op cit , nota la XXXV, ), se opune identificării lui Bailey Pe baza descrierilor primirii grіtsѵgііоѵ (și cerussa) de către Teofrast, Vitruvius, Dioscuride și Pliniu, el ajunge la a concluzionat că aceștia erau termeni generali care includ atât acetat de plumb solubil, cât și carbonat de plumb insolubil Prin procedeul descris de Theophrastus, produsul rezultat a fost spălat prin decantare, arătându-se că trebuie să fi fost insolubil în apă și deci era un carbonat (sare de acid carbonic) și nu un acetat (sare de acid acetic) Opinia lui Bailey și a altor comentatori se explică prin faptul că autorii antici nu menționează sursa de dioxid de carbon necesară pentru formarea carbonatului de plumb bazic (adică plumbul alb) Cayley (citând unele dintre ipotezele cercetătorilor despre astfel de surse) spune că toată lumea a trecut cu vederea că aerul în sine și apa folosită în operațiunile de spălare erau o sursă suficientă de dioxid de carbon pentru a forma carbonat de plumb bazic (iar experimentele au confirmat această opinie) O altă sursă de dioxid de carbon ar putea fi oțetul folosit în acest proces Analiza chimică a probelor găsite în Grecia (în mormintele femeilor și fetelor) a arătat că aceste substanțe sunt plumbul alb (carbonat de plumb de bază); unele dintre aceste mostre datează din secolul al V-lea î Hr Din câte se știe, în aceste vremuri albul de plumb era folosit în principal ca cosmetică (deși se cunoștea otrăvirea lui), iar în pictură, se crede, erau folosite puțin Pliniu (XXXV, - ) atribuie albul vopselelor (vezi și: XXXV, ) Dioscuride (V, ) spune: „la Rodos, sau la Corint, sau la Lacedaemon” § După culoare Pentru sandarak, vezi mai jos, § Acest paragraf descrie două procese diferite Primul proces este prepararea albușurilor din substanța îndepărtată Al doilea este prepararea albului ars Dioscuride (V, ) descrie două metode de preparare a văruirii: în prima, substanța se calcinează (oltt]teov) până devine cenușie la culoare; în al doilea caz, substanța este arsă (kavosh) până când devine asemănătoare ca culoare cu sandarak, iar produsul obținut prin această ultimă metodă este numit de unii „sandik” (despre sandik, vezi: XXXV, cu notă) Dioscuride vorbește doar despre scopul medical al văruirii (evident, văruirea, obținută în două moduri, era destinată diverselor scopuri medicale) Pliniu vorbește despre a doua dintre aceste metode (raportul lui Pliny despre utilizarea văruirii în medicină este omis aici în traducere) Vitruvius vorbește și despre obținerea de alb ars (vopsea) (VII, ), dar el numește această substanță rezultată „sandarak” (și nu cerussa usta, „alb ars”, și nu usta - vezi nota la XXXV, ) și spune că este mai bine decât natural Acest „sandarak” este considerat a fi plumb roșu Pliniu mai menționează un astfel de sandarak „fals” (vezi: XXXV, ) Teofrastul nu menționează albul ars Pliniu (XXXV, ) relatează că Nicias (un pictor din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr — vezi nota la XXXV, ) a început să le folosească pentru prima dată Teofrast și-a scris eseul „Pe pietre” c - d Hr î Hr e Acest alb ars este de obicei identificat ca plumb roșu (care a fost un înlocuitor pentru pigmenții naturali mai scumpi - cinabru și realgar, adică sandarak antic, vezi în continuare, notă) § Sandarac (sandaraca; greacă oavdaroskg] sau ааѵdarar'] > - identificat ca realgar, mineral, sulfură de arsen ("arsen roșu"), cel mai important minereu de arsenic; cristale - culoare portocalie-rosu strălucitoare Cel mai adesea apare sub formă de mase granulare continue sau acumulări de pământ sub formă de pulbere, casante, întâlnite de obicei cu orpiment (vezi mai jos, § , nota ) și alte minerale de arsenic, luciu de antimoniu și minereuri de plumb, argint și aur Sandaracae quoque propemodum dicta natura est Pliniu va vorbi despre sandarak ca o vopsea în XXXV, - și Înainte de aceasta, Pliniu a menționat doar sandarak ca o componentă a medicamentelor (XXXIII, ; XXVIII, ; XXX, ; XXXII, ) - aparent, asta se referă Pliniu când vorbește despre „natura” (aici = proprietăți naturale) ale sandarakului Vezi și: XXXIV, și cu note Secțiunea Arrhenicum (arrheicum; greacă iraeѵіkoѵ sau іrreѵіkoѵ) este identificat de Celsus și Vitruvius cu orpiment (vezi: XXXIII, cu nota ) Orpiment - un mineral rar, sulfură de arsen („blenda galbenă de arsen”), minereu de arsen; culoare - galben auriu sau galben lămâie, mai rar - galben portocaliu Plăcile subțiri de orpiment sunt flexibile, dar nu elastice (vezi: XXXIII, ); este moale, taiat cu un cutit Găsit în asociere cu realgar Orpimentul este utilizat direct pentru fabricarea vopselei galbene (acum este preparat artificial) Relația dintre realgar și orpiment era cunoscută de antici (vezi și: Theophrastus, On Stones, și Dioscurides, V, ): realgar se descompune sub acțiunea luminii solare și a oxigenului aerului și se transformă în orpiment galben și arsenolit Pentru vopsea cu orpiment, vezi: XXXIII, și XXXV, și (în VI, , sunt raportate zăcăminte arrenice din Persia) Dioscuride (V, ) descrie primele două soiuri mai detaliat (și raportează că cele mai bune, aurii, au venit din Misia, cele mai rele, de culoarea sandarakului, din Pont și Capadocia; toate aceste locuri sunt în Asia Mică), dar nu spune nimic despre a treia Acest lucru indică probabil încă o dată că Pliniu nu a folosit Dioscuride, ci o sursă comună pentru ei NOTE PENTRU A REZERVĂ XXXV § unu Secțiunea despre metale începe cu Cartea XXXIII — de fapte întunecate —tenebrae („întuneric, întuneric, întuneric”) Traducerea este conjecturală Probabil Pliniu are în vedere falsurile, despre care vorbește des, sau, poate, secretele, secretele atelierelor sculptură în cupru - fingendi, vezi nota până la XXXIV, Aici, desigur, se înțelege sculptura în bronz, despre care a fost discutată în Cartea XXXIV tinguendi În această combinație, această lectură ridică unele îndoieli Dar vezi: XXXIII, , - , - , , - , , - , precum și § ?• Nu este clar ce se înțelege prin „aur” Poate, scânduri acoperite cu aur, ca în XXXVI, (în teatrul Scaurus) În acest caz, această remarcă se face ca în treacăt, între paranteze Pe tot parcursul acestui pasaj, până la sfârșitul § , este vorba tocmai despre marmură care a înlocuit pictura (cf : XXXVI, , ultima propoziție) În fraza următoare: parietes toti operiantur - „pereții sunt complet acoperiți”, aici, se pare, se înțelege „marmură” Referitor la declinul picturii, compara: XXXV, și - În privința § - , compara: Seneca, Scrisori, dar chiar ființe - interraso marmore vermiculatisque ad effigies rerum et animalium crustis Interpretarea (și traducerea) acestei și următoarei propoziții depinde de interpretarea termenilor și de determinarea relației dintre părțile acestei propoziții și a relației dintre aceste două propoziții Unii cred că este vorba despre mozaicuri, dar mulți se opun la acest lucru și cred că se vorbește despre incrustație de marmură Combinația de vermiculatis crustis este deosebit de dificilă Adjectivul rar vermiculatus provine de la vermiculus, „vierme; vierme” (kermes) Sensul său obișnuit este „corodat, mâncat de vierme”, „asemănător cu vierme” Într-un sens special, legat de tehnica decorațiunii, apare de trei ori în combinații: emblema vermiculatum în Lucilius (vezi: XXXVI, cu nota ) - o emblemă de mozaic (un tablou mozaic dactilografiat separat, introdus în mijlocul podea de mozaic - vezi nota la XXXIII, ); pavimentum vermiculatum la Augustin (La comandă, I, , ) - o podea de mozaic; și aici în a lui Pliniu combinate cu cruste (placi) În plus, într-o inscripție dedicată găsită la Roma ( d Hr ) despre lucrările efectuate (privind construcția podelelor), este menționat și vermiculum straverunt - „au pus vermiculum” (se crede că aceasta este o podea de mozaic) Prin urmare, unii cred că această combinație din Pliniu se referă la un mozaic (adică plăci multicolore, piese care alcătuiesc un mozaic) Dar mulți cercetători susțin că crustae nu înseamnă niciodată „bucăți, cuburi” care alcătuiesc mozaicul Mai mult decât atât, unii cred că crustae înseamnă întotdeauna plăci de marmură tăiate (cadrangulare) pentru placare, iar Pliniu explică acest loc în așa fel încât crustaele de aici se confruntă cu plăci dreptunghiulare de marmură în care sunt introduse panouri incrustate, recrutate din figuri de marmură multicolore sculptate ( adică ca emblemă într-un mozaic) Cu toate acestea, acest tip de incrustație de marmură nu este atestat de descoperiri arheologice De obicei, se crede că crustae aici sunt tăiate plăci de marmură multicolore, segmente de diferite forme, din care se realizează căptușeala cu figuri (adică se obține un „mozaic de marmură”) Astfel de incrustații de marmură s-au păstrat, ca și în cazul imaginilor (oameni, animale etc ) ), precum și cu cele geometrice Pe baza acestui fapt, se poate presupune că vermiculatis nu este un adjectiv aici, ci un participiu de la verbul vermiculor, adică vermiculatis ad effigies crustis înseamnă: profilat (adică, tăiat într-o formă care urmează o răsucire „vierme”, și nu drepte ) plăci pentru (compunând din ele) imagini cu obiecte și animale Combinația dintre interraso marmore și legătura cu următorul vermiculatis crustis sunt înțelese diferit Unii cred că înseamnă „cioplirea marmură (în plăci)” și că apoi imaginile incrustate sunt realizate din aceste plăci tăiate (adică vermiculatis crustis este asociat cu interraso marmore ca o consecință) Potrivit altora, interraso marmore înseamnă „marmură pe care se fac sculpturi” („interraso”, după cum s-a explicat, este folosit pentru liniile sculptate pe suprafața plăcii) și nu are legătură cu vermiculatis crustis (adică două diferite tehnici de decorare) Vezi și: XXXVI, - § ?• Abacus (abacus, din greaca sphos%) are multe semnificații, care, totuși, se reduc la o trăsătură comună - acest cuvânt se referă la obiecte care au o suprafață plană: o tablă de numărat, o tablă, o masă, un suport (ca în XXXIV, ), un joc de tablă, o farfurie plată, un abac (partea superioară) a unui capitel doric, de obicei sub forma unei plăci patrulatere etc În plus, există un alt sens special în latină, ca în acest caz, dar sensul lui exact nu este foarte clar (este clar doar că este un tapet) Ferry crede că „abacul” de aici sunt plăci de mozaic Dar mulți nu sunt de acord cu această opinie (vezi, de exemplu: Ph Bruneaux Le sens de ocPakiakoi (Athenee, V, c) et l'invention de l'opus tesselatum REG, LXXX, , pp - ) și cred că „abacul” de aici sunt plăci de marmură pentru placarea pereților Conform unor pasaje asemănătoare, care tratează tencuiala și pictura murală, este clar că „abac” se referă la „acoperirea” zidului (vezi: XXXIII, ; XXXV, , și ; Vitruvius, VII, , și , ) Poate că, la început, abacul se numea plăci de marmură, care erau folosite pentru a căptuși pereții De-a lungul timpului, au început să imite astfel de pereți de marmură cu tencuială, terminând-o ca marmura Zidul acoperit cu tencuială a fost mai întâi împărțit în „plăci”, apoi în câmpuri dreptunghiulare încadrate verticale, cu goluri între ele (în așa-numitul „prim stil” al picturii murale pompeiane, aceste goluri au fost tăiate cu decorațiuni în relief din stuc) La început, câmpurile au fost vopsite cu diferite culori strălucitoare, apoi au început să le picteze Aceste câmpuri, aparent, se numesc abac Partea inferioară a zidului, sub abaci, era și ea împărțită în câmpuri care formau un panou („bază”) de înălțime considerabilă Aparent, acest panou este pe care Pliniu îl numește „bazele” abacului (bases abacorum), când spune (vezi: XXXV, ) că pentru „bazele abacului” se folosește o vopsea roșu foarte închis , deoarece aici se face referire la marmură, probabil că abacul aici înseamnă „lespede de marmură”, adică abacii din această propoziție corespund „marmurei (plăcilor de marmură) care acoperă pereții” din propoziția anterioară (prin urmare, ambele propoziții sunt conectate printr-o succesiune - vezi mai jos, nota ) spatia montis in cubiculo dilatantia - un loc de neînțeles (la propriu: „spatii de munte în dormitor extinzându-se”) Textul este corupt, sunt sugerate presupuneri Sensul poate fi doar speculat De exemplu: întinderi mari de pereți sunt în întregime căptușite cu plăci de marmură (vezi: XXXVI, ), decupate din munți („munti de marmură”) Sau poate Pliniu are în vedere peisajele montane ale picturii murale, caracteristice așa-numitului „al patrulea stil” („fantastic”), Pliniu modern (dacă „abcul” anterior este înțeles ca câmpuri încadrate de ipsos, pictate – vezi mai sus , nota unu) lapide pingere O altă lectură (acceptată și de unii): lapidem pingere - „pietre a picta” Cei care acceptă a doua lectură cred că vorbim de pictura pe piatră și marmură, atestată din secolul al VI-lea î Hr e (s-au păstrat astfel de monumente, vezi nota la XXXV, ) Cu toate acestea, mulți acceptă prima lectură (obiectând a doua lectură cu interpretarea ei) și cred că este vorba de incrustație de marmură („pictură” cu marmură), legând-o cu interraso marmore anterioară etc (vezi mai sus, nota ) la § ) - ani n e - n e inserendo - sau de la verbul insero: „lips in, thread in, put in, put in, put in”, etc ; sau dintr-un alt verb insero: „a semăna, a planta” Prima dintre acestea poate fi probabil o confirmare a opiniei despre inlay; al doilea este despre „pictură”, adică aplicarea de pete sau vene cu vopsele Marmura de Numidia a fost extrasă în Numidia (aproximativ Algeria și Tunisia moderne) lângă orașul Simittu (Khenshir Shemtou în Tunisia) Este o marmură remarcabil de frumoasă (calcar de marmură cu granulație foarte fină), galben deschis, galben auriu, galben roșcat, aproape întotdeauna cu vene galben închis și roșu sânge, din împletirea căreia se formează pete și pete frumoase roșii Vezi: XXXVI, - Sinnada - un oraș din Frigia (Asia Mică) renumit pentru marmura sa un alt oraș al Frigiei, Docimeion, dar romanii au numit această marmură Sinnad, după orașul mai mare Sinnad, sau frigian Această marmură este albă cu vene roșu-violet (violet - vezi nota la XXXV, ) vene (marmură „breciată”), „pavonazzeto”, așa cum este identificată - Deoarece marmura Sinnad avea propriile sale vene naturale violet, această remarcă a lui Pliniu (ut purpura distingueretur Synnadicus) este de neînțeles Acest loc este de obicei înțeles în sensul că aceste modele sunt introduse în marmura naturală Numidiană și Sinnadi Există prea multă obscuritate în tot acest pasaj (sfârșitul § -§ ), deci nu există nicio legătură clară în traducerea în secvența în care pictura, așa cum spune Pliniu, a fost înlocuită de marmură (această lipsă de legătură este și notat cu privire la alte traduceri, dar legătura de identificare este posibilă numai cu interpretarea corectă a tuturor termenilor) § - În ceea ce privește problema originii portretului în sensul propriu al cuvântului, adică imaginea individuală corectă a unei anumite persoane, există opinii diferite Mulți cred că un astfel de portret apare pentru prima dată numai în Grecia c mijlocul secolului al IV-lea î Hr e (unii îi atribuie începutul unui timp mai devreme) și continuă să se dezvolte în epoca elenistică (secolele III-I î Hr ) și romană Creatorul acestui portret a fost, după cum se spune, Lisip (în sculptură) și Apelles (în pictură) Datele care contrazic această opinie se explică prin datarea nesigură a lucrărilor Opinia predominantă anterior despre originea independentă (din Grecia) a portretului roman din „măștile strămoșilor” (vezi mai jos, § cu nota ), sau despre originea din portretul etrusc, își găsește acum mai puțini susținători, deoarece nici măcar un portret real cunoscut din mediul italico-etrusc și latino-roman, nu datează dintr-o perioadă anterioară sfârșitului secolului al IV-lea î Hr e Cercetările din ultimii ani conduc la concluzia că portretul roman realist s-a format în contact direct cu arta elenistică, adaptată la caracteristicile societății romane Părerea despre independența portretului roman și că în antichitate portretele adevărate de înaltă calitate artistică erau doar în arta romană, se bazează pe faptul că multe portrete romane sculptate minunate au supraviețuit în original (în timp ce cele grecești au coborât) în principal în copii romane târzii) Perioada de glorie a unui portret roman cu adevărat realist începe, după părerea multora, din timpul lui Sulla ( - î Hr ) și continuă până în timpul celui de-al doilea triumvirat ( - î Hr ) Acest portret roman republican a glorificat vitejia patricienilor (care au suprimat mișcarea plebeală și au desființat realizările acesteia în lupta social-politică) Odată cu venirea la putere a lui Octavian Augustus ( î Hr ), arta oficială romană s-a format sub influența puternică a clasicismului neoattic al elenismului târziu, odată cu idealizarea portretului Dar portretul roman realist nu dispare, ci, respins de clasele superioare, continuă să existe în clasele inferioare și în provincii În pictură coexistă și două tendințe - clasic și mai realist (picturile pompeiene) Singurele portrete care au supraviețuit în Egiptul roman timpul, scris pe tablă și așezat pe mumii, poate da o idee adecvată a portretului pictural al tradiției elenistice din epoca romană Majoritatea lor aparțin secolului al II-lea n e , iar cel mai vechi în unele cazuri - poate până în secolul I n e Astfel, plângerea lui Pliniu conform căreia portretul (și portretul în general - vezi remarca lui despre „scuturi”) a încetat să mai existe, este considerată nefondată, deoarece în timpul lui Pliniu în secolul I n e portretul a existat Dar totuși, ar trebui să se țină cont de idealizarea portretului în secolul I n e în arta semioficială (pe care Pliniu a văzut-o mai ales în jurul său) și aprecierea sa subiectivă a calității artei picturii și portretului sculptural care exista în timpul său cu fețe de argint - argentea facie, după conjectura lui Maygoff (neacceptată de toată lumea) În manuscrise – argenteae facies (cu virgulă) – „fețe de argint” Dar, aparent, sensul ar trebui să fie același — Pentru aceste portrete „de scut”, vezi mai jos, § - greacă zihakogNrst] - „galerie de imagini” (colecțiile de picturi erau de obicei în temple sau, ca aici, în case private) la hoți - textul este corupt § cinci Palestra este un loc public special pentru exerciții fizice și competiții, în principal la lupte, format dintr-o zonă deschisă înconjurată de portice și încăperi destinate diverselor scopuri (vestipe, băi, saloane de frec, pentru diverse tipuri de exerciții etc ) În Grecia, palestra era de obicei construită împreună cu un gimnaziu, o clădire mare de același tip (pentru exerciții și competiții în alte sporturi) La Roma, palestrele erau adesea în băi, iar bogații le aveau și în vile proprii (astfel de palestre private din Roma sunt cunoscute încă din secolul I î Hr ) Una dintre camerele din palestra a fost și „keroma” (greacă kfsotsos, genul p - kfsfatoya) Anterior, se credea că „keroma” este o frecare pentru luptători, care include ceară (cuvântul provine din grecescul kf - „ceară”) și ulei - cf : XXXV, Acum ei cred că acesta este un moale special lut sau noroi , care acopereau podeaua, pe care luptătorii „se prăvăleau”, acoperind corpul cu această compoziție (apoi în nisip) înainte de luptă Atunci acest cuvânt a început să fie numit o cameră (în palestra) pentru exerciții de lupte în a douăzecea zi a lunii - în manuscrise se citește după cuvintele „În ziua nașterii sale”; mutat în această locație de Maygoff Această ordine de lectură este acceptată în publicații Eikada (greacă еікаО - a douăzecea zi a lunii - Epicur ( / - / î Hr ) sa născut, după cum relatează Diogenes Laertsky mesajul lui Apolodor (X, ), în a șaptea zi a gamelionului ( Gamelion - a șaptea lună a calendarului attic, corespunzătoare celei de-a doua părți a lunii ianuarie și primei părți a lunii februarie a calendarului iulian ) Epicur, în testamentul său față de prietenii și discipolii săi (dat în Diogenes Laertius, X, - ) ), intenționează, de asemenea, ca o parte din venitul său să se asigure că ei, ca de obicei, își sărbătoresc ziua de naștere în fiecare an în a zecea zi (tt) lrotf § ) Aparent, din aceste „imagini ale strămoșilor” provin arborii genealogici cu portrete pictate, din care vorbește aici Pliniu * Întrebarea măștilor de ceară ale strămoșilor rămâne foarte neclară § * „Forța de condamnare este stiroulatio (conjectura; lecturile scrise de mână sunt corupte; Vezi C a j l justiția, Yugurtinskaya war, , - § opt ' March Valery 'Maxim * Messala Corvinus (vezi nota la XXXIV, ^ aparținea vechii familii patriciene a Valerii La scurt timp după sosirea la Roma, Valerii au fost împărțiți în două ramuri cu poreclele lor Valerii Poplikola și Valerii Maxima În secolul III la -V -rozishch * au fost înlocuite cu altele Valerii Poplikola s-a împărțit în două ramuri și a început să se numească Valerii Flacchi și Valerii Levina, iar Valerii Maxima a început să se numească Valerii Messala (căreia și din - se poarta oratorul Messala) În secolele II-I î Hr e sunt si Valerii plebei Acest discurs al lui Messala este menționat doar aici Horațiu (Satire, I, , și urm ) vorbește despre un anume Levin, din familia Valeriană, pe care până și poporul roman nu-l prețuia mai mult decât un assa („n-a băgat un ban”), un popor care adesea onorează pe cei nevrednici * Mark Valery Messala Rufus (c - î Hr , consul î Hr ) este un văr al tatălui oratorului Messala (vezi prev, nota) Pliniu îl numește Bătrânul (senex), spre deosebire de oratorul Messala (ambele sunt enumerate printre sursele în indexurile lui Pliniu la cartea XXXV și altele) Lucrarea sa despre nașterile în familie (de familii) este menționată doar de Pliniu (încă din XXXIV, și VII, ) A fost și autorul altor lucrări, dar nici nu a supraviețuit nimic din ele — Prin „genul de familie” (familia) tradus aici, înțelegem o ramură a genului (genul se numește gens) Clanul Cornelian, unul dintre cele mai vechi clanuri patriciene, avea mai multe ramuri cu poreclele lor - Cornelia Scipio (se presupune că în linie dreaptă), Cornelia Lentula etc , și era aproape cel mai semnificativ clan al timpului republican ( patricianul Cornelius a inclus mai târziu mulți Cornelii plebei) Strălucirea familiei Cornelius Scipio este asociată cu timpul războaielor punice ( - î Hr ) Se crede că linia principală a lui Scipios de la sfârșitul perioadei republicane (sfârșitul secolului I î Hr ) nu a mai existat Unii descendenți probabil au existat, dar legătura lor genealogică este neclară Doi erau de fapt numiți africani: Publius Cornelius Scipio Bătrânul African (învingătorul lui Hannibal în î Hr în cel de-al doilea război punic) și Publius Cornelius Scipio Emilian cel Tânăr (distrugătorul Cartaginei în î Hr , fiul lui Emilius Paul - vezi nota ) la XXXIV, - tot dintr-o familie de patrician celebru), adoptat de Publius Cornelius Scipio, fiul cel mare al lui Scipio Seniorul African Scipio Pomponianus este necunoscut, dar la final este clar că a fost cineva din familia plebei a lui Pomponius, adoptat de unul dintre Scipioni Sursele menționează un anume Scipio Salviton (sau Salutation) din genul african (după alții – Cornelius), un om neînsemnat și disprețuit, care a primit porecla „Salviton” pentru viața sa vicioasă, care se afla în armata lui Cezar în Africa (în - gt î Hr e ) Pliniu (VII, ) spune că un Scipio a primit porecla „Serapion” (adică Publius Cornelius Scipio Nasika Serapion, a doua treime a secolului al II-lea î Hr ) și că după el un alt Scipio din același gen i s-a dat porecla Salvitton numită după unii actor imitator din cauza asemănării sale cu el Dacă acest Salvitton este identic cu cel care a fost în armata lui Cezar, sau este bunicul sau tatăl său, a cărui poreclă a trecut descendenților săi, nu este clar, deoarece detaliile legăturii genealogice a acestor Scipioni sunt necunoscute Potrivit unei alte semne de punctuație: „ Salvittons”, până la urmă, era o poreclă, „pentru a dezonora africani, din cauza ” Această propoziție retorică nu este foarte clară § noua- Textul nu este de încredere § Gaius Asinius Pollio ( î Hr - d Hr ) - prima jumătate a vieții sale a fost o figură militară și politică, un adept al Cezarului și (după moartea lui Cezar) Marcu Antoniu În anul î Hr e a fost consul În anul , a învins tribul Parfin în Dalmația (o regiune de pe coasta de est a Mării Adriatice, pe teritoriul Albaniei moderne) și a sărbătorit un triumf După aceea, s-a îndepărtat de lupta politică și s-a dedicat activității literare (a fost poet, istoric, critic, orator judiciar), filozofie și gramatică A fost și un pasionat admirator al artei (vezi: XXXVI, ) și s-a ocupat de răspândirea generală a educației Cu fonduri de la prada militară dalmată, Asinius Pollio în î Hr e a restaurat cu splendoare Atriumul Libertății, creând în el (sau sub el?) un muzeu și prima bibliotecă publică din Roma cu departamente grecești și latine și cu portrete ale scriitorilor (vezi VII, ) Crearea unei astfel de biblioteci a fost plănuită de Cezar, încredințând organizarea acesteia lui Mark Terentius Varro, dar, se pare, în legătură cu asasinarea lui Cezar din î Hr e munca a fost oprită Pliniu (vezi: XXXVI, - și - ) numește colecția (de opere de artă) a lui Asinius Pollio „Monumenta (monumenta) lui Asinius Pollio” Nu este clar dacă „Monumente” înseamnă doar „muzeul” deschis de el sau un fel de complex format din Atriumul Libertății, „muzeul” și bibliotecă, deoarece nu este clar dacă „muzeul” și biblioteca au fost în interiorul Atriumului Libertăţii sau alăturat lui ca clădiri separate Atriumul Libertății era situat lângă Forumul Roman (este adesea identificat cu Templul Libertății de pe Aventin), la est de Curie și Comitium, în zona viitoarelor „foruri imperiale” (vezi nota până la XXXVI, ), și era locul unde funcționau cenzorii, se păstra arhiva acestora, legile celor Douăsprezece Tale A fost numită după imaginea Libertății, venerată într-o ediculă specială, unde a fost săvârșită ceremonia de eliberare a sclavilor în libertate Este menționat pentru prima dată în legătură cu evenimentele din î Hr e , iar înainte ca Asinius Pollio să fie restaurat în î Hr e (dupa incendiul din ); ultima restaurare cunoscută a fost în secolul al VI-lea n e sub Teodoric Unii cred însă că a fost demolat în timpul construcției Forului lui Traian Prima bibliotecă adevărată a fost considerată a fi biblioteca descoperită în urma săpăturilor în palatul regelui asirian Asurbanipal (sec VII î Hr ) din Ninive („cărțile” erau tăblițe de lut aici) Dar recent, în - , a fost descoperită o bibliotecă mult mai veche la Ebla, un oraș din nordul Siriei ( km de Alep), care exista la mijlocul mileniului III î Hr e , care a devenit cunoscută pentru prima dată datorită săpăturilor începute în : a fost găsită cea mai mare arhivă regală, care conținea peste de tăblițe și fragmente de lut cuneiforme (texte literare - aproximativ %) În Grecia, primele biblioteci au fost deținute de tirani în secolul al VI-lea î Hr e , iar în secolul V î Hr e - și printre persoane fizice (o mare bibliotecă era la Euripide), și mai ales - în școlile de filosofi, destinate studiilor științifice (la Platon, deosebit de semnificativ - la Aristotel) În Alexandria, biblioteca a fost fondată de regele Ptolemeu I Soter ( - î Hr ) și a făcut parte din Musaeus („Academia de Științe”), unde oamenii de știință au trăit și au lucrat la asigurarea regelui, iar întregul complex a fost conectat la palatul regal În - de ani î Hr e celebrul poet Callimachus era în fruntea bibliotecii Sub el, în bibliotecă erau de suluri Biblioteca din Alexandria a fost cea mai bogată și mai faimoasă După modelul său, o bibliotecă a fost creată (mult mai târziu) la Pergam de către Attalizi, care au concurat cu Ptolemei Fondatorul său a fost Attalus I ( - î Hr ) Biblioteca descoperită în urma săpăturilor de la Pergam se crede că datează din vremea lui Eumenes II ( - î Hr ), succesorul lui Attalus I, dar se găsesc și urme ale primei biblioteci (Attalus I) Biblioteca Pergamon era inferioară celei alexandrine, dar era a doua după aceasta În î Hr e În timpul revoltei din Alexandria împotriva Cezarului, cea mai mare parte a bibliotecii a ars Ulterior, Mark Antony i-a dat Cleopatrei de suluri din Biblioteca Pergamon Potrivit cercetătorilor, cu siguranță au existat statui în bibliotecile din Alexandria și Pergamon (există unele literare și mai ales arheologice, pentru Biblioteca Pergamon, dovezi) Înainte de biblioteca publică a lui Asinius Pollio, la Roma existau unele private: Lucius Aemilius Paul a adus la Roma biblioteca regelui macedonean Perseu ( î Hr ), Sulla a adus din Grecia ( î Hr ) biblioteca rămasă a lui Aristotel; Cicero avea o bibliotecă mare În Herculaneum, care a murit în urma erupției Vezuviului în anul d Hr e , în vila, după cum se presupune, din Piso, s-a găsit o bibliotecă epicureană cu un număr mare de suluri de papirus și cu busturi ale filozofilor școlii epicuriene (școala era deja acolo în secolul I î Hr ) După Asinius Pollio, începând cu Augustus ( î Hr , vezi nota la XXXIV, ), multe biblioteci au fost create la Roma la temple, în portice, în băi etc § unsprezece Titus Pomponius Atticus ( - î Hr ) - persoana cea mai educată, prieten cu Cicero și al multor oameni de seamă, un călăreț bogat Fugând de teroarea lui Sulla, a plecat la Atena și a locuit acolo multă vreme ( - - de aceea i s-a numit Atticus, adică „Atic”), câștigând onoarea și dragostea atenienilor A fost autor de lucrări istorice și un mare cunoscător al genealogiilor Cornelius Nepos, un prieten al lui Atticus, scrie (Atticus, ) că el a alcătuit scurte postscripte în versuri (în patru sau cinci rânduri) la imaginile unor oameni de seamă, în care erau enumerate meritele și pozițiile celor reprezentați Aparent, această lucrare a Aticii este pe care Pliniu o are în vedere (acum se numește în mod condiționat Imagini - „Imagini”, „Portrete”) Locul este corupt Potrivit unui manuscris: „a include în cărțile operei sale, pline nu numai cu nume, șapte sute ” ' ca zeii, (ceu di) - presupunere În manuscrise - cludi (de neînțeles) Mark Terentius Varro ( - î Hr ) este un remarcabil encicloped roman, autor a numeroase lucrări (vezi prefața, p despre el) Printre acestea s-au numărat „Imagini” (sau „Portrete” – Imagine), sau „Hebdomads” („Săptămâni” – Hebdomade), în cărți Aceasta, ca aproape toate celelalte lucrări ale lui Varro, nu a fost păstrată și există foarte puține informații despre el A fost compilat în anul î Hr e Acestea erau biografii (în proză și versuri) ilustrate cu portrete ale a de romani și greci celebri (poate alte popoare?) Conform reconstrucției propuse, lucrarea a fost construită după cum urmează Au fost alese domenii în care oamenii înfățișați au devenit celebri (în viața publică, în filozofie, în poezie etc ) de hebdomade (săptămâni) a câte persoane celebre în fiecare număr (după zone de glorie) au fost dedicate grecilor, tot atâtea romanilor ediții grecești și ediții romane au însumat cărți ( hebdomade), care au fost precedate de prima carte introductivă, care consta din hebdomade, dintre care una era dedicată a greci celebri antici, inclusiv celor mitologici, cealaltă la romane asemănătoare Astfel, cărți conțineau de hebdomade, adică de portrete Probabil că inspirația pentru Varro au fost „Portretele” publicate de Atticus cu puțin timp înainte (vezi mai sus, nota ), aparent cu un număr mult mai mic de portrete Astfel de lucrări sunt necunoscute în literatura greacă Dar Pliniu scrie (XXV, ) despre cărțile de botanică ale autorilor greci, prevăzute cu ilustrații color ale plantelor (și plângându-se de inexactitatea ilustrațiilor) Portretele grecești ar putea fi și în manuscrise grecești În orice caz, în manuscrisul supraviețuitor din secolul al V-lea n e există ilustrații color cu portrete (vezi și: Marțial, XIV, ) Nu se știe dacă portretele lui Varro (și Atticus) erau color sau alb-negru, sub formă de busturi sau figuri întregi Cărțile antice erau publicate sub formă de suluri și copiate de sclavi Desigur, „Portretele” lui Varro nu au fost publicate într-un singur exemplar, iar portretele au fost copiate manual de sclavi special instruiți, dar întreaga latură tehnică a acestei ediții este neclară (presupunerea că Varro a venit cu un fel de metodă mecanică de reproducerea iconografică pare puţin probabilă) § Vezi și: XXXV, Vorbim despre portrete „scut” - i magi nes clipeatae (Pliniu folosește cuvântul clipei, clupei - „scuturi"; vezi mai jos, § cu nota ) Acesta este numele portretelor sculpturale și picturale plasate în centrul unui scut rotund care le servește drept cadru (acum sunt numite și „medalioane” în literatură) Portretele sculpturale în sine sunt realizate în înalt relief (cap cu o parte din gât sau bust, bust sau talie) Erau de metal sau, imitând metalul, marmură și lut Picturile murale pompeiene înfățișează astfel de scuturi metalice agățate înalt de perete sau de coloane Originea lor este neclară Unii cred că au apărut în Grecia ca imagini pe scuturi militare (despre această origine scrie și Pliniu, în § ) Astfel de portrete de scuturi au fost găsite în Grecia - pe insula Delos și în Calydon (un oraș din Etolia, în vestul Greciei Centrale), pe insula Samotracia, în Sicilia (în Secole) Ele aparțin epocii elenistice târzii (secolele II-I î Hr ) Astfel, se întâlnesc târziu și, după cum se spune, „în centrele periferice” ale Greciei La Roma, ele apar pentru prima dată în î Hr e (? - vezi nota următoare, nota) Potrivit altora, în Grecia, portretele de acest tip apar, aparent, sub influența altor culturi În arta greacă, până în vremea elenismului târziu, portretul a fost întotdeauna înțeles ca o statuie întreagă și nu existau busturi sau capete, deoarece persoana era percepută în întreaga sa integritate agregată (copiile romane supraviețuitoare ale portretelor grecești sub formă de busturile sunt realizate din statui) Herms, adică busturile care încoronează coloane tetraedrice, pot fi considerate o excepție; ele apar din ultimul sfert al secolului al VI-lea î Hr e , dar îl înfățișează în principal pe zeul Hermes (totuși, aceste coloane sunt în esență o reprezentare schematică a corpului, datând din timpurile arhaice) Conform ideilor lumii celtice și italice, vitalitatea și personalitatea sunt concentrate în cap, așa că este suficient să înfățișați doar capul pentru a exprima întreaga personalitate De aici și dezvoltarea portretelor cu bust în arta romană de la întemeierea Romei = î Hr e Există o eroare de nerezolvat aici În î Hr e consulii erau Appius Claudius Sabinus din Regilla (un oraș din regiunea sabinilor, de unde Claudius s-a mutat la Roma în î Hr ) și Publius Servilius Priscus Structus Templul din Bellona (unde erau atârnate aceste scuturi) a fost construit după î Hr e Mulți cred că aceasta se referă la Appius Claudius Caecus („Orbul”), celebrul cenzor din î Hr e , un om de stat și figur politic remarcabil A fost consul în și în î Hr e În cel de-al doilea consulat din , în timpul războiului cu etruscii, a făcut jurământul de a construi un templu lui Bellona (zeița romană a războiului), pe care l-a construit și l-a dedicat câțiva ani mai târziu în Campus Martius, lângă Circul Flaminius (acest templu este menționat încă de la începutul secolului al III-lea î Hr , dar nu s-au găsit urme ale acestuia, și este menționat un alt templu al Bellonei de pe Capitoliu, care a ars în anul î Hr ) Totuși, colegul său consular era Lucius Volumnius Se poate presupune că numărul „ ” (CCLVIIII) din manuscrise este eronat – în loc de „ ” (CCCCLVIIII sau CDLVIIII) de la întemeierea Romei = î Hr e , pe baza cronologiei paralele existente, conform căreia Roma a fost fondată în î Hr e Conform calculelor mai comune stabilite de Varro, Roma a fost fondată un an mai târziu ( ) Pe baza cronologiei varoniane, trebuie să presupunem că manuscrisele conțineau cifra „ ” (CDLVIII, adică fără ultima unitate) Totuși, dacă ne gândim că aici se înțelege Appius Claudius Caecus, consul din î Hr e (este destul de firesc ca el a atârnat aceste scuturi în noul templu pe care l-a construit), atunci trebuie să admitem că Pliniu s-a înșelat numindu-l coleg cu Publius Servilius Unii cred că aceasta se referă la Appius Claudius Pulchra, consul în î Hr e , al cărui coleg consular era Publius Servilius din Isauria În acest caz, numele consulilor se potrivesc, dar anul dat în manuscrise nu corespunde cu anul consulatului lor ( î Hr = sau de la întemeierea Romei) Mai jos (§ ) Pliniu scrie că „după el”, adică Appius Claudius, Mark Aemilius, consul al anului î Hr , atârna astfel de scuturi e Aceasta, ca să spunem, mai degrabă indică faptul că Mark Aemilius a atârnat scuturile la scurt timp „după el”, în următorul î Hr e , iar nu după consulul din î Hr e Astfel, datarea apariției portretelor de scut la Roma depinde de soluționarea acestei probleme ( sau î Hr ?) În plus, trebuie avut în vedere faptul că Pliniu vorbește despre dedicarea acestor scuturi în locuri sacre sau publice „personal în nume propriu” (ceea ce nu exclude existența unor astfel de scuturi înainte de acest timp) Arbori genealogici cu portrete (vezi mai sus, § ) § Mark Aemilius Depidus (tatăl triumvirului cu același nume î Hr ) și Quintus Lutacius Catulus Capitolinus (pentru el vezi nota la XXXIV, ) au fost consuli î Hr e Pentru casa lui Lepidus, vezi: XXXVI, cu note unu Vezi: XXXVI, cu note În Iliada, de exemplu, scutul lui Ahile (XVIII, urm ) sau Agamemnon (XI, urm ) este descris, în Eneida lui Vergiliu (VIII, urm ) scutul lui Enea, cu imagini ale diverselor scene, dar despre portretele proprietarilor de pe scut, după cum scrie Pliniu mai jos, nu spun nimic Pliniu numește aici aceste scuturi militare printr-un alt cuvânt - scutum (un scut mare în formă de dreptunghi curbat) Cuvântul clupeus sau clipeus (în manuscrisele lui Pliniu - ambele ortografii) înseamnă un scut rotund Verbul clueo sau cluo înseamnă „a fi cunoscut, celebru” Gramatica secolului IV n e Charisius (vezi: Grammatici Latini Ed H Keil Lipsiae, , v I, p ), referindu-se la lucrarea gramaticală a lui Pliniu „Două forme în limbaj” (scrisă în d Hr , timp de zece ani înainte de „Știința naturii” „), dă o explicație etimologică a lui Pliniu, care susține că cuvântul pentru „scut militar” ar trebui pronunțat clipeus (prin i), deoarece acest cuvânt vine de la ascunde” - adică, aparent, în sensul că scutul ascunde o persoană ), iar cuvântul pentru „imagine” (adică, portret de scut) ar trebui să fie pronunțat cu u (clupeus), deoarece acest cuvânt provine de la cluo (Charisios nu este de acord cu aceasta) Astfel, Pliniu, după Charisius, afirmă aici opusul a ceea ce a afirmat în The Twofold Forms in Language (Urlichs notează că aici Pliniu se corectează) În ediția Loeb a lui Pliniu, se notează aici: Pliniu derivă cuvântul clupeus din greacă yXvtpco - „gobiți, tăiați, reliefați” (de unde provin cuvintele „gliptic”, „triglif”) § paisprezece În timpul celui de-al Doilea Război Punic ( - î Hr ), când Hannibal a luptat în Italia, iar în Spania, supuse cartaginezilor, au existat trupe cartagineze sub comanda lui Hasdrubal (fratele mai mic al lui Hanibal), frații Gnaeus și Publius Cornelius Scipio , trimis în Spania, aproape i-a alungat pe cartaginezi din Spania, dar în Hasdrubal (cu noi întăriri) a învins trupele romane, în aceste bătălii au fost uciși ambii frați, Publius, apoi Gnaeus Rămășițele armatei romane au ales un tânăr ofițer capabil, Lucius Marcius Septimus, un călăreț roman care a reușit să-și păstreze funcția, de comandant Marcius a făcut chiar un atac surpriză asupra taberei lui Hasdrubal, i-a învins pe cartaginezi și a capturat o pradă bogată, printre care se afla și acest scut cu imaginea lui Hasdrubal (argint, cântărind de lire, celebru ca „Scut marțian”) Noul comandant-șef Publius Cornelius Scipio (viitorul Senior African), fiul defunctului Publius Scipio, sosit cu armata, i-a alungat în cele din urmă pe cartaginezi din Spania în (Martius a servit cu succes sub comanda sa și a fost foarte respectat) de către Scipioni) î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Acest lucru este raportat și de Livy (XXV, ) Lucius Manlius Acidinus Fulvian și fratele său (senior) Quintus Fulvius Flaccus au fost consuli în î Hr e (= de la întemeierea Romei) cenzură - per lustra Cuvântul lustruiri înseamnă de fapt un sacrificiu de curățare la sfârșitul calificării o dată la cinci ani Cenzorii erau aleși la fiecare cinci ani pentru o perioadă de un an și jumătate De asemenea, erau responsabili de supravegherea templelor și clădirilor publice, pentru protecția cărora au angajat contractori contra cost pe o perioadă de cinci ani Antreprenorii au dat garanție cu „capul” (căpițe) – nu este clar care era pedeapsa dacă erau vinovați: dacă era literal „privarea capului” sau lipsirea (totală sau parțială) de drepturi civile Vezi: XXXIV, și XXXVI, - De către Cenzorii din î Hr e au fost Mark Aemilius Lepidus (consul din și - vezi și nota la XXXVI, ) și Mark Fulvius Nobilior (vezi: XXXV, cu nota ) § cincisprezece Pictura murală găsită în mormântul unui conducător din Egipt (și pictura pe vase) datează din cca mijlocul mileniului IV î Hr e (perioada predinastică) — Vezi mai jos, notă până la § Comparați: XXXV, cu note - Sikyon, Argos și Corint în Peloponez sunt centre artistice Sicione și Corint au avut propriile lor școli de pictură, care, aparent, au pretins primatul în timp (ca, probabil, alte școli) Se crede că Corintul a fost un centru mai vechi, iar Sicyon a ajuns să joace un rol principal printre școlile peloponeziene în a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e (vezi: XXXV, și XXXVI, ) Se crede că Pliniu reflectă diferitele tradiții ale diferitelor școli cu privire la originea picturii (vezi și: VII, ; XXXV, ; XXXV, ; XXXVI, ) Comparați: XXXV, (cu nota ) Despre aceasta vorbește și Quintilian (X, , : non esset pictura, nisi quae lineas modo extremas umbrae, quam corpora in sole fecissent, circumscriberet) Această primă etapă este de obicei considerată pur teoretică și inventată de greci Dar, după cum notează Ferry, fenomene artistice similare apar în culturile paleolitice și neolitice În plus, în vechea tradiție indiană, există o astfel de versiune a originii picturii, asociată cu regele Ajatashatru (prima treime a secolului al V-lea î Hr ), un adept al lui Buddha (umbra capului lui Buddha imprimată) pe țesătură) atunci acum - secundam singulis coloribus et monochromaton dictam, postquam operosior inventa erat, duratque talis etiam nune Adjectivul grecesc p-ojourbriatou, ca termen care desemnează un tip special de pictură, apare numai la Pliniu (în transcriere latină) Sensul său literal este „o singură culoare” Alte mesaje ale lui Pliniu despre aceasta urmeaza XXXIII, : Cinnabari veteres quae etiam nune vocant monochromata pingebant - „În vremurile vechi se pictau cu Kinnabar, care încă se numesc monocrom” (mai departe se spune că s-au pictat și cu miniumul Efes, apoi s-au trecut la Rubrica Sinop) XXXV, : Quibus coloribus singulis primi pinxissent, diximus, cum de iis pigmentis traderemus in metallis; quae (in manuscrise qui) monochromata a (conjectura; in manuscrise: monochromatea sau mox neogrammatae a sau mox neogrammatea) genere (in manuscrise de gen) picturae vocantur - „Ce culori separate au scris primii pictori, spuneam cand am vorbit despre acesti pigmenti in secțiunea despre metale; sunt numite prin felul de pictură monocrom XXXV, : Quod si recipi necesse est, simul apparet multo vetustiora principia eosque qui monochromatis (în unul sau două manuscrise monochromate) pinxerint, quorum aetas non traditur, aliquanto ante fuisse devine clar că începuturile lui (i e , arta picturii) aparțin vremurilor mult mai vechi și că acei pictori care pictau tablouri monocrome și a căror durată de viață nu este transmisă au fost ceva mai devreme ”XXXV, : (despre Zeuxides) Pinxit et monochromata ex albo - „A pictat și el tablouri monocrome cu vopsea albă” Din toate aceste relatări, putem concluziona că prin „pictură monocromă” Pliniu înseamnă un tip special de pictură aflat într-un stadiu incipient al dezvoltării picturii, când scriau doar cu ceva vopsea, că o astfel de pictură a continuat să existe pe vremea lui Pliniu , adică în secolul I n e (I s-a adresat și Zeuxides, pictor din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr ), și că, în plus, culorile individuale folosite în acest tablou sunt numite și monocrome Pe baza mesajelor lui Pliniu și a monumentelor supraviețuitoare ale artei antice, cercetătorii moderni oferă diferite interpretări picturii monocrome În primul rând, pictura din perioada arhaică este considerată monocromă, când desenul a fost acoperit cu vopsea de o singură culoare (singulis coloribus - „culori separate”) O idee despre o astfel de pictură este dată de pictura în vază arhaică (vaze cu figuri negre și vaze roșii - vezi mai jos, nota la § ) Detaliile nesemnificative policrome sau oligocrome și diferența de culoare a corpului masculin și feminin nu i-au împiedicat pe greci, după cum cred ei, să considere o astfel de pictură ca fiind monocromă Cel mai apropiat lucru de pictura artistică monocromă este considerat de unii pictura cu amorsare albă (desen cu vopsea închisă pe fond alb) ca tempera sau encaustic, care s-a dezvoltat în paralel cu pictura cu figuri negre și cu figuri roșii O idee despre o astfel de pictură poate fi dată de vaze (lekythos) cu model pe fundal alb, stela lui Lysias din Atena (sec VI î Hr ) Dar expresia lui Pliniu ex albo („cu vopsea albă”, XXXV, ) este înțeleasă de unii ca pictură în alb pe fond întunecat, cu care alții nu sunt de acord În picioare, luați în considerare pictura monocromă a lui Zevksida ex albo (XXXV, ) Această pictură monocromă a lui Zeuxis trebuie să se refere (până la vremea vieții lui Zeuxis) la tehnica tradițională a desenului pictat, în care conturul desenului forma o parte esențială și rămânea vizibil în tabloul finit (De remarcat că latinescul pingere - „a scrie”, folosit despre pictură, transmite grecescul urbcreiv, care înseamnă atât „a scrie”, cât și „a desena”) La fel de Exemple sunt monumentele contemporane ale lui Zeuxis: pe lângă vazele cu grunduire albă, stela lui Mnason din Teba (c î Hr ), plăci de fildeș cu desene gravate acoperite cu vopsea roșie (din Kerch, c î Hr ) e ) O reflectare a acestei tehnici se vede în așa-numita pictură monocromă pe marmură din Herculaneum și Pompeii (secolul I î Hr - secolul I d Hr ; se crede că copii sunt din picturi din vremea lui Zeuxis) Există o părere că „pictura monocromă” înseamnă desene cu ocru roșu, în care clarobscurul se realizează prin hașurare cu aceeași vopsea (cf : XXXIII, ) Mulți oameni cred că termenul „monocrom” este identic cu termenul „chiaroscuro” (mai precis: „clarobscur monocrom”) Termenul modern „chiaroscuro”, pe lângă sensul principal, are și sensul de „pictură într-o singură culoare”, adică sensul termenului modern „grisaille” (pictură realizată în nuanțe de o singură culoare) - este în acest sens că „pictură monocromă” este adesea înțeleasă Aici se sprijină pe mărturia lui Quintilian (XI, , ): qui singulis pinxerunt coloribus, alia tamen eminentiora, alia reductiora fecerunt - „ cei care au scris cu un fel de vopsea, dar unele părți au făcut proeminente, altele - în profunzime „(cf „Taurul” Pausius în Pliniu - XXXV, - ) Aparent, Quintilian vorbește aici despre pictura cu clarobscur monocrom Dar nu rezultă, așa cum obiectează alții, că termenul de „monocrom” se aplică acestui tip de pictură (Quintilian nu are cuvântul „monocrom”) Cu toate acestea, unele monumente supraviețuitoare din secolul I î Hr e - Secolul I n e cu clarobscur monocrom, acum, de regulă, se numește pictură monocromă, adică cea despre care vorbește Pliniu (XXXV, : „o astfel de pictură continuă să existe și acum”, adică în secolul I d Hr , când scrie Pliniu) Aceste monumente includ desene cu clarobscur monocrom pe marmură (de la Herculaneum și Pompei), picturi murale ale unei case de pe insula Delos (de fapt, după cum se spune, picturile de pe Delos nu sunt monocrome, deoarece urme ale altor culori care au dispărut) sunt vizibile pe ele), picturi galbene ale Casei Libia de pe Palatin ( - î Hr ) etc Într-un articol special dedicat picturii monocrome, W Lepik-Kopaczyńska (W L e p i kK opaczyriska Monochromata antyczne Archeologia VI, , - Rezumat în limba rusă - p - ) împarte istoria monocromului pictura în două perioade: prima - arhaică, iar a doua, subdivizată în două etape; prima etapă include pictura cu grunduire albă și pictura lui Zeuxis (aceasta a fost menționată mai sus); Autorul consideră că a doua etapă este aceea când, potrivit lui Pliniu, „a fost inventată una mai pricepută”, și se referă la începutul ei la secolul al IV-lea î Hr înainte de 'n e În secolul al IV-lea î Hr e Pictura greacă atinge apogeul dezvoltării sale Odată cu tehnica temperei și frescei, encaustica a înflorit strălucit (vezi nota la XXXV, ) Deja a folosit liber realizările secolului al V-lea - perspectiva liniară și aeriană și clarobscurul Desen-pictura din plastic s-a transformat într-una cu siguranță coloristică Victoria măiestriei coloristice a fost facilitată cel mai mult de tehnica encaustică, care era cunoscută înainte (tehnica kestrului, un fel de daltă, care tăia linia desenului, care corespundea primei fază a dezvoltării picturii grecești) ) Aparent la început al IV-lea secol î Hr e cauterul a fost înlocuit cu cauterium Un loc colorat fără tonuri de tranziție a dobândit un sens independent, care a servit ca o condiție prealabilă pentru apariția „impresionismului” antic Aparent, Platon luptă împotriva acestei noi direcții în discursurile sale împotriva „skia-grafiei” (vezi nota la XXXV, ), un tip de pictură încă neidentificat Skiografia încearcă să folosească iluzionismul spațial, datorită utilizării atât a perspectivelor liniare, cât și a celor aeriene, și a clarobscurului, dar în același timp, se aplică pete colorate fără tonuri de tranziție, astfel încât astfel de picturi ar trebui privite de la o anumită distanță Autorul ajunge la concluzia că în prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr , se pare, la Atena a apărut un nou stil pictural, „impresionist”, pe care autorul îl identifică cu skiografia, despre care vorbește Platon, și cu acea pictură monocromă („s-a inventat una mai pricepută”), despre care vorbește Pliniu Întemeietorul „impresionismului” antic ar putea fi Nicomachus, pe care Pliniu îl numește predecesorul lui Philoxenus din Eretria, creatorul picturii compendiaria (vezi: XXXV, PO- ) În pictura compendiaria, autorul vede „impresionismul” monocrom, prin urmare, simplificat în raport cu policromia, și exemple de astfel de pictură – în pictura murală supraviețuitoare (care a fost menționată mai sus): majoritatea acestor lucrări au fost scrise într-un spirit „impresionist” Pictate de artiști adevărați, erau opere de artă; scrise de artiști minori - au stat la un asemenea nivel încât i-au dat lui Petronius, Quintilian și Pliniu dreptul de a se plânge de starea decadentă a picturii din vremea lor, conchide autorul Identificarea stilului picturii „impresioniste” în picturile supraviețuitoare cu skigrafie și cu pictura compendiaria discutată, după cum s-a menționat, a condus la consecința logică de a considera expresia pictura compendiaria echivalentă cu pictura de „impresionism” monocrom § Philocles al Egiptului - menționat doar aici Se crede că era din Naucratis și a trăit la mijlocul secolului al VII-lea î Hr e Naucratis a fost o colonie greacă din Egipt (în partea de vest a Deltei Nilului), fondată la mijlocul secolului al VII-lea î Hr e , cu cultura greco-egipteană, care avea legături comerciale și culturale cu lumea greacă Se presupune că Philocles a fost, în tradiția egipteană, transmițătorul acestei arte din Valea Nilului până în Grecia (sau numele său simbolizează trecerea „picturii liniare” din Egipt în Grecia) Totuși, această etapă primitivă în dezvoltarea tehnicii picturii, pe care Pliniu o atribuie lui Filocles, nu corespunde deloc cu starea picturii din Egipt în acest moment (pictura în Egipt, cu toate convențiile ei, a atins o dezvoltare înaltă cu mult înainte de aceasta ) Kleant din Corint - menționat de Athenagoras (Ambasada pentru Apărarea Creștinilor, ) printre primii pictori: Savry din Samos a inventat „pictura în umbră”, conturând umbra unui cal stând la soare; Kraton din Samos - pictura, acoperirea cu vopsea (sau: pictura) umbra unui bărbat și a unei femei pe o tablă văruită; al treilea în ordine este Cleante din Corint (nu se spune nimic despre „invențiile” lui) Strabon (VIII, ) și Athenaeus (VIII, î Hr ) raportează două picturi ale lui Cleanthes din Corint („Capturarea Troiei” și „Nașterea Atenei”) în templul lui Artemis Alpheia (lângă Olympia) și Strabon îi numește „foarte glorificați” Este considerat un pictor arhaic, identificat cu Cleanthes de către Pliniu și Athenagoras; probabil - secolele VIII-VII î Hr e Aridic (conjectură; în manuscrise: aradices sau ardices) din Corint și Telephanes din Sicyon - necunoscut; probabil - secolele VIII-VII î Hr e Telephanes este prezentat aici ca fondatorul școlii de pictură Sicyon Recent, au fost găsite fragmente dintr-o „scândură” de marmură cu semnătura „Made by Telefan”, datând de la începutul secolului al VI-lea î Hr î Hr e Se crede că aceasta este dedicația pictorului Telefan din Sicione pe Acropolele Ateniene (?) Compară: Elian, Motley Tales, X, : „Când a început arta picturii și era, ca să spunem așa, alăptat și în scutece, pictorii au înfățișat ființe vii atât de stângace încât au scris: acesta este un taur; acesta este un cal; acesta este un copac” Într-o pictură în vază, un nume este scris lângă figura reprezentată a unei persoane (sau a zeului) a început să acopere („acoperit”): inlevit - presupunere; în manuscrise - invenit („inventat, invented”) Unii aderă la citirea scrisă de mână (schimbând în mod corespunzător textul: „vopsește” sau „pictează cu vopsea”) Acest pasaj din toate manuscrisele este foarte corupt ei - eas, se referă din punct de vedere gramatical la liniile (liniile) anterioare Dacă este luată la propriu (în special cu conjectura inlevit), se dovedește că Ekfant a înconjurat liniile unui desen deja făcut cu vopsea de gresie Dar poate că acest lucru ar trebui înțeles în sensul că întreaga suprafață a fost pictată în interiorul desenului de contur Secvența dezvoltării picturii prezentată aici pare a fi următoarea (§ ): prima fază a primei etape este pur și simplu o linie de contur necolorată („umbra unui bărbat era înconjurată cu linii”); apoi - a doua fază a primei etape, când s-a dezvoltat prima fază („s-a inventat una mai pricepută”); a doua etapă este pictura monocromă („pictură cu culori separate”) Mai departe, în § , aparent, aceeași succesiune este deja concretizată prin nume: prima fază a primei etape corespunde „Liniarului, inventat de Filocles din Egipt sau Cleanthes din Corint”; a doua fază a primei etape corespunde „primului dezvoltat de Aridik din Corint și Telephanes din Sicyon, încă fără vopsea, dar introducând deja linii de dezmembrare în interior”; a doua etapă („monocromă”) corespunde „Primul a început să le acopere cu vopsea Ekfant ” (Despre pictura monocromă, a se vedea mai sus, nota la § ) Pe vaze în stil geometric (X - parte a secolului al VII-lea î Hr ) cca mijlocul secolului al VIII-lea î Hr e încep să apară figuri ale lumii animale, iar la sfârșitul secolului - figuri de oameni La început, figurile au fost pictate cu o siluetă umplută (umbrită), ulterior au început să arate ochiul, lăsând un mic cerc neumplut cu un punct în mijloc BINE mijlocul secolului al VII-lea î Hr e apare o nouă tehnică de desen – un desen de contur nevopsit cu linii de disecție în interiorul conturului, care rămâne în culoarea lutului (cf „pictura liniară” de Pliniu) Pliniu atribuie această tehnică pictorilor din Corint și Sicyon Dar această problemă este încă neclară Cel mai adesea, tehnica siluetei nevopsite se limitează la profilul capului În secolul VI î Hr e apare ceramica cu figuri negre (figurine negre pe fond roșu) cu centrul principal în Atena BINE î Hr e apare celebra ceramică ateniană cu figuri roșii (figuri roșii pe fond negru), a cărei înflorire continuă până la sfârșitul secolului al V-lea î Hr î Hr e La sfârşitul secolului al V-lea î Hr e vazele apar cu un model pe un fundal alb În general, pictura în vază (a cărei tehnică, de altfel, necesita o execuție rapidă) este considerată doar ca o reflectare a picturii de șevalet Ekfant din Corint - conform altor surse literare, pictorul Ekfant este necunoscut Numele „Ekfant” (Ecphantus) este corectat prin presupuneri Manuscrisele citesc ephantus sau elephantus Pe insula Melos a fost găsită o coloană cu o inscripție dedicată a lui Ekfant, despre care se crede că este un artist, datând de la sfârșitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VI-lea î Hr e (Columna Naniana - cu numele muzeului din Veneția) Se crede că pe coloană se afla cadoul dedicator al lui Ekfant - unii cred că a fost o sculptură, alții cred că a fost o pictură (deși dedicația este clar indicată în inscripție prin cuvântul &yaXp,os - „statuie”) Decizia dacă este sculptor sau pictor depinde de interpretarea cuvântului ursirso din inscripție ( urosrs - formă dorică = uroserso - „a scrie” și, de asemenea, „a desena, a scrie”) Unii cred că acest cuvânt din inscripție se referă la colorarea statuii - Cu toate acestea, inscripția poate fi interpretată diferit: după unii, ypotpcov (Grofon) poate fi numele artistului, Ekfant - numele dedicatorului ( sau chiar persoana înfățișată, adică - „statuia lui Ekfant) — Mulți resping identificarea acestui Ekfant cu Ekfant de către Pliniu Despre Damarata (mijlocul secolului al VII-lea î Hr ) și sculptorii-modelatorii care îl însoțesc, Pliniu vorbește în XXXV, (vezi nota la § ), unde sunt numite numele acestor artiști: Evkhir, Diopp, Evgramm, dar Ekfant-l nu este numit acolo (pentru că se referă la sculptori-sculptori) Nu se știe dacă Ecphantus a fost numit de Cornelius Nepos (autorul lucrărilor istorice și al biografiilor, secolul I î Hr ) în lucrarea sa „Exemple”, de unde, după cum se spune, acest mesaj a fost preluat de Pliniu, nu se știe (compoziția nu a fost păstrată) ) În loc de lectură scrisă de mână hune eodem nomine alium fuisse quam (în două manuscrise - quem) tradit Cornelius - „Că era cu același nume, altul decât (aici tradus „și nu”) cel care, după cum transmite ”, se propune conjectura hune eundem nomine alio fuisse - i e e „Că era același cu alt nume, care, după cum transmite el ” - Cuvintele lui Pliniu „vom spune curând” (mox docebimus), așa cum sunt traduse de obicei, referindu-se la XXXV, , sunt nu foarte clar, întrucât dovada urmează imediat (în § se raportează doar faptul venirii lui Damarat cu artiştii în Italia), prin urmare, poate fi mai corect să traducem: „o vom dovedi acum” După o digresiune asupra picturii în Italia și Roma (§ - ), Pliniu revine la subiect cu § § Ardea - unul dintre cele mai vechi orase ale Latiului, la km sud de Roma, principalul oras al tribului Rutul, exista deja pe vremea lui Enea (eroul razboiului troian, progenitorul romanilor); conform legendei, a fost fondat de Danae, mama lui Perseus, sau fiul lui Ulise și Kirk - Peste antica Ardea acum există un oraș cu același nume - Roma (Orașul) a fost fondată, conform legendei, de Romulus și Remus în î Hr e ( secole după Ardea) Pliniu vorbește despre templul lui Juno din Ardea, celebru în antichitate, cu picturile sale din XXXV, Este cunoscut și templul lui Castor și Pollux din Ardea, care era decorat cu picturi murale (vezi: Servius, Comentarii la Eneida, I, ) Din faptul că Ardea, Lanuvius și Caere (vezi mai jos) sunt mai vechi decât Roma, Pliniu ajunge la concluzia că și pictura acolo este mai veche Dar, în realitate, după cum se spune, pictura din aceste orașe se datorează influenței grecești a secolului al VI-lea î Hr e Lanuvium este, de asemenea, unul dintre cele mai vechi orașe din Latium, pe Muntele Alban, la sud-est de Roma, fondat, conform legendei, de eroul războiului troian, Diomede (moderna Civita Lavigna) În Lanuvia erau multe sanctuare, dar cultul lui Juno Mântuitorul, Mama, Regina era deosebit de faimos de același - ab eodem, adică „unul” artist Poate fi înțeles și ca „același (același)” artist, adică cel care a realizat picturile murale din Ardea, dar nu este așa (deși, pe de altă parte, nu este clar de ce Pliniu notează acest fapt) ; poate pentru că acestea erau două picturi murale separate, „pictate una lângă alta” - comminus) Atalanta - eroina mitică a Arcadiei sau Beoției, o vânătoare, tovarășă a lui Artemis, un alergător, un participant la vânătoarea Calydonian pentru un mistreț, pe care l-a rănit prima și un participant la campania argonauților Dorind să rămână fecioară, ea, alergătoare care nu avea rivali, a acceptat (la cererea tatălui ei) să se căsătorească cu cel care o va bate în alergare, dar a fost învinsă de viclenia mirelui, care a aruncat cu mere date lui el de Afrodita pe fugă „Fata” de aici este, desigur, Atalanta Imaginile ei din cele mai vechi timpuri se găsesc adesea în artă De obicei, este înfățișată ca o vânătoare într-o tunică scurtă, cu tolbă și arc, mai rar goală Helen este fiica lui Zeus și a Ledei, soția regelui spartan Menelaus, răpită de Paris și dusă la Troia Ce legătură există între Atalanta și Elena nu se știe Un cist (sicriu cilindric) de la Prenesta, păstrat la Muzeul din Berlin, înfățișează o scenă: Parisul vorbind cu Helen, Atalanta și Alsira (numele sunt scrise în formă etruscă, iar numele greacă corespunzător al lui Alsira este necunoscut), care sunt prezentate pe jumătate goală, se presupune că aici este înfățișată judecata Parisului asupra recunoașterii primatului în frumusețe în rândul femeilor muritoare (o paralelă cu judecata Parisului asupra frumuseții printre zeițe) Unii asociază această scenă cu tabloul despre care vorbește Pliniu Probabil, Pliniu are în vedere pictura din templul lui Juno (vezi mai sus, nota ) - cf : XXXV, : Zeuxis pictează tabloul „Helen” pentru templul lui Juno Lacinia (vezi nota la § ) § optsprezece Guy Caligula - princeps - de ani n e Comparați: XXXV, cu notă unu Caere este unul dintre cele mai importante orașe din Etruria, la km nord-vest de Roma, cucerit de Roma în secolul al IV-lea î Hr e Potrivit legendei, a fost fondat de pelasgi (în tradiția antică - populația pre-greacă a Greciei) sub numele de Agilla Cele mai vechi descoperiri arheologice datează de la secolul al VIII-lea î Hr e Satul Cerveteri (de la Saege vetus - „Cera antică”) este acum situat în zona Tsere Pictura lui Cere este cunoscută din picturile supraviețuitoare din morminte de la începutul secolului al VI-lea î Hr e Compară: XXXIII, Ilionul (= Troia), descris în Iliada și Odiseea în legătură cu războiul troian, aparține, conform tradiției antice, secolelor al XIII-lea sau al XII-lea î Hr e În Grecia continentală, pe insula Creta și în Ciclade (un grup de insule de-a lungul coastei de est a Greciei Centrale și a Peloponezului, la nord de Creta) din cca î Hr e începe civilizația minoico-mieceneană (creta-miceniană) (numită după legendarul rege Minos din Knossos pe Creta și Micene, orașe din nord-estul Peloponezului) BINE î Hr e începe ascensiunea și înflorirea civilizației minoice în Creta, sub influența căreia se află Cicladele, în timp ce în Grecia continentală de atunci s-a înregistrat o stagnare în dezvoltarea civilizației Ascensiunea și cea mai mare înflorire a civilizației minoice a avut loc în prima jumătate a mileniului II î Hr e Se crede că arta minoică în pictura murală a atins cea mai mare strălucire Se credea că tehnica picturii în arta minoică era frescă, cu puțină utilizare suplimentară (dacă este necesar) a temperei, dar noi cercetări demonstrează că s-a folosit doar tempera În picturi, bărbații erau întotdeauna înfățișați cu vopsea roșie, femeile cu alb (vezi Pliniu, XXXV, cu nota ) BINE î Hr e mari distrugeri au avut loc în Creta, iar civilizația minoică a căzut în decădere BINE î Hr e rolul principal trece Greciei continentale, condusă de Micene (statul micenian din secolele XIV-XIII î Hr ) Cultura miceniană a adoptat minoica În palatele excavate din Micene, Pylos, Tiryns (Peloponez), Orchomenus și Teba (Beoția), s-au păstrat fragmente nesemnificative de picturi murale din secolele XV-XIII î Hr e (tehnica folosită a fost minoică) BINE î Hr e Invazia doriană din Grecia a distrus complet civilizația miceniană În Grecia, totul s-a schimbat complet Perioada secolelor X-VIII î Hr e în Grecia sunt numite „epoci întunecate” (și aproape barbarie); se mai numește și „perioada geometrică” (după „arta geometrică”) Prin „artă geometrică” se înțelege doar arta greacă actuală (adică, nu minoico-micenian) a vremii ca - î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Realizările culturale din secolele precedente au dispărut și au fost uitate, inclusiv pictura Întrucât toate centrele culturale au fost distruse, pictura minoico-micenică era necunoscută grecilor din perioada clasică (și mai târziu) și, se pare, nicio informație despre existența ei nu a fost păstrată în tradiție, inclusiv în poeziile lui Homer „Iliada” și „Odiseea” „, care povestește despre evenimentele eroice din timpul micenienilor (și reflectă o mare parte din acest timp), dar a creat, așa cum cred ei acum, ca mijlocul secolului al VIII-lea î Hr e Vezi mai sus, § - § nouăsprezece Guy Fabius Pictor - primul pictor roman cunoscut pe nume, a aparținut vechii renumite familii patriciene a lui Fabius Porecla „Pictor” înseamnă „pictor” Cicero (Tusculum Conversations, I, , ) spune: dacă Fabius, persoana cea mai distinsă, ar fi acuzat de laude pentru ocupația sa de pictură, atunci nu am avea mai târziu mulți Policleți și Parhazi? În orice caz, numele lui nu se regăsește în Posturi (lista înalților funcționari) Fiul său, consul î Hr e , iar alți descendenți au purtat această poreclă Cel mai vechi analist roman din secolele III-II a fost celebru î Hr e Quintus Fabius Pictor (care se confundă cu pictorul) El a dedicat Templul Sănătății din Quirinal în î Hr e eroul celui de-al Doilea Război Samnit ( - î Hr ) Gaius Junius Bubulk Brutus, conform unui jurământ care i-a fost dat în După un incendiu sub Claudius ( - d Hr ), templul a fost restaurat Data pictării templului indicată de Pliniu este aparent exactă ( de ani de la întemeierea Romei - î Hr ) Valery Maximus (VIII, , ) relatează că Gaius Fabius și-a scris numele pe acest tablou, iar Dionisie din Halicarnas (Fragmente din cartea XVI, § ) o laudă Se presupune că aceste picturi ar putea reprezenta scene ale bătăliei lui Gaius Junius Bubulk cu samniții Marcus Pacuvius - născut c î Hr e în Brundisium, cucerit de romani în î Hr e , în Calabria (regiune deja cucerită de romani în sudul Italiei), mult timp elenizată; el însuși, ca și unchiul său Ennius (vezi: VII, cu nota ), aparținea aristocrației tribului local italian Oscan; a murit ok î Hr e în Tarentum (o veche colonie greacă din Calabria), a trăit, ca Ennius, la Roma Pacuvius era cunoscut ca poet, autor de tragedii cu un complot grecesc, dar a scris și o dramă cu un complot istoric roman „Paul”, al cărui erou a fost cel mai probabil Lucius Aemilius Paul, câștigătorul regelui macedonean Perseus în bătălia de la Pydna din î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Din lucrările lui Pacuvius au supraviețuit doar fragmente minore Numai Pliniu relatează despre Pacuvia ca pictor Aparent, Pacuvius, crescut în cultura greacă, a fost dirijorul artei grecești la Roma, în special al picturii Templul lui Hercule Cuceritorul (sau altfel - Invincibilul) - un templu rotund pe Forumul Taurului (vezi nota la XXXIV, ), construit de Evander (vezi nota la XXXIV, ); în acest templu, după cum spune Pliniu (X ), muștele nu zboară și câinii nu intră (A existat un alt templu al lui Hercule Cuceritorul la Roma - la Poarta Trigeminsky, construită de Lucius Mummius în î Hr după capturarea Corintului, lângă Forumul Taurului; în informațiile antice nu este întotdeauna clar la care se face referire la) Pe baza corectării textului dicționarului Phaistos (p în ediția Müller, p în ediția Lindsay) „The Aemilian Temple of Hercules” (Aemiliana aedis est Herculis, citind Scaliger, în loc de familiana aedisset scris de mână) ), se presupune că acest templu a fost restaurat de Lucius Aemilius Paul după victoria sa de la Pydna în î Hr e Probabil, la fel cum conținutul dramei lui Pakuvia „Paul” au fost victoriile lui Lucius Aemilius Paul, la fel și conținutul picturilor sale din templul lui Hercule Cuceritorul Potrivit lui Tacitus (Anales, XV, ), templul a ars în timpul unui incendiu sub Nero în anul d Hr e , dar, se pare, a fost în curând restaurată și, judecând după mesajul lui Pliniu, care scrie după acest incendiu, picturile murale ale lui Pakuvius s-au păstrat În secolul XV ruinele acestui templu mai existau § douăzeci Turpilius - necunoscut după alte surse, trăit în sec I n e (probabil în prima repriză), întrucât Pliniu îl numește contemporanul său (nostrae aetatis) Veneția - regiunea triburilor Veneți de pe coasta de nord-vest a Mării Adriatice, în zona modernă Veneția, din î Hr e ocupată de romani, cu orașele Adria, Patavius (Padova modernă; locul de naștere al istoricului Titus Livius), Aquileia și altele Verona este uneori atribuită Veneției, apoi Galiei Transpadane (nordul Italiei), învecinată cu Veneția în Est Verona (Verona modernă; locul de naștere al poetului Catullus, al arhitectului Vitruvius) a fost unul dintre cele mai importante orașe din această zonă Este probabil ca Turpilius să fie originar din Verona (numele Turpilius se găsește într-o inscripție din Verona; cu toate acestea, alți purtători ai acestui nume sunt cunoscuți în alte locuri) Tithedius Labeo ca pictor este cunoscut doar din acest raport al lui Pliniu, judecând după cuvintele din care a murit c anii n e și a ocupat funcții înalte {provincia Narbonne - provincia romană în sudul Galiei) Tacitus (Anale, II, ), descriind evenimentele din anul d Hr e (sub Tiberius), menționează un anume Titidius Labeon, a cărui soție, Vistilia, a fost exilată pentru desfrânare, iar Titidius Labeon a fost rugat să explice de ce nu a pedepsit-o, așa cum prevede legea (el a răspuns că cele de zile prevăzute pentru deliberare) nu trecuse încă) Este posibil ca Titidius al lui Tacitus și Titidius al lui Pliniu să fie identice, deoarece timpul coincide și se poate ca ridicolul și insultele să fi fost provocate într-o oarecare măsură în legătură cu povestea spusă de Tacitus Nu se mai știe nimic despre el Secțiunea Quintus Pedias (bunicul celui mai tânăr Quintus Pedias, băiat pictor) - nepot (fiul surorii sale mai mari) Gaius Julius Caesar, a triumfat în î Hr e pentru victoria din Spania, în anul î Hr e (după asasinarea lui Cezar) a fost consul împreună cu Octavian (August), strănepotul lui Cezar (nepotul Iuliei, sora lui Cezar) Cezar și-a lăsat moștenirea lui Octavian (trei sferturi), adoptându-i pe acesta, pe Quintus Pedia și pe Lucius Pinarius Scarpa (celălalt nepot al său) Quintus Pedias a renunțat la rolul său în favoarea lui Octavian A murit în anul î Hr e Soția sa (bunica celui mai tânăr Quintus Pedia) era din familia lui Marcus Valerius Messala Corvinus, un orator (vezi nota la XXXIV, și nota la XXXV, ) Secțiunea Manius Valery Maxim Messala - consul î Hr e (Pliniu - de la întemeierea Romei, adică î Hr ), în al doilea an al Primului Război Punic ( - ), a învins forțele unite ale cartaginezilor (sub a căror stăpânire se afla cea mai mare parte a Siciliei) și Regele Hieron al II-lea din Siracuza (Siracuza aparținea părții de sud-est a Siciliei) Războiul a început din cauza aliaților cu Roma Messana (= Messina, oraș din nord-estul Siciliei), ocupat în de cartaginezi Romanii, temându-se de o asemenea apropiere de cartaginezi, au capturat Messana Hiero s-a aliat cu cartaginezii împotriva Romei În , Manius Valerius Messala i-a învins, a subjugat orașele din estul Siciliei sub puterea Romei și a făcut pace cu Hieron în condițiile stabilite de el si unire Pentru această victorie, a primit un triumf (și a fost supranumit „Messala”, adică „Mesanian”) Despre Curia Ostilă, vezi nota până la XXXIV, Nu se știe dacă acest tablou mai exista înainte de incendiul Curiei din î Hr e Cicero folosește de două ori expresia ad tabulam Vaieriam - „la tabloul Valeriei” (Scrisori către rude, XIV, , , î Hr ; discurs „Împotriva lui Vatinius”, , î Hr ) Poate că acest nume, după poză, a rămas în spatele locului de lângă Curie, unde, după cum se crede, erau bănci ale tribunelor poporului Lucius Cornelius Scipio Asiagen (sau asiaticul - „asiatic”) este fratele mai mic al lui Publius Cornelius Scipio Africanus cel Bătrân (vezi nota la XXXV, ; ambii sunt fii ai lui Publius Cornelius Scipio, vezi nota la XXXV, ); în timpul războiului romanilor cu regele sirian Antioh al III-lea cel Mare (regatul seleucizilor din Asia), a fost ales consul pentru anul î Hr e , a fost numit comandant-șef, iar fratele său Publius, comandantul, care era de fapt comandant-șef, a fost numit asistent (legat) În î Hr e în bătălia de la Magnesia de la Sipylus (orașul Lidiei din Asia Mică), l-a învins pe Antioh și a încheiat războiul cu această bătălie (de unde și porecla lui „asiatic”) În , întorcându-se la Roma cu pradă uriașă, a sărbătorit un triumf strălucit Probabil că atunci a expus acest tablou, care, se pare, înfățișa bătălia de la Magnesia (dar, poate, în timpul jocurilor strălucitoare care i-au fost date în ), după cum se spune, opera artiștilor greci, pe care i-a dus la el serviciu Cicero (În apărarea lui Rabirius Postumus, ) și Valerius Maximus (III, , ) raportează o statuie a acestui Lucius Scipio în ținută grecească (chlamys și sandale) pe Capitoliu - Fiul lui Publius Scipio Africanus cel Bătrân a fost Lucius Cornelius Scipio, care a fost capturat lui Antioh la începutul ostilităților ( ); a fost ținut captiv cu cinste și a fost predat tatălui său fără răscumpărare până la bătălia de la Magnesia (informațiile despre timpul, locul și circumstanțele exacte ale acestei captivități din surse sunt contradictorii: după Pliniu - „în această bătălie”) Secțiunea Lucius Hostilius Mancinus a comandat flota romană din î Hr e lângă Cartagina în timpul celui de-al treilea război punic ( - ) sub comandantul șef, consulul Lucius Cornelius Pison De pe uscat (dinspre vest) Cartagina era protejată de ziduri, de la mare nu era puternic fortificată, dar era inaccesibilă și aproape deloc apărată Mantzin a încercat să cuprindă orașul prin atac prin surprindere El a fortificat cu un mic detașament pe o stâncă în mare, vizavi de suburbia Cartaginei Megara (sau Magara, sau Magalia) A reușit să pătrundă în Megara, dar, alungat înapoi de cartaginezi, a fost tăiat și în pericol În acest moment, Publius Cornelius Scipio Aemilianus (viitorul Junior African; vezi nota la XXXV, ), ales consul pentru și numit comandant șef, a sosit de la Roma, care a ajutat și a salvat detașamentul lui Mancinus Curând, când cartaginezii și-au reluat atacul asupra detașamentului, Scipio a venit din nou în ajutor și a salvat detașamentul Nemulțumirea lui Scipio s-a datorat faptului că Mancinus nu și-a reprezentat ajutorul în picturi Mancinus a rămas sub conducerea lui Scipio până la distrugerea Cartaginei de către Scipio în î Hr e ; în a fost ales consuli (care au fost aleși în comiții centuriate - ședințe ale secolelor de recensământ) Gaius Claudius Pulcher - curule edil î Hr e , jocuri aranjate de o splendoare fără precedent înainte, pe care autorii antici le menționează adesea (Organizarea jocurilor publice era sub jurisdicția edililor plebei și curuli ) Pentru prima dată în aceste jocuri, el a arătat elefanți Pe lângă decorarea scenei cu decoruri elaborate, a perfecționat „tunetul teatral” (prin rostogolirea pietrelor), care a devenit cunoscut sub numele de „Tunetul Claudian” Potrivit lui Valery Maximus (II, , ), Claudius Pulcher a aranjat pentru prima dată (la Roma) pe scenă un decor pitoresc, iar înaintea lui erau scânduri goale pe scenă Acest Gaius Pulcher a fost consul în anul î Hr e În literatura modernă, unii îl numesc pe Appius Claudius Pulchra, consul al anului î Hr , organizatorul acestor jocuri e (vezi nota la XXXV, ), care, se pare, era fratele lui Gaius Claudius Pulchra (fiii lui Appius Claudius Pulchra, consul î Hr ) Secțiunea Vezi nota la XXXIV, Dar în XXXIII, Pliniu atribuie același lucru lui Lucius Cornelius Scipio Asiatica (vezi nota la XXXV, ; triumful î Hr ), și Livy (XXV, , - ) și Plutarh (Marcellus) , ) lui Marc Claudius Marcellus, cuceritorul Siracuza în î Hr e (Scipion din Asia Mică, Marcellus din Siracuza au adus opere de artă grecească - acesta a fost începutul admirației pentru arta grecească la Roma) Despre tabloul lui Aristides, vezi: XXXV, cu note (despre Aristides, vezi nota la XXXV, ) - Se referă la regele Pergamon Attalus II Philadelphus ( - î Hr ), care a trimis o armată auxiliară sub comanda comandantului său Philopoimen pentru a-l ajuta pe Mummius Despre vânzarea pradă, după distrugerea Corintului de către Mummius în î Hr e , nereportat în alte surse Pausanias (VII, , ) scrie că Mummius a luat cele mai valoroase opere de artă, iar pe cele mai puțin valoroase le-a dat lui Philopoimen, comandantul lui Attalus (deci, Attalus nu a putut fi prezent la aceasta) Poate că Filopoimenus, văzând modul în care soldații romani tratau imaginile (vezi nota la XXXV, ), i-a oferit lui Mummius o sută de talanți (= de denari) pentru această imagine a lui Aristides În VII, , Pliniu scrie că Attalus a oferit o sută de talanți pentru un tablou al lui Aristides, iar în XXXV, spune: se spune că l-a cumpărat cu o sută de talanți Pentru templul lui Ceres, vezi nota până la XXXIV, Secțiunea Despre Crassus, vezi nota până la XXXIII, Magazine vechi - erau situate pe latura de sud a Forumului Roman intre templul lui Saturn si templul Dioscuri Au existat încă de pe vremea regilor, la început ca piețe de-a lungul Forumului, apoi au devenit parțial magazine de schimbători, magazine de librări etc Aprox î Hr e Au existat deja magazine noi, oblic vizavi de Cele Vechi, pe latura de nord a Forumului, la început magazine de carne, ulterior au devenit schimbători de bani Gaius Menius, cenzor î Hr e (vezi nota la XXXIV, ), au amenajat copertine-balcoane (maeniana) peste magazinele Vechi și Noi pentru spectatorii jocurilor de la Forum Fațadele Magazinelor erau decorate cu scuturi trofeu samnite și cimbri, iar Pliniu (vezi: XXXV, ) va transmite că întregul balcon Mepian din apropierea Vechilor Magazine a fost acoperit în întregime de un tablou de Ssrapion Odată cu construirea Bazilicii Iulius (Gaius Julius Caesar în î Hr pe locul fostului Semproniev și finalizată de Augustus) la Vechile Magazine și reconstrucția Bazilicii Emily la Noile Magazine (vezi: XXXVI, cu nota ) în g î Hr e iar magazinele noi și vechi au fost eliminate Pe vremea lui Cicero (în secolul I î Hr ), curtea pretorului orașului era situată în mijlocul Forumului (fosta era în Comitium), aproximativ între prăvăliile Vechi și Noi Cicero (Despre Orator, II, ) nu l-a numit pe Crassus (unul dintre principalii participanți la acest dialog, în î Hr ), ci pe oratorul Gaius Julius Caesar Vopisk (c - î Hr ), care el însuși povestește această întâmplare când i-a răspuns în felul acesta lui Helvius Mantius, arătând spre fiere, scris pe scutul cimbrian Maria (trofeul lui Gaius Marius) la Noile Prăvălii, înclinat, cu limba atârnată și obrajii căzuți Quintilian (VI, , ) povestește acest incident în același mod ca Cicero, dar unele detalii minore pe care Cicero nu le are sunt mai aproape de povestea lui Pliniu (se pare că a existat o altă sursă) Se crede că aceasta a fost o imagine apotropaică (prevenirea dezastrelor, a răului) pe scut (cum ar fi, de exemplu, imaginea Medusei cu limba atârnată) Pliniu vorbește despre tabula, adică o imagine scrisă pe o tablă Poate că Vechile Magazine aveau o imagine înfățișând un duel între Titus Manlius Torquatus și un gal (vezi nota la XXXIII, ) Liviu (VII, , ), descriind acest duel, scrie că Galul, când a fost adus la el Manlius, și-a scos limba în batjocură (linguam exsercntem; Pliniu a folosit aceeași expresie, iar Cicero - eiecta lingua) ) Altfel, trebuie să admitem că Pliniu a numit în mod greșit scutul cu imaginea unui gal cu cuvântul tabula, „Magazine noi” – „Magazine vechi” și a încurcat numele vorbitorului teutoni - un trib germanic (în nordul Germaniei, nu se știe exact), care a participat împreună cu cimbrii la invaziile în sudul Galiei din î Hr e , care a învins de multe ori trupele romane În anul î Hr e Guy Marius i-a învins și distrus pe teutoni (în sudul Galiei), iar în , împreună cu Quintus Lutatius Catulus, cimbrii (în nordul Italiei), vezi nota la XXXVI, Sunt cunoscute două ambasade teutone la Roma - în anul î Hr e iar în anul d Hr e (în timpul războaielor Romei cu triburile germanice) Secțiunea Vezi nota până la XXXIV, Templul strămoșului lui Venus de la Forumul Cezarului a fost dedicat împreună cu Forumul de Gaius Julius Caesar în ultima zi a triumfului său din î Hr e conform unui jurământ dat de el în bătălia cu Gnaeus Pompei la Farsalus în - vezi: XXXVI, cu notă unu Vezi: XXXV, cu note unu Agrippa - vezi nota până la XXXIV, Nu se știe nimic altceva despre acest discurs Nu se știe despre ce picturi vorbește Pliniu aici Vezi nota până la XXXV, Despre Băile lui Agrippa, vezi: XXXVI, cu note (aici Pliniu relatează că Agripa „a pictat lucrarea de lut din camerele fierbinți cu encaustic ”) Restaurare - aici, se pare, „reparație” Secțiunea Despre Forumul lui Augustus, vezi: XXXVI, cu note Pentru aceste picturi de Apelles, vezi: XXXV, - cu note până la § Templul divinului Iulius (zeificat de Gaius Julius Caesar după asasinarea sa din î Hr ) a fost construit și dedicat de Augustus, fiul adoptiv al lui Cezar, în î Hr e în Forumul Roman, aproape în centrul acestuia, la locul unde a fost ars trupul lui Cezar S-au păstrat rămășițele podiumului înalt al templului Vezi şi: II, - cu notă unu Vezi: XXXV, (unde Pliniu numește o singură imagine a lui Apelles; când s-a deteriorat, Nero a înlocuit-o cu o imagine a Dorotheei) Julieva Curia - vezi nota până la XXXIV, Vezi: XXXV, cu note Pentru Nikia, a se vedea: XXXV, și urm arde - inussisse (cf ezgkaev în XXXV, ); Vezi nota până la XXXV, Secțiunea Nu există informații despre Glavkion și Aristippus Probabil că numele lor erau scrise pe tabloul în sine Philocharus - după unii, identic cu fratele oratorului Eschine Philoharus, un atenian, fiul lui Atromet și Glaucothea, fratele mai mare (după cum se spune) al oratorului Eschine, sa născut c î Hr e (totuși, în biografia lui Eschine, cuprinsă în Papirusul Oxyrhynchus, , se spune că Eschine era mai în vârstă decât frații săi; Eschine s-a născut în jurul anului î Hr ) În a fost ales strateg și a mai fost reales de două ori Demostene, în discursul său „Despre ambasada criminală” ( ), vorbind împotriva lui Eschine (în î Hr ), menționează că Filoharus picta sicrie pentru sticle și tamburine Dar în scolia din acest loc se spune că aceasta este o metodă obișnuită de a disprețui inamicul și că, în realitate, Philoharus a fost un pictor la nivelul lui Zeuxis, Apelles, Euphranor și al oricăruia dintre pictorii celebri Potrivit altora, raportul acestui scolion nu este de încredere, iar o astfel de identificare este respinsă Se poate presupune că autorul scolioniei s-a înșelat, considerându-l pe pictorul Philocharus fratele lui Eschine În ceea ce privește Philocharus, fratele lui Eschine, cercetătorii notează că el a fost la început (sau a încercat să devină) pictor, iar în referințele la tamburine văd un indiciu de culte mistice în care era implicată mama lui (tamburinele erau într-adevăr folosite în astfel de cazuri culte) Respingând o astfel de identificare, unii sugerează însă că Filoharul lui Pliniu se referă la secolul al IV-lea î Hr î Hr e Cu toate acestea, pe baza mesajului scolast (chiar dacă excludem identificarea cu fratele lui Eschine), se poate concluziona că pictorul actual Filohar a fost celebru și că Pliniu îl menționează aici (aceasta este confirmată și de faptul că Augustus și-a plasat poza în Senat) atâtea secole - după conjectura ipotetică a lui Maigoff: „după atâtea secole” Augustus a expus acest tablou în Curia Senatului (Julia), dedicat acestora în anul î Hr e Dar poate că aici tot saeculis înseamnă „atât de multe generații” Vezi: XXXV, Pentru cuvântul împărat, vezi index Comparați: XXXV, și Secțiunea „Vezi: XXXIII, - , - , - Vezi nota la XXXV, -; sunt mai precis „ care”; în manuscrise se citește qui, adică „care” este în concordanță cu „vopsele” (colores), dar în ediții se acceptă conjectura quae - „care”, adică în concordanță cu „pigmenti” (pigmenta) acestea - este sau al lui; se adoptă conjectura iis „tehnologie” Vezi: XXXV, și urm Sclipici - splendoare; lumina - lumen Sensul exact al termenului „strălucire” este neclar Ca termen pentru pictură, este cunoscut doar din această mențiune a lui Pliniu (și în XXXV, Pliniu spune că vopseaua Sinop a fost folosită anterior pentru a transmite strălucirea) De la introducerea „luminii și umbrelor”, atribuite lui Apolodor (vezi: XXXV, cu nota ), se referă la ultima treime a secolului al V-lea î Hr e , iar „strălucirea” a apărut, după Pliniu, după aceea, apoi introducerea „strălucirii” este atribuită secolului al IV-lea î Hr î Hr e După unii, latinescul splendoare („strălucire”) transmite grecescul Har, yaroxrjs („strălucire, strălucire; strălucire, strălucire”), după alții, care cred că grecescul Har, yarotg] corespunde mai degrabă latinului claritas (adică: „luminos, alb ușoară, strălucire etc ), splendoarea aparent transmite cuvântul grecesc aug), care se referă la lumina strălucitoare a soarelui și a focului sau la reflexia strălucitoare de pe o suprafață metalică netedă în lumină puternică etc p : în primul dintre aceste sensuri, splendoarea ar indica sursa de lumină vizibilă în imagine (cum ar fi, de exemplu, „Băiatul care sufla focul” al lui Antifil, vezi: XXXV, ); în al doilea - la reflectarea luminii Există diferite explicații pentru termenul de splendoare Unii o înțeleg ca o „reflecție” (Reflexie), dar mulți o înțeleg în sensul unei lumini strălucitoare, scânteietoare sau în sensul unei reflectări, reflecție, iar în acest caz diferiți cercetători * o transmit în cuvinte diferite: Glanzheit sau Glanzlicht (germană); strălucire sau luminozitate (engleză); luminositâ (şi că l ) Se observă că acest fenomen nu poate coexista cu lumina împrăștiată și necesită un fascicul de lumină incident care este reflectat pe o suprafață netedă pentru a apărea alb pentru ochi, indiferent de culoarea obiectului În pictura în vază de la sfârșitul secolului al V-lea până la mijlocul secolului al IV-lea î Hr e se transmite reflexia de la obiectele metalice Utilizarea „luminii” albe pe figurile oamenilor și animalelor apare ca î Hr e Pe baza mozaicurilor supraviețuitoare care reproduc picturile picturii de șevalet, se crede că splendoarea își găsește întruchiparea perfectă în pictura de șevalet la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e (în acest caz, ele înseamnă mozaicul „Bătălia lui Alexandru cu Darius”, al cărui original este atribuit de mulți lui Philoxenus, un pictor de la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr , vezi: XXXV, ^ pe acest mozaic pentru prima dată sursa de lumină este concepută în afara tablourilor) Quod inter haec et umbras esset appellarunt tonon, commissuras vero colorum et transitus harmogen Aici haec este pronumele cp p in multe h , prin urmare, ar trebui să se refere atât la splendoare „strălucire” (m gen) cât și la lumen „lumină” (cf p , singular) Probabil, „între ei și umbre” ar trebui înțeles ca: între lumină și umbre și între strălucire și umbre Tnos și harmo întrucât termenii picturii nu se găsesc nicăieri în literatura antică supraviețuitoare Interpretarea lor conform acestei remarci laconice a lui Pliniu creează dificultăți cercetătorilor Cuvântul grecesc tovoî „tonos” (din tgіva) - „trage”) are sensul „natya tensiune etc Ca termen muzical, înseamnă intervalul dintre două sunete diferite (ton), care, la rândul său, are gradații de un sfert de ton și un semiton Cuvântul artout] „harmoge” (de la verbul app oțw - „ajustă, combina”; de aici „armonie”) are sensul: „conectare, legare, ajustare; joncțiune, joncțiune Pliniu transmite acest concept în pictură în două cuvinte - „joncțiuni și tranziții” În XXXIII, , Pliniu relatează că azurul indian „servește în pictură pentru demarcații (ad incisuras), adică separarea umbrelor de lumină” Potrivit lui Ferry, tonul este contrastul dintre două zone de culoare (cum ar fi intervalul în muzică), iar în pictură este un defect; acest interval-ton, la rândul său, are (ca și în muzică) un număr de tonuri de tranziție, care, totuși, nu elimină claritatea combinațiilor; pentru a corecta acest neajuns, este necesar un harmoge sau, mai degrabă, o serie de harmoge pentru întreaga serie de tonuri, adică zona de tranziție constă dintr-o serie de toni care alcătuiesc un ton și o serie de harmoge care alcătuiesc un harmoge Astfel, acordeonul este o înmuiere treptată și o întărire a tranzițiilor zonei intermediare de o culoare diferită Lucian (Zeuxides, sau Antiochus, ), descriind centaura în pictura lui Zeuxis „Familia centaurilor”, numește trecerea imperceptibilă a corpului femeii într-o iapă cuvântul „acordeon” (dar aici vorbim despre transferul priceput) a tranziției fizice, indiferent de culori) Culees (în articolul citat în nota la XXXV, ), în conformitate cu opinia sa despre skigrafie („pictura în umbră”), consideră că „tonos” înseamnă „grad de contrast” (cel care este între umbră și lumină sau strălucire) ); Traducerea lui Pliniu a harmoge ca „joncțiuni și tranziții” (commissuras et transitus), spune autorul, pare contradictorie la prima vedere: commissuras sugerează joncțiuni ale zonelor contrastante, în timp ce transitus sugerează o tranziție treptată Autorul presupune că harmoge în limbajul tehnic al literaturii de skigrafie înseamnă amestecarea culorilor prin fuziune optică, dar fără a fi sigur, întrucât nu există texte corespunzătoare, sau poate o combinație, care se obține atunci când este privită de la o anumită distanță (amestecare de la o anumită distanţă) § treizeci Culorile sunt slabe sau luminoase - Sunt autem colores austeri aut floridi În acest sens (sau aproape de acesta), termenii austeri și floridi sunt de obicei înțeleși aici Lepik-Kopachinska (W L e p i kK op a with zy'ns ka Colores floridi und austeri in der antiken Malerei JDAI, LXXIII, , Ss - ; raport asupra aceluiași „Colores floridi et austeri” vezi: Atti del settimo congresso internazionale di Archeologia classica, Voi I Roma, , pp - ) consideră că colores floridi sunt Lasurfarben (vopsele transparente, translucide, translucide prin care strălucesc culorile proprii ale grundului, subvopsirea) și culorile austeri sunt Deckfarben (vopsele opace, opace, la sol, caroserie, opace) Analizând toate culorile separat, autorul ajunge la concluzia că toate culorile clasificate de Pliniu drept floridi (adică minium, armean, kinnabar, chrysocolla, indian, purpuriss) erau glazurare (Lasurfarben) sau cel puțin semiglazură ( Halblasurfarben), iar restul - acoperitoare (Deckfarben) Autorul crede că această împărțire corespunde împărțirii culorilor în Evul Mediu în colores clari (= Lasurfarben) și colores spissi (= Deckfarben), referindu-se la faptul că adjectivul grecesc ocvihp o y (= floridus) a fost explicat prin Har- rând, care corespunde latinescul clarus , tradus și prin „transparent” (lasurartig) Autorul explică și XXXV, și în același sens, citând aceste pasaje ca dovadă a corectitudinii înțelegerii sale Aceeași dovadă o vede și autorul în plângerea lui Vitruvius (VII, , ) despre folosirea excesivă a culorilor floridi în vremea lui, care orbește ochii (fulgentes oculorum reddunt visus) Scheibler (I S cheib er Die "vier Farben" der griechischen Malerei Antike Kunst XVII Olten, , Ss - ) se opune acestei interpretări a lui Lepik-Kopaczynska (acest articol nu a putut fi găsit, dar obiecția autorului, cu referire la p , este menționată într-o notă de subsol din lucrarea lui Greve și Preusser citată în nota la XXXV, ) Minius - vezi: XXXIII, - (și nota la § ) cu notă Aceste vopsele au fost furnizate pictorului de către client datorită prețului lor ridicat, așa cum explică Pliniu în XXXV, , precum și Vitruvius (VII, , ) armeană - vezi: XXXV, , cu notă unu Kinnabar - vezi nota până la XXXIII, Chrysocolla - vezi: XXXIII, - (și nota la § ) cu notă Indian - vezi: XXXV, cu note Mai mult violet - vezi: XXXV, - cu note Sinopskaya - vezi: XXXV, - cu note Rubrica - vezi: XXXIII, cu nota Paretonius - vezi: XXXV, cu note Melian - vezi: XXXV, cu nota Eretrian - vezi: XXXV, cu nota Orpiment - vezi: XXXIV, cu nota unu A se vedea: XXXIII, p , p , p Ocru - vezi: XXXIII, - cu note Alb ars - cerussa usta Bailey, spre deosebire de alte edituri, citește cu virgulă (cerussa, usta), crezând că usta nu este doar un nume pentru alb ars (deși aici se traduce: „alb, alb ars”) Se pare că Bailey are dreptate Vezi: XXXV, cu notă Sandarak - vezi: XXXIV, - cu note Sandik - vezi: XXXV, cu notă siriacă - vezi: XXXV, cu note Atrament - vezi: XXXV, - cu note § Sinopskaya (sinopis) - greacă pAtou Eіѵsolіkt] (Theophrastus, On Stones, ; D i o s kur i d, V, ) De obicei, se crede că grecescul ratow și latinescul rubrica (rubrica) sunt denumirea comună pentru ocru roșu (vezi: XXXIII, ) Teofrast (ibid , ) spune că pictorii folosesc rAtou pentru a transmite culoarea cărnii și ocru (adică ocru galben - probabil atic) în loc de arrenica (= orpiment - vezi nota la XXXIV, ), deoarece nu diferă ca culoare în orice fel (adică ocru de la arrenik) Sinop - Un oraș antic pe coasta de sud a Mării Negre (modern Sinub, sau Sinop), în regiunea Paflagoniei, a devenit posesia și orașul principal al Pontului (vezi nota la XXXIII, ) Teofrast și Dioscuride relatează că Sinopskaya a fost extrasă în Cappadocia (o regiune la sud de Pont) și livrată la Sinop, de unde a fost exportată, motiv pentru care și-a primit numele (și numele său real este Capadocian) Unii cred că Sinopskaya nu era ocru roșu, ci cinabru, deoarece o vânzare atât de complexă de ocru roșu, care era disponibilă peste tot, nu era profitabilă Dar, așa cum obiectează ei, nici în Capadocia antică, nici în locurile indicate de Pliniu drept izvoare ale Sinopului, nu s-a găsit cinabru și, dimpotrivă, în aceste locuri s-a găsit ocru roșu Prin urmare, se crede că Sinop a fost un ocru roșu de înaltă calitate (ocru roșu de înaltă calitate este acum exportat în țări îndepărtate) Unii îl consideră pe Sinop sanguin Pentru Sinope vezi: XXXV, , - , , , și XXXIII, Romanii (și grecii - Libia) au numit Africa partea de nord (de coastă) a continentului, învecinată cu Egiptul la est (partea de sud a Africii și Egiptul a fost numită Etiopia) Insulele Baleare corespund celor moderne Lemnos este o insulă din partea de nord a Mării Egee Vitruvius (VII, ) scrie că cele mai bune ocru roșii (rubricae) se găsesc în câteva locuri, ca, de exemplu, în Sinope din Pont, în Egipt, în Insulele Baleare din Spania și, de asemenea, în Lemnos Theophrastus (Pe Pietre, ) numește Lemnos și Sinope ocru roșu fіHtou), dar spune că cel mai bun este considerat Keos (din insula Keos din Marea Egee) î Hr e , se știe că orașele Keos (subordonate Atenei) erau obligate să exporte tot ocru roșu (piXxos) numai către Atena Doar Teofrast (la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr ) menționează ocru roșu Keos, așa că Cayley sugerează că până în timpul lui Vitruvius, Dioscuride și Pliniu (secolul I d Hr ), rezervele de ocru de pe Keos erau epuizate - Dioskuridele (V, - ) scrie că cel mai bun Sinop (pikxos Eіѵshlikt]) este dens și greu, de culoarea ficatului, nu pietroasă, de o singură culoare, abundent când este dizolvat; este adunat în Cappadocia în unele peșteri, curățat, transportat la Sinop și vândut, motiv pentru care și-a luat numele Vezi mai multă notă până la XXXV, Glaebis suus colos Bailey echivalează această expresie cu p,d)țpovs („o singură culoare”) a lui Dioscuride (vezi nota precedentă) maculos Despre strălucire, vezi mai sus, § cu note Teofrastul (Despre pietre, ) vorbește și despre trei soiuri (în aceeași ordine): grgphos, ekXgѵkou, prie(P) Adjectivul rkHeѵkou înseamnă „complet alb”; se pare că aici înseamnă „luminos”, adică chiar și mai puțin roșu decât media (în Pliniu: minus rubens - „mai puțin roșu”, adică probabil „roșcat”) Adică, ca de obicei, pe kilogram ad penicillum - adică pentru pictură § cicerculum - aparent de la cicercula, o plantă care este identificată ca năut (aparține familiei leguminoase, genului Cicer L ), și anume, ca Cicer Arietinum L , adică „mazăre de oaie” Aici trebuie să se înțeleagă varietatea de năut roșu aprins, din a cărei culoare este numită vopseaua (cf nota la XXXIII, ), deoarece abacul însuși era de obicei vopsit în culori strălucitoare, iar părțile inferioare de sub abacos (bazele abacorum) - vezi mai jos, la sfârșitul paragrafului, - „pentru bazele abacului”) - în altele mai întunecate Vezi nota până la XXXV, mai întunecat - pressior, vezi nota până la XXXIII, (pressum); întuneric - fusca Vezi mai sus, în notă - În continuare, se vorbește despre utilizarea medicală a Sinopskaya (și omisiunile marcate mai jos cu puncte suspensive, vorbim despre utilizarea medicală a substanțelor corespunzătoare) § Sphragis - greacă acppayis - „sigiliu” Teofrastul vorbește și despre ocru roșu Lemnos (tsіChtou - vezi mai sus, nota la § ) Dioscuride (V, ) scrie că așa-numitul Lemnos este pământul (utr, extras dintr-o peșteră subterană și amestecat cu sânge de capră; oamenii de acolo, dându-i o anumită formă (avattXaaaovres) și sigilând imaginea unei capre, numiți-o „sphragis" Galen (vezi: Opera osmia in Corpus medicorum Graecorum, ed CG Kuhn, Lipsiae, - , t XII, pp - , De simplicium medicamentorum temperamentis ac facultatubus, IX; și t XIV, De antidotis, I), după ce a citit despre el în Dioscuride și alți autori, a hotărât să-l exploreze el însuși, mergând la Lemnos După Galen, pe Lemnos existau de fapt trei tipuri diferite de pământ: ) pământ medicinal; ) ocru roșu, potrivit pentru pictură; ) teren pentru curățarea hainelor Galen observă că unii oameni numesc incorect pământul vindecător ocru roșu (ratou) din cauza aceleiași culori, că nu se amestecă sânge de capră, iar pecetea o înfățișează pe Diana (căreia ia fost dedicată capra) Dioscuride nu menționează „sphragis”-ul Lemnos unde vorbește despre tărâmuri medicinale, dar la Pliniu „sphragis-ul” vindecător despre care vorbește Galen este identificat cu ocru roșu Lemnos (mai jos Pliniu raportează utilizarea lui în medicină) Pliniu și Dioscuride reflectă confuzia comună la acea vreme (care încă nu este foarte clară) Pământul vindecător Lemnos este încă cunoscut ca un remediu popular local Dacă Pliniu are o confuzie în nume, atunci, în orice caz, aici se înțelege ocru roșu Lemnos (pentru pictură) Pentru miniia vezi: XXXIII, - cu note; pentru rubrică, XXXIII, cu note § absorb better — Lectură scrisă de mână: maxime sorbentur picturis autem nascitur et in ferrariis metallis ex ea fit ochra exusta rubrica in ollis novis lito circumlitis quo magis arsit in caminis, hoc melior Mygoff corectează picturis la tectoriis şi se referă la propoziţia anterioară Cuvântul rubrica (după exusta) îl aduce aici înainte de autem (o propoziție nu poate începe cu autem) El schimbă lectura scrisă de mână ex ea fit ochra (sau: ex ea fit ochra) în: ea et fit ochra Astfel, conform lecturii lui Meigoff: maxime sorbentur tectoriis, rubrica autem nascitur et in ferrariis metallis ea et fit ochra exusta in ollis etc Dar aici corectarea ea et fit în sine este de neînțeles Semnificația se va dovedi dacă corectați citirea pe ea fit et Cu aceste corectii se obtine urmatoarea traducere: „ pentru ca sunt absorbite de tencuiala cel mai bine Dar rubrica este extrasă și în minele de fier De asemenea, se obține prin arderea ocrulor în oale noi, mânjite (adică = înfundate) cu lut Cu cât ocru este ars mai mult în cuptoare, cu atât mai bine iese rubrica ” Scrisul de mână este în mod clar corupt Pliniu, desigur, nu a putut spune că de la rubrica (ocru roșu), atunci când este calcinat, se obține ocru (ocru galben) De remarcat, de asemenea, că două manuscrise citesc: picturis nascitur autem et in ferrariis metallis ochra; ex ea fit exusta rubrica - „Dar pentru pictură ocru se naște și în minele de fier; din ea se obține o rubrică prin tragere ” Teofrast (Pe pietre, ) scrie că ocru roșu (tsito?) se obține și din ocru atunci când este ars, dar este mai rău (adică, decât ocru roșu natural), iar Kydias a venit cu acest lucru (întâmplător, după ce a văzut cum în timpul unui incendiu ocru s-a înroșit, cf : XXXV, ) Se sugerează că, probabil, aceasta se referă la pictorul Kydias, care este menționat de Pliniu (vezi: XXXV, ) Dacă da, atunci un astfel de ocru roșu a fost folosit în pictură Dioscuride (V, ) relatează că ocru roșu (pAios) pentru meșteri (? tektoѵikt) - cf : fabris, „pentru maeștri”, la Pliniu) este în toate privințele mai rău decât Sinope, iar cel mai bun (adică, ocru roșu pentru maeștri) - egipteni și cartaginezi (adică africani) ; este exploatat și în vestul Spaniei, când ocru este tras și transformat în ocru roșu (tsіХtoѵ) Excluderea lui Maigoff din textul picturis al lui Pliniu („pentru pictură” sau „pentru pictură”) este îndoielnică Aparent, Pliniu distinge aici ocru roșu „pentru maeștri” (adică, pentru tencuială de pictură) și ocru roșu „pentru pictură” Raportul lui Theophrastus despre Cydia pare să indice că ocru roșu, obținut prin calcinarea ocrului galben, a fost folosit și în pictură Poate că cuvântul tectoriis a căzut înaintea picturis în timpul corespondenței, sau expresia „pentru meșteri” înseamnă ipsos în general? Referitor la „absorbția” ocrului roșu de către tencuială, se crede că vorbim de pictura în frescă (pigmenți amestecați doar cu apă, fără lianți, suprapusi pe tencuieli de var încă umed), vezi: XXXV, Deși textul este corupt , sensul este în general clar Dar vezi nota până la XXXV, § Ocru deschis (sil lucidum) - ocru galben deschis (vezi: XXXIII, ) Despre Melian, vezi: XXXV, cu note Levkofor - greacă Hekoforo? (lit : „purtător alb”; nu este clar de ce se numește așa – poate pentru că include melos alb?) Vezi: XXXIII, Paretonium - un cap și un oraș cu un port în Egipt pe coasta Mijlocului Marea Diteraneană (moderna Mepcâ-Matruh), la vest de Alexandria Conform credinței populare, paretoniul este cretă obișnuită (carbonat de calciu) Unii, pe baza faptului că Pliniu numește această vopsea albă „cea mai grasă” (vezi mai jos și XXXIII, ), au considerat că aceasta indică mai degrabă steatită Augusti (S A ugust i I "bianchi" nella pittura antica RAAN, XXXVII, , p - ), referindu-se la Bonacelli (B Bona cu e i II Paretonio La Chimica, gennaio, ) , p ), consideră dovedit că paretoniul este format din calcar amestecat cu cochilii zdrobite (marini fosfatici e magnesiaci), și relatează că în paretoniul studiat de acesta au fost găsite fragmente de cochilii sidefate și elemente caracteristice de calcar - asta, potrivit autorului, dovedeste ca vopseaua alba pe care a studiat-o era intr-adevar paretoniu Augusti analizează vopselele antice conservate, de obicei identificându-le în prealabil Explicația lui Pliniu despre originea paretoniului este considerată ficțiune Vitruvius (VII, , ) printre culorile naturale menționează paretoniul, care a primit denumirea „în locurile unde este săpat (foditur)” Totuși, menționarea „nămolului” de către Pliniu poate să nu fie întâmplătoare, deoarece, de exemplu, foraminiferele, cele mai simple organisme cu cochilie, sunt o componentă semnificativă a mâlurilor moderne - Despre paretoniu, vezi și: XXXIII, și și XXXV, Cyrene este o colonie greacă din regiunea Cirenaica, pe coasta de nord a Africii (în Libia), la km de mare Despre Kimol Creta, vezi: XXXV, - cu note la § Bailey consideră că sensul acestei propoziții (adulteratur Romae creta Cimolia decocta conspissataque) și al falsului în sine este mai degrabă acesta: „se forjează prin fierbere și compactare (adică paretoniu) împreună cu creta cimoliană” ( adică e se dovedește că paretoniul este contrafăcut cu paretoniu) e candidis coloribus pinguissimum et tectorii tenacissimum propter levorem Pentru același vezi: XXXIII, (paraetonium, quoniam est natura pinguissimum et propter levorem tenacissimum ) Sensul exact al cuvântului levor („netezime”) nu este clar aici, precum și cuvântul grecesc corespunzător Heutgr (folosit în același sens, despre culori) Poate „finețe” (adică, constând din particule foarte mici - ceea ce se numește acum dispersia pigmenților, în acest caz: dispersie mare)? § Melian (Melos este una dintre insulele Ciclade din Marea Egee) - melinum, un adjectiv la genul neutru, aparent fundamentat (nu este clar ce substantiv se înțelege, deoarece culoarea („culoare; vopsea”) este masculin și terra ("pământ") și creta ("cretă") - feminin; poate este în concordanță cu substantivul neutru implicit pigmentum - "pigment, vopsea"); așa se desemnează în latină câte culori, în timp ce în greacă aceleași substanțe sunt desemnate prin adjective la genul feminin, în acord cu substantivele subînțelese „pământ” sau „cretă” Melosskaya se referă la vopselele albe Dioscuride (V, ) descriind pământul Melian și utilizarea lui în medicină, spune că este în culoare similar pământului eretrian de culoarea cenușii (vezi Pliniu: XXXV, ) și observă că este potrivit pentru pictori pentru depozitarea (sau - conservarea?) pe termen lung a vopselelor (? Cu această ocazie, se crede că s-a întâlnit într-o formă albă și cenușie și că numai albul era potrivit pentru pictură Ținutul Melian este identificat în diferite moduri Unii cred că aceasta este o marnă albă subțire (și se sfărâmă), adică constând în principal din carbonat de calciu Potrivit altora, este argilă sau argilă calcaroasă Solul Melian este, de asemenea, identificat ca argilă albă pură sau ca caolin (depozitele de caolin se găsesc pe insula Melos) Augusti (vezi op cit în nota la XXXV, ) crede că vopseaua meliană era compusă dintr-un fel de lut asemănător caolinului Cayley, în ediția sa din Theophrastus On Stones (nota la § ), se opune acestor identificări, deoarece descrierile pământului Melian de către Teofrastus și Dioscuride arată clar că acest pământ nu era uleios, așa cum este argila, ci aspru, aspru pentru atingerea și crede că pământul Melian nu a fost probabil deloc lut, ci o altă substanță - de exemplu, pământ de siliciu; Pe Melos se găsește pământ de siliciu alb, iar zăcăminte bogate din acesta au fost recent descoperite și puse în funcțiune; este un pământ alb strălucitor, este compus din dioxid de siliciu aproape pur sub formă criptocristalină și poate fi folosit ca umplutură în vopsele; acesta este probabil pământul Melian Dar nu există încă o identificare exactă a pământului Melian Aici Pliniu spune că cel mai bun Melian este pe insula Melos, iar mai sus, în § , vorbește despre „Melianul grecesc” Se pare că era un Melian din alte locuri Vezi și: XXXV, , , și Samos este o insulă în largul coastei de sud-vest a Asiei Mici Conform lecturii scrise de mână (în Samo quoque nascitur, eo non utuntur ) reiese că a existat un Melian (melinum) tot pe Samos, în timp ce în realitate Pliniu vorbește aici despre pământul Samian (Samia terra), întrucât ambele caracteristica și metoda de extracție, descrise de Pliniu, sunt expuse de Teofrast (Despre pietre, - ) în raport cu pământul Samian Și Pliniu însuși în XXXV, vorbește despre două varietăți de sol samia (ca în Teofrast) folosite în medicină Dioscuride vorbește și despre două soiuri ale pământului Samian (V, ) Unii cercetători l-au condamnat chiar pe Pliniu pentru că a vorbit despre substanța găsită pe Samos ca pe un fel de sol Melian Conform conjecturii lui Meigoff, în loc de quoque ("și"), se citește quod Dar această presupunere în esență nu schimbă nimic, deoarece quod (neutru) implică melinum Cu corecții corespunzătoare, sensul corect, aparent, ar trebui să fie acesta: „Pictorii nu folosesc pământul care se naște pe Samos ” În acest caz, s-ar dovedi că Pliniu vorbește aici despre pământul Samos, deoarece este la fel de strălucitor -alb (candida - vezi: XXXV, ), ca Melianul Cuvintele „pictorii săi nu folosesc pietre” se referă doar la pământul samian (despre aceasta vorbește și Teofrast) Există o neînțelegere a acestui loc - ca și cum Melianul din vremea lui Pliniu, sau sursa lui, ar fi căzut în desuetudine din cauza conținutului excesiv de grăsime Conform descrierilor lui Teofrast, Dioscuride și Pliniu, solul samian este de obicei identificat ca caolin (în Samos se găsesc depozite de caolin și argile fine, iar în antichitate erau utilizate pe scară largă pentru producerea de ustensile ceramice) Dar Teofrast spune că pământul din Samos a fost folosit pentru curățarea și albirea hainelor, iar caolinul se spune că nu este potrivit pentru acest scop (vezi nota la XXXVI, ) Vezi: XXXIV, - cu note Toată lumea constată greșeala evidentă a lui Pliniu Albul este un produs artificial, iar această substanță nu se găsește niciodată în natură, prin urmare, nu a putut fi găsită în moșia lui Teodot În plus, scrie Augusti (decret, cit în nota la XXXV, ), albul nu putea fi folosit pentru vopsirea navelor, deoarece acestea s-ar schimba imediat, prin urmare, această vopsea pentru nave nu era albă, ci alb ars, ceea ce este numit acum minium („minio”), adică plumb roșu, constând din oxid de plumb (PbzOd) - Argumentul lui Augusti despre colorarea navelor este de neînțeles, deoarece albul de plumb are o rezistență foarte mare la lumină, aer și umiditate chiar și acum (în cantități limitate din cauza toxicității lor) sunt folosite pentru a obține acoperiri deosebit de durabile, de exemplu, la pictarea navelor și pentru producția de vopsele artistice În schimb, plumbul roșu, care este rezistent la intemperii și la alte calități, devine rapid gri sub influența luminii solare și a hidrogenului sulfurat, de aceea este folosit doar pentru amorsarea fierului — Astfel, „pământul” găsit la moșia lui Teodot a fost un substanță complet diferită Bailey sugerează că acest pământ ar putea fi mineralul cerusită (un minereu alb de plumb, carbonat de plumb) Vitruvius (VII, , ) relatează că creta verde (despre cretă vezi: XXXV, cu nota ) se găsește în foarte multe locuri, dar cel mai bun este în Smirna (un oraș grecesc de pe coasta Asiei Mici, în Lidia) ; grecii îl numesc g)eo otiov cu numele de Theodotos, în a cărui moșie s-a găsit prima dată acest fel de cretă Aparent, Pliniu vorbește despre aceeași substanță și, prin urmare, ar fi trebuit să fie un fel de vopsea verde, și nu albă (albă) Cu această ocazie, Bailey observă că cerusita se găsește uneori în sărurile de cupru ușor verzi Nu este o legendă, se îndoiește Bailey, această poveste despre albul nativ de pe moșia lui Theodotus pentru a explica numele Yaeodotyu (theodotion - „darul zeilor”)? § Alb ars - usta (nu cerussa usta - vezi nota la XXXV, ) Cuvântul usta („ars”) Pliniu în acest paragraf numește doi pigmenți diferiți: în primul caz - „alb ars”, în al doilea (mai jos) - „ocru ars” Vitruvius (VII, ) numește văruit ars cuvântul sandaraca (sandarak), și nu cerussa usta și nu usta (vezi nota la XXXIV, ; despre sandarak vezi: XXXIV, , dar Vitruvius nu înseamnă sandarak natural) Cuvântul usta Vitruvius (VII, ) numește ocru ars folosit în pictură (potrivit pentru tencuială, spune Vitruvius) și indică modul de preparare: se arde (calcinat) un bulgăre de ocru bun (adică ocru galben = hidrat de fier) ), apoi se stinge cu oțet și devine violet Bailey crede că substanța roșie astfel obținută a fost în principal oxid roșu de fier (oxid feric roșu) cu puțin acetat (sare de acid acetic) Despre această usta (ocru ars) vorbește aici Pliniu (mențiunea „umbrelor” indică clar că usta, adică alb ars și ocru ars, a fost folosită în pictură) Dar, pe de altă parte, vezi mai sus, § cu note , unde Pliniu pare să vorbească despre obținerea unei „rubrici” (ocru roșu) prin arderea ocru galben — Vezi: XXXIV, - ; XXXV, , , , Pireu (conjectura; în manuscrise cuvântul este corupt) - principalul port al Atenei (din secolul al V-lea î Hr ) Vitruvius (VII, ) mai spune că albul ars a devenit cunoscut oamenilor din întâmplare, din cauza unui incendiu Pentru astfel de cazuri, a se vedea: XXXIV, nota bi la XXXV, (despre Kidia) Despre Nikia (el este menționat mai sus în XXXV, ) vezi nota la XXXV, (și XXXV, - cu note) Numele violet (însemnând usta) amintește de descrierea lui Vitruvius despre ocru ars, despre care el spune că produce o „culoare violet” (vezi nota de mai sus) Poate că prin „asiatic” și „violet” (adică usta) ar trebui să înțelegem ocru ars, și nu alb ars? Vezi mai sus, în notă Pe ocru marmorat, vezi: XXXIII, cu note Eretrian - Eretria (Eretria este un oraș de pe insula Eubea, vizavi de Attica): aici, se pare, se înțelege terra („pământ”), așa cum indică Pliniu în indexul acestui loc În XXXV, se mai numește terra („Pământul eretrian are două soiuri: există alb și există cenușiu, care este preferat în medicină ”) Dar în XXXV, Pliniu o numește creta (aici Pliniu spune că Melianul este folosit în medicină la fel ca creta eretriană); despre Creta, vezi: XXXV, cu note Îl mai numește (cretă) în XXXIII, , unde spune că azurul adevărat este falsificat prin fierberea violetei uscate în apă, iar sucul rezultat este filtrat printr-o cârpă pe o cretă eretriană Dioscuride (V, ) raportează și despre pământul Eretrian (Ugr și distinge între două soiuri - alb și cenușiu (Dioscuride vorbește doar de uz medical) Pliniu se referă la Eretrian la pigmenții naturali albi (vezi: XXXV, ) Bailey se îndoiește oarecum dacă creta eretriană din XXXIII, și XXXV, este identică cu pământul eretrian din XXXV, și Dioscuride și spune că este posibil ca această cretă sau pământ să fi fost un pământ de magneziu, cum ar fi magnezitul (un mineral, carbonat de magneziu) ), a cărui culoare este alb, gri, maro că vorbim despre o substanță de natură argilosă Despre Nicomah, vezi nota la XXXV, ; despre Parrazie - notă până la XXXV, § Despre sandarak, vezi: XXXIV, - cu note Despre ocru, vezi: XXXIV, - cu note Despre Yuba, vezi nota la XXXIII, Pentru insula Topaz, vezi nota la XXXVII, Alți autori raportează despre locurile de extracție a sandarakului: Strabon (XII, ) numește Paphagonia (în Asia Mică); Vitruvius (VII, , ) scrie că sandarak este extras în multe locuri, dar cel mai bun este în Pont, lângă râul Gipanis (Bug modern); vezi mai multe note și până la XXXIV, Cercetările moderne arată că orpiment (arrenik) și realgar (sandarak) se găsesc în diferite locuri din Asia Mică Vezi: XXXIV, - cu note Vezi nota până la XXXIV, § ei - haec, decret, pronume f r , care se poate referi atât la sandarak (sandaraca - f r ), cât și la var (cerussa - f r ) Formal, ar trebui să se refere la ultimul numit sandarak, așa cum înțeleg unii Dar Bailey crede pe bună dreptate că aici se înțelege albul (înainte de aceasta, se spunea că sandarak fals se obține din alb) Dioscuride relatează că albul ars preparat în al doilea mod este numit de unii „sandik” (vezi nota la XXXIV, ) Aetius (I, , ) spune că sirianul, care este numit „sandik” de către medici, se obține doar prin arderea albului Isidor (XIX, , ) scrie (după Pliniu) că sandarak se obține din albul ars în cuptor; dacă acest (quod) este ars într-un amestec cu o parte egală a rubricii, se obține un sandik Potrivit lui Bailey, Isidore a considerat substanța care este calcinată cu rubrică albă Rubrica - ocru roșu (vezi: XXXIII, cu note) Sandik era, spune Bailey, un pigment roșu compus dintr-un amestec de oxid de plumb și oxid de fier Strabon (XI, ) relatează că există și mine în Armenia unde se extrage sandik, care se mai numește și vopsea armeană - arată ca violet Aici „sandik” este o presupunere în loc de „opan-dik” scris de mână Se crede că este un minereu pământos care conține arsenic, care dă un colorant roșu strălucitor (acest „colorant armean” nu este cel raportat de Pliniu în XXXV, ) Vezi în continuare, notă Despre sandik, vezi și: XXXV, și Virgil, Bucoliki, IV, Din verset nu rezultă că Vergiliu a considerat sandik o iarbă sau o plantă în general (Virgil vorbește despre epoca de aur care vine) În acest pasaj, se spune că Virgil are murex („crimson; colorant violet”) însemnând violet, luturn („mignonetă galbenă; vopsea galbenă”) galben și sandyx („sandik”) roșu aprins Cuvântul „sandik” se găsește pentru prima dată la Virgil Se crede că numele vopselei a fost apoi transferat unei plante de această culoare (cum ar fi nebunia) Flaubert (P F o b e g t Sur un vers de Virgile (Buc IV ): la signification de sandyx RPh, XXXVIII, fasc II, , pp - ) stabilește multe semnificații ale acestor cuvinte în supraviețuire literatură: toate substanțele, plantele și lucrurile desemnate de acest cuvânt au o caracteristică comună - roșu, o nuanță strălucitoare a acestei culori Vezi: XXXIII, (despre mini- - cu ap ) Despre Sinop, vezi: XXXV, cu notă Bailey subliniază că sirianul descris de Aetius (I, , ) era pur și simplu plumb roșu Despre sirian, vezi și: XXXV, — Numele „surik” provine din greacă sgvarіkoѵ \u d la t Syricum - „sirian” § Atrament - lat atramentum (din ater - „negru”) - Vezi: XXXIII, - ; XXXV, , - , , — Acest cuvânt trebuie să însemne „vopsea neagră”, „vopsea neagră”, „cerneală”, așa cum înseamnă de obicei Dar unele cazuri de utilizare a acestuia ridică îndoieli cu privire la faptul că vopseaua neagră (sau vopsea) este întotdeauna menită Mai jos, în § , Pliniu spune că un atrement obţinut din sedimentul de vin bun are aspectul de indian (vopsea) Iar Vitruvius (VII, ) spune că cu această vopsea se poate imita (imitări) nu numai culoarea atrementului, ci și indiană (vopsea) Aici, indian (colorant) pare să însemne indigo (colorant albastru) la care se face referire în XXXV, , și nu ustensilul indian din India, menționat în XXXV, În plus, în XXXV, Pliniu raportează că Apelles a acoperit picturile terminate cu un strat subțire de atrament (sticlă) - în acest caz, atramentul nu poate fi pur și simplu „vopsea neagră” (sau „lac negru”) Întrucât cuvântul „atrement” aici și în altă parte se referă la diferite substanțe, a rămas fără traducere Pliniu, vorbind aici (§ - ) despre diferitele tipuri de atracții fabricate, începe prin a raporta existența a două tipuri de atrament mineral („de pe pământ”), dar nu se opreste asupra lor Primul dintre acestea (care „exuda ca o saramură”) este în general considerat a fi atramentum sutorium, „atramentul pantofului”, despre care vorbește Pliniu în XXXIV, - , observând că grecii îl numesc „calkant” lit : „floare de aramă”) Conform descrierilor lui Pliniu, Dioscuride (V, ) și alții, calcantul, un ustensil de pantofi, este definit ca sulfat de cupru (în forma sa pură - albastru), dar conform acelorași descrieri, se crede că în practică a fost un amestec de cupru și sulfat de fier (vitriol de fier - verde); este conținutul de fier din vitriol care dă vopsea neagră cu acid tanic; acest vitriol mixt se folosea pentru vopsirea pieilor (atunci când se combină cu acidul tanic, cu care se tratează pielea, se obține o culoare neagră), motiv pentru care a fost numit atrament de încălțăminte Al doilea tip de atrament mineral este „pământul însuși de culoarea sulfului” Aparent, aceasta este „melanteria” (greacă | leX aѵtfia, de la - „negru”; ar trebui să însemne la fel ca la t atramentum), descrisă de Dioscuride (V, ), care este definit ca vitriol de fier Dioscuride observă că dintre diferitele tipuri de melantherie extrasă, cea mai bună este culoarea sulfului, adică galben (devine rapid negru când vine în contact cu apa) Sulfatul de fier pur este verde, dar de obicei la suprafață este galben de la sulfatul feros Restul tipurilor de atrament sunt în principal diferite forme de carbon din rasina de pin - e taedis; nu foarte clar din lemnul de pin (cărbune, - cf mai jos, § ), așa cum se înțelege de obicei, sau din rășină de pin (mai degrabă, aceasta din urmă, întrucât spune aici: „în același mod”) § excoquant (lit : „fiert”) Vitruvius, descriind metoda de obținere a aceleiași vopsele, spune aici (VII, , ) cocta in fornace - „arde (sau - arde) într-un cuptor” Vezi mai sus, în notă până la § Despre Polygnotus, vezi nota la XXXV, ; despre Mikon - notă până la XXXV, Greacă trѵuіѵоѵ — „făcut din drojdie de struguri” sau, după Pliniu, „din tescovină de struguri” (e vinaceis) Despre Apelles, vezi nota până la XXXV, elefantinum = gr eіefаѵtіѵоѵ - „din fildeș” Și acum cel mai bun grad de os ars se numește „negru de fildeș” (preparat din oase și, în orice caz, nu din fildeș real) § Bailey observă că este inutil să încerci să identifici atramementul indian dintr-un înveliș negru care se lipește de cazanele de cupru - ex flore nigro, qui adhaerescit aereis cortinis (lit : „de la o floare neagră”; poate aici – scară?) Bailey crede că această expresie este adecvată expresiei din XXXV, , unde Pliniu vorbește despre obținerea unei varietăți de vopsea indiană în atelierele de violet: „ plutind la suprafață în cazane, este spumă violetă” - innatans cortinis, et est purpurae spuma După cum se vede din texte, aceste expresii cu greu pot fi considerate adecvate Mira in hoc saepiarum natura, sed ex iis non fit Bailey se opune acestei interpretări a acestei propoziții, care este dată și aici în traducere, și consideră că sensul exact este transmis în traducerea sa: „Această ultimă varietate (adică, Bailey înseamnă un atrament de cărbune de lemn de pin) este remarcabil de asemănător cu pigmentul de sepie dar niciodată făcut din ele Această traducere pare clar inacceptabilă § Vezi: XXXV, cu note d Purpuriu (purpurissum) - vopsea pentru pictură, obținută din violet - Vezi: XXXV, , - , , , - Metoda de preparare a purpurissus este raportată de Pliniu (vezi mai jos) Purpura (latină purpura = greacă lorsrѵra - „melc violet, purpuriu; culoare violet; haine mov”) - un colorant extras din secreția glandelor unor moluște marine (peni) din genul Murex, folosit pentru vopsirea țesăturilor Vitruvius (VII, ) numește această materie colorantă cuvântul ostrum Movul este cunoscut în Egipt încă din secolul al XIII-lea î Hr e Se crede, în general, că violet și purpurisse au fost culori strălucitoare (strălucitoare) roșu-violet Pliniu, descriind scoici purpurie (IX, urm ), vorbește despre diferite culori de violet: roșu închis, roșu, violet, închis, și scoate în evidență „acea culoare excepțională a ametistului” Iar Vitruvius (VII, ) notează că culoarea violetului depinde de zonele climatice ale mărilor în care se găsesc scoici violet: în Pont și Galia, violetul este negru (sau: închis - atrum); la nord-vest - albăstrui; pe ecuatorul de est și de vest - violet; în sud, roșu Pliniu vorbește chiar despre moda violet din Roma De exemplu, țesăturile violet tirian (dibapha - „vopsite de două ori”) erau de un roșu închis strălucitor, Tarentine - roșu Dar în numeroasele referințe ale autorilor antici la violet, de obicei nu este clar care este culoarea Purpuriss a fost numit și produs cosmetic ("rouge"), dar nu se știe dacă este identic cu purpuriss pentru pictură Exploatarea violetă a încetat de mult, deoarece a fost înlocuită cu un colorant sintetic identic (" ,b'-dibromindigo") Creta pentru argint - creta argentaria În XXXV, , Pliniu explică acest nume prin faptul că era folosit pentru a da strălucire argintului (pentru cretă, vezi: XXXV, cu nota ) Bailey îl identifică ca fiind cretă fără nisip (particule dure, aglomerate ale ingredientului) Augusti (S A ugust і Sui colori degli antichi II purpurissum RAAN, XXXVI, , pp - ), bazat pe faptul că vechii numeau cuvântul „creta” ) substanțe calcaroase și ) silice și argilă, spune că lăcomia cu care această cretă absoarbe sucul colorant („absoarbe acest colorant mai repede decât lâna”) face ca aceasta să fie mai probabil atribuită substanțelor de siliciu Augusti a analizat câteva mostre de purpuris și a stabilit că compoziția organică a purpurisei este substanța colorantă roșie a purpurei (ostrum), iar compoziția minerală a șublerului este pământ de diatomee (fosilă farină); autorul notează că pământul de diatomee nu trebuie confundat cu tripoli (unii identifică cretu pentru argintărie drept tripoli) Pământ de diatomee, sau diatomit (sau altfel - făină de munte) - constă în principal din cochilii silicioase microscopice de diatomee unicelulare; substanțele argiloase și opal, boabe de cuarț, feldspat etc , sunt prezente în diferite cantități Tripoli se deosebește de diatomit doar prin faptul că este format în principal din boabe rotunde de silice opal vopsea în violet împreună cu țesături - cum purpuris pariter tintur În acest sens, această expresie este de obicei înțeleasă Traducerea sa literală este: „vopsește împreună (sau - pe picior de egalitate) cu violete”, unde „purpuras” (purpuris - la plural) ar trebui să însemne „țesături violete” Dar poate fi înțeles și în alt mod: „vopsește în același mod ca țesăturile violete” Vopsirea în același cazan cu colorant violet în același timp țesături de lână și crete pentru argint (pământ de diatomee) este îndoielnică În plus, dacă calitatea purpurissei s-a deteriorat cu fiecare nouă porțiune de cretă colorată (a se vedea mai jos), atunci nu ar putea exista o colorare completă a țesuturilor Și din punctul de vedere al economisirii violetului, un astfel de proces a fost deloc oportun Secțiunea de unde se referă la Tir, Getulia și Laconia Tir este renumitul oraș antic Fenicia de pe coasta de est a Mării Mediterane (conform legendei, după distrugerea orașului de către Nabucodonosor în anul î Hr , locuitorii s-au mutat și au întemeiat orașul pe două insule de coastă, pe care Alexandru cel Mare apoi legat de mal printr-un terasament; acum este deja peninsula) În special Tire a fost renumit pentru cele mai faimoase țesături mov și violet Getulia - o zonă a unui trib nomad al getulilor din nord-vestul Africii, care ocupă partea de sud a Marocului modern și partea de vest a Saharei; în vest a ieșit spre Oceanul Atlantic Laconia este regiunea de sud-est a Peloponezului Pausanias (III, , ) spune că cele mai bune cochilii pentru vopsirea țesăturilor violete, după Marea Fenicie (marea de lângă coasta Feniciei, adică aici se înțelege Tir), se găsesc în largul coastei Laconiei Pliniu relatează în altă parte (IX, ) că cea mai bună purpură din Asia este în Tir; în Africa - pe Meninge (o insulă - moderna Dzhirba - în Mica Sirte, în largul coastei de sud-est a Tunisiei moderne) și pe coasta oceanului Getul; în Europa - pe coasta Laconiei Puteoli (moderna Pozzuoli) - un oraș-port la sud de Roma (în Campania); cf : XXXIII, cu nota causa est quod hysgino maxime inficitur rubiamque cogitur sorbera Manuscrisele principale citesc rubiaque sau rubia quae Conjectura: rubiaque, quae Aparent textul este corupt Compară: Vitruvius, VII, : Fiunt autem purpurei colores infecta creta rubiae rădice et hysgino („Culorile violete se obțin prin colorarea cretei cu rădăcină de nebunie și isgin ”) Vitruvius nu are cuvântul „purpuriss”, dar în acest caz, aparent, nu se referă la purpuriss, despre care vorbește Pliniu, ci la o vopsea asemănătoare purpuriss (înlocuitor sau fals), întrucât Vitruvius nu menționează colorarea preliminară a cretei în violet Conform descrierii lui Pliniu, se poate concluziona că purpurissa Puteoli a fost preparată prin colorarea suplimentară a purpurissei obișnuite finite cu hisgin și nebună Hysgin - hysginum = grecesc vouіѵоѵ Informațiile autorilor antici despre hysgin sunt neclare Pliniu vorbește despre „culoarea isginului” (ex : XXI, ) și despre vopsea „hisginului”: zambilele care cresc în Galia sunt pătate cu isgin (vezi: XXI, cu nota ) În IX, , el spune că (deja) vopsit cu kermes (sosso) este vopsit cu purpuriu tirian pentru a face hysgin (adică, un țesut de culoarea hysginului) Xenofon (Cyropaedia, VIII, , ), descriind plecarea regelui persan Cirus cel Bătrân, spune că Cirus era îmbrăcat într-o tunică purpurie cu dungă albă, flori vopsite cu isgin (ѵ ѵ аШ]Хоі$ - Хоі în notă la XXXV, ) și despre amestecarea ocru cu Sinop, Melian cu negru f, eXavi = atramentum) Lucian (Imagini, ) printre pictorii care au devenit celebri pentru arta amestecării culorilor (keraaaikkhі ta uranata) și aplicării lor în mod corespunzător, numește Polygnotus, Euphranor (pictor din secolul al IV-lea î Hr - vezi: XXXIV, cu nota ) , Apelles și Aetion Iar Cicero (Brutus, ) spune că Zeuxis (un pictor din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr , vezi: XXXV, cu nota ), Polignot, Timant și cei care au folosit doar patru culori, noi lăudăm forme și linii (formas et liniamenta - adică desen), dar în Aetion, Nicomachus, Protogenes (pictor din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr - vezi: XXXV, cu nota ) totul este deja absolut Astfel, conform tuturor acestor mărturii, nici nu este clar ce este tetracromatismul și care pictori ar trebui clasificați drept tetracromatism Aparent, după cum se crede, utilizarea a patru culori poate fi înțeleasă în două sensuri: ) utilizarea a patru culori pure, neamestecate în pictura preclasică și ) utilizarea a patru culori în diferitele lor combinații și amestecuri, cu clarobscur, cu nuanțe de tranziție etc , începând cu pictura clasică (de la Apolodor) Dar se crede că utilizarea a patru culori în al doilea sens a existat deja într-o oarecare măsură cu Polygnotus și alți pictori preclasici În această listă de culori, se remarcă o absență ciudată de azur (vopsea albastră) Vezi indicat în notă (la sfârșit) la XXXV, articolul lui Scheibler (despre „cele patru culori”) Despre violet, vezi: XXXV, - cu note nămol al râurilor lor (fluminum suorum limum) - adică indian, vezi: XXXV, cu notă sângele șerpilor și al elefanților (draconum elephantorumque saniem) - se referă la kinnabarul indian, vezi: XXXIII, - cu note Comparați: XXXV, și A se vedea: XXXV, și și XXXIV, § Compară: XXXIV, (colosală statuie din bronz a lui Nero) Remarca lui Pliniu, o chestiune necunoscută (incognitum), conform lui Ferry, se referă la faptul că tabloul a fost pictat pe pânză, deoarece scriau de obicei pe plăci (unii sugerează că pânza a fost folosită în pictura scenică, adică în decor, deja în a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr ) Totuși, fără îndoială, observația se referă la dimensiunea colosală a imaginii (așa numește Pliniu nebunie - insania) Acest tablou este menționat doar aici gradini Maiev - in Roma, pe Esquilin, langa Gradinile Mecenas Originea numelui și locația exactă sunt necunoscute Erau una cu Grădinile Lamian, aparent amenajate de Lucius Elius Lamia, consulul anului d Hr e ; au fost lăsate lui Tiberius și au devenit posesia princeps § Antiy este un oraș antic de pe coasta Latiumului (modernul Anzio), locul de naștere al lui Nero În Antia exista un colegiu de sclavi ai personalului de curte, care probabil ținea jocuri anuale - În unele dintre imaginile supraviețuitoare ale luptelor cu gladiatori, astfel de slujitori gladiatori sunt arătați stând lângă combatanți, cu sulițele (de rezervă) în mâini Hic summus animus in pictura Pliniu are în vedere, desigur, reproducerea exactă a înfățișării (portretului) în general (cum traduce și Ferry: Questa, dell'imagine reale ), și nu tocmai gladiatori, așa cum este tradus în ediția Loeb a lui Pliniu (Acest portrete de gladiatori ) Gaius Terentius Lucan - identitatea nu este exact stabilită Monedele cu acest triplu nume al emitentului lor sunt datate de diferiți cercetători din până în d Hr î Hr Se știe că comediantul Publius Terentius Afr (c - î Hr ), a fost la început sclavul senatorului Terentius Lucan, care l-a adus în copilărie pe viitorul poet de la Cartagina, i-a dat o educație și l-a eliberat Poetul a primit numele fostului proprietar, dar ei cred că de această dată numele personal (prenume) al țapului ispășitor nu trebuie să coincidă cu numele personal al proprietarului (prin urmare, nu se poate argumenta că numele senator era şi Publius) Cu care dintre ei Gaius Terentius Lucan este identic cu Pliniu, nu se știe, dar, în orice caz, aceste picturi cu lupte de gladiatori datează din secolul al II-lea î Hr î Hr e , poate pe la mijlocul secolului II î Hr e (Se sugerează că bunicul care l-a adoptat pe acest Lucan ar putea fi Gaius Terentius Varro, consul î Hr , care a murit după î Hr , sau mai degrabă Gaius Terentius Istra, pretor î e n ) - Luptele de gladiatori ale prizonierilor sau sclavilor au de mult timp a fost aranjat de etrusci în timpul înmormântării (în timpul arderii unui cadavru) La Roma, au fost aranjate pentru prima dată în î Hr e (unde au devenit în principal distracție spectaculoasă, dar au fost ținute și în cinstea morților), în î Hr e incluse în numărul jocurilor publice, interzise în anul d Hr Au fost păstrate o mulțime de imagini diferite ale luptelor cu gladiatori și gladiatori Grove of Diana (nemus Dianae) cu un lac („Oglinda Dianei”) și faimosul sanctuar al Dianei făcea parte din cel mai vechi oraș Aricia (modern Riccia, sau Arrichia) din Latium, la km sud-est de Roma, și s-a transformat treptat într-o aşezare independentă (moderna Nemi) În fruntea Crângului Dianei se afla regele-preot (al Dianei), care nu putea deveni decât un sclav fugar care l-a ucis pe fostul preot într-un duel (prin urmare, preotul, așteptând un atac, era întotdeauna încins cu o sabie) În Grove of Diana a fost descoperit un mic teatru, în care, se crede, aveau loc lupte de gladiatori, înfățișând un duel între preoți Acesta este probabil motivul pentru care Gaius Terentius Lucan a expus picturi cu lupte de gladiatori în Grove of Diana § Compară: XXXIV, § Vezi mai jos, greacă § - sculptori de aramă - statuari, vezi nota la XXXIV, Despre toreutică, vezi nota până la XXXIV, Compară: XXXIV, cu nota (despre sculptorul Pitagora) Despre Fidias, vezi nota la XXXIV, Numai Pliniu vorbește despre el ca pe un pictor Mai există o dovadă nesigură a ocupațiilor lui Fidias cu pictura: în Pseudo-Clement al Romei în „Recunoașteri” (Recognitiones, tradus ca „Amintiri” - VII, ), doar în lecturi scrise de mână proaste (care sunt eliminate în cele mai bune ediții) este cel mai magnific „tablou” îl menționa pe Phidias pe insula Arade (dar poate că era un alt pictor cu același nume Phidias) Raportul lui Pliniu despre pictura scutului de către Fidias este derutant, deoarece toată lumea presupune că Pliniu are în vedere scutul Atenei Parthenos Statuia Atenei Parthenos, așa cum se știe din numeroase surse antice și de la Pliniu însuși (vezi: XXXIV, și XXXVI, - ), era crisoelefantină Verbele folosite pentru a descrie acest scut mai înseamnă „a bate”, „a ciopli”, „a face reliefuri” Pausanias (I, , ) relatează că Lachares, conducător (tiran) al Atenei, protejat al regelui macedonean Cassander, fugind din Atena în - d Hr î Hr e (când Demetrius Poliorket, eliberând Atena, a asediat Acropola), a furat scuturi de aur din Acropole și tot ce putea fi îndepărtat din statuia Atenei Prin urmare, se presupune că scutul a fost înlocuit cu o copie de marmură, iar acest scut a fost pictat (adică, sursa lui Pliniu ar putea atribui acest tablou lui Fidias însuși) Dar, pe de altă parte, același Pausanias în secolul II n e descrie statuia crisoelefantină a Atenei și scutul văzut de el însuși (I, , - ; vezi și: Apuleius, Despre univers, ) Mai puțin acceptabilă este posibilitatea ca Fidias să picteze cu cester encaustic (vezi: XXXV, ) imagini pe fildeșul scutului original De asemenea, se admite că în surse Fidias ar putea fi confundat cu Panen (vezi următoarea propoziție) Dar poate că toată această întrebare este cauzată de o neînțelegere datorată expresiei inexacte a lui Pliniu Numai Pliniu relatează despre decorațiile interne ale scutului în XXXVI, : sed in scuto eius Amazonum proelium caelavit intumescente ambitu, in parmae eiusdem concava parte deorum et Gigantum dimicationes, in soleis vero Lapitharum et Centaurorum - „ pe scut l-a bătut pe un convex bătălia cu amazoanele pe partea concavă a aceluiași scut, lupta zeilor și uriașilor, iar pe tălpile sandalelor, lupta lapiților și centaurilor ” Formal, verbul caelavit („a face lucrare goană, cioplită, în relief”) se referă la partea exterioară (convexă) a scutului și la interior (concav) și la tălpile sandalelor Este posibil ca Pliniu (știind că interiorul scutului a fost pictat) să o fi pus astfel de dragul conciziei În latină, cu astfel de enumerari, apare utilizarea unui verb comun, în loc de diferit (similar ca sens și implicit) pentru fiecare membru al grupului enumerat (o astfel de figură de stil se numește „zeugma” în gramatică) A supraviețuit o copie din marmură a acestui scut (Scutul Strangford, în British Museum), pe exteriorul căruia este înfățișată în relief Amazonomahia, dar interiorul este pictat (acum figurile pictate abia se disting) Vezi: XXXV, cu notă Secțiunea Bularh - menționat doar de Pliniu Vezi și: VII, , unde Pliniu spune că Candaules a cumpărat un tablou destul de mare al lui Boularch „Moartea Magnezienilor” în valoare de greutatea sa în aur Durata de viață a lui Bularkh este determinată de faptele raportate aici Candaulus, rege al Lidiei (în Asia Mică), ultimul din dinastia lui Heraclides (sandopizii asirieni), care a domnit în Lidia din secolul al XIII-lea î Hr e Potrivit tradiției grecești, acești Heraclide descind din Alcaeus, fiul lui Hercule Grecii l-au numit pe Kandavl Mirsil după tatăl său Mirs Kandavl, care a domnit ani, a fost înlăturat de pe tron prin uciderea lui, Gyges, care a fondat o nouă dinastie a Mermnadelor Potrivit lui Pliniu, Candaules a murit în a -a Olimpiada, adică în - î Hr e , sau în anul morții lui Romulus, adică în î Hr e (după tradiția romană), așadar, a început să domnească c sau gt î Hr e Pe această bază, Bularkh este considerat un pictor din a doua jumătate a secolului al VIII-lea î Hr e , din Ionia (regiunea de coastă a orașelor grecești din Asia Mică) Potrivit altor surse, Gyges a devenit rege în anul î Hr e sau ok , așa cum se crede acum (c - c î Hr ) Aici Pliniu numește tabloul lui Bularchus bătălia (proelium) a magnezienilor, iar în VII, - „moartea” (exitium) a magnezienilor În Asia Mică erau două Magnezii: una - Magnezia la Sipylus, în Lidia; celălalt este Magnesia la Meandru, în Caria (ambele orașe sunt grecești) Strabon (XIV, - ) relatează că locuitorii din Magnesia de pe Meandru au fost complet exterminați de Treres, un trib cimerian După aceea, orașul a fost din nou construit de milesieni într-un alt loc Strabon se referă la Callinus, un poet grec care a trăit în apropierea Efesului în secolul al VII-lea î Hr e , care amintește de victoria magnezienii în războiul cu efesenii, adică, potrivit lui Strabon, încă nu știe despre moartea magnezienilor, iar Strabon îl trimite pe Calinus la invazia cimmeriană într-un timp mai devreme - să capturarea Sardes, capitala Lidiei ( c î Hr ), în timp ce Archilochus, un poet grec din insula Paros, secolul al VII-lea î Hr e , știe deja despre moartea magnezienilor, menționând „dezastrele” acestora (de aici Strabon ajunge la concluzia că Arhiloh a trăit mai târziu decât Calinus) Grecii i-au considerat pe cimerieni ca fiind triburile din regiunea nordică a Mării Negre (aceștia sunt deja menționați în Odisee) Cunoscutele invazii cimeriene din Asia Mică datează din anii secolul al VII-lea î Hr e Distrugerea Magnesiei de pe Meandru este datată de c ' î Hr e , capturarea Lidiei - prin anii (Gyges a murit într-o coliziune cu ei) Au fost în cele din urmă învinși de regele lidian Aliattes c î Hr e Unii consideră ciudat faptul că artistul grec a imortalizat înfrângerea grecească, prin urmare expresia lui Pliniu „moarte” din VII, este considerată eronată, iar bătălia și victoria magnezienilor asupra Efesenilor (raportată de Strabon) este considerată conținutul tabloului Din toate aceste motive, Bularkh ar trebui să fie atribuit primei jumătate a secolului al VII-lea î Hr e (unii atribuie victoria magnezienilor asupra efesenilor la sfârşitul secolului al VIII-lea î Hr ) Cu toate acestea, nu se știe exact la care Magnesia Pliniu se referă, dacă au existat invazii cimeriene anterioare sau dacă conținutul imaginii are vreo legătură cu cimerienii (și nu cu alte ciocniri) Este doar clar că tradiția pe care o reflectă Pliniu i-a atribuit pe Bularkh (și Kandavl) a doua jumătate a secolului al VIII-lea î Hr e § Vezi nota la XXXV, - Aici monochromatis (picturi monocrome traduse) ar trebui probabil să însemne „culori monocrome” (?) Hygienont, Dinius și Harmad sunt menționate doar aici Pliniu le datează într-o perioadă ceva mai devreme decât Bularchus (vezi mai sus, nota la § ), dar cercetătorii moderni le atribuie de obicei celei de-a doua jumătate sau sfârșitului secolului al VIII-lea î Hr e și sugerează că erau pictori peloponeziani Unii îi consideră a fi pictori de vase peloponeziani de la sfârșitul secolului al VIII-lea î Hr e Pe baza faptului că Zeuxis a pictat picturi monocrome (XXXV, ), unii cred că au fost contemporani cu Zeuxis (a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr ) Adică, părțile goale ale corpului feminin au început să fie înfățișate cu vopsea mai deschisă decât corpul masculin și adesea albe (cf : XXXV, ) Această distincție, totuși, este cunoscută în pictura în vază încă din secolul al VII-lea î Hr e (dar vezi nota la XXXV, ) Prin urmare, referindu-l pe Eumar la mijlocul secolului VI î Hr e (cm urmă, notă), acest mesaj al lui Pliniu este considerat inexact - și cine - et, qui , citind manuscrisul B (adică această propoziție subordonată se referă la Eumarus); două manuscrise citesc qui (fără et) „cine” – adică s-ar referi la Harmad; restul manuscriselor citesc et „și” (fără qui) – această lectură este de neînțeles Evmar - nemenţionat în alte surse literare Este considerat un pictor atenian de la mijlocul secolului VI î Hr e Conform semnăturii unui sculptor atenian din ultimul sfert al secolului al VI-lea î Hr e Antenor (vezi nota la XXXIV, ) pe o bază găsită pe Acropolele Ateniene, se știe că Antenor era fiul lui Eumarus Acolo a fost găsită și o bază cu o inscripție fragmentară, în care s-a păstrat numele „Evmar” Conform lecturii restaurate a acestei inscripții, se dovedește că aceasta este semnătura lui Eumar Se crede că baza era inițial sub forma unei stele, pe care era un cadou dedicat Atenei - o statuie sau o vază mare (pictată de Eumar) Acest Eumar este considerat tatăl lui Antenor În opinia multora, pictorul Eumar din Pliniu este identic cu Eumar, tatăl lui Antenor, și astfel se crede că a fost un pictor și sculptor atenian de la mijlocul secolului al VI-lea î Hr e Cu toate acestea, unii exclud o astfel de identificare figuras omnes imitări ausum Cuvântul figura înseamnă: „figura; aspect; poziție, postură etc Aici este înțeles în diferite moduri: ca „figură, aspect”, „trăsături faciale”, sau ca „poziție, postură”, sau ca diversitate și mobilitate (adică figuri) spre deosebire de schematismul nemișcat a predecesorilor săi, sau ca tot felul de gesturi și mișcări Cimon - din Cleon, oraș din Peloponez, între Corint și Argos, două mari centre artistice (cf și: XXXVI, ) Cimon este atribuit ultimelor decenii ale secolului al VI-lea (și, probabil, începutului secolului al V-lea) î Hr e , până după Eumar și înainte de Polignot, până în perioada stilului strict Alte surse literare despre el nu sunt de încredere Elian (Motley Tales, VIII, ) spune că Conon din Cleon și-a îmbunătățit pictura, atunci abia la început și fără pricepere, ridicând-o la nivelul de artă și, prin urmare, a primit o recompensă bănească mai mare pentru munca sa decât predecesorii săi Potrivit opiniei general acceptate, citirea scrisă de mână a lui „Konon” este recunoscută ca fiind eronată și este înlocuită cu „Kimon” Această caracterizare corespunde cu cea a lui Cimon de către Pliniu și este confirmată de picturile în vază din acest timp Două epigrame atribuite lui Simonide din Ceos (c - î Hr ) vorbesc despre pictorul Kimon Una (Antologia Palatina, IX, ) se referă la pictura comună a lui Cimon și Dionisie (nu se precizează unde); în altul (ibid , XVI, ) - despre o lucrare făcută de Cimon, despre care autorul epigramei observă că în fiecare lucrare există defecte, iar Dedal însuși nu le-a evitat Totuși, în ambele epigrame, unii citesc „Mikon” (un pictor atenian de la mijlocul secolului al V-lea î Hr , vezi mai jos, § ) în loc de „Kimon” Celebrul pictor Dionisie din Colofon, contemporan cu Polignot (mijlocul secolului al V-lea î Hr , vezi mai jos, § - ) În consecință, Cimon din prima epigramă (care a colaborat cu Dionisie) nu poate fi identic cu Cimon care a trăit în secolul al VI-lea î Hr e Dar unii cred că poate Cimon, la bătrânețe, a colaborat cu tânărul Dionisie, sau că aici vorbim despre un alt Kimon eponim sau Dionisie eponim În plus, dacă aceste epigrame sunt într-adevăr ale lui Simonide, atunci se pare că ele trebuie să se refere la o pictură nou creată (probabil în Atena, unde Simonide a trăit până în î Hr ) Catagrapha invenit, hoc est obliquas imagines Catagrafe (greacă ta kataurasra) Pliniu însuși se traduce prin imagine obliquae (imagini întoarse în lateral) Următoarele poziții ale fețelor care privesc înapoi, în sus sau în jos sunt denumite catagrafe ca o explicație pentru exemple specifice Interpretarea acestui termen ca „imagine de profil” este în general respinsă, deoarece astfel de imagini erau comune în arta arhaică (după cum arată pictura în vază) și nu puteau fi o „invenție” (invenit) a lui Cimon Unii înțeleg catagrafele drept „imagini în trei sferturi” Dar, de obicei, acest termen este înțeles ca „imagini în scurtare” Ferry îl interpretează ca pe o „proiecție a unei figuri pe un plan”: la sfârșitul secolului VI și începutul secolului V î Hr e (Timpul Cimon) în imaginile în relief și în pictura în vază există o reprezentare în trei părți a corpului uman - picioare în profil, trunchi în față, cap în profil Dar în XXXV, (vezi nota ) obliquam (imaginem) este înțeles ca însemnând „poză de profil” Cu toate acestea, sensul exact al termenului rămâne neclar clar corpuri - articulis membra distinxit, lit : „distins, împărțit membrii corpului prin articulații” Cuvântul membrum înseamnă „membru al corpului” și articulus înseamnă „articulație” Dar aici, prin „articulație” se înțelege „partea dintre articulații” (de exemplu, partea degetului corespunzătoare falangei) Nu pare să existe un cuvânt potrivit pentru asta Această înțelegere este confirmată de alte exemple de la Pliniu: la un elefant, spune Pliniu (XI, ), picioarele din față sunt mai mari, iar pe cele din spate „articulațiile” sunt scurte (in posterioribus articuli breves) Este clar că aici nu ne referim la îmbinări, ci la părțile dintre îmbinări (există multe astfel de exemple) Vezi și: XXXV, și Compară: XXXIV, Toate trăsăturile atribuite aici lui Cimon sunt observate în pictura sa contemporană în vază Secțiunea Panen - în XXXV, Pliniu își raportează apogeul la Olimpiada a -a ( - î Hr ), numindu-l, ca și aici (și în XXXVI, ), fratele lui Fidias și spune că a colaborat cu studentul și asistentul Phidias Kolot (care este atribuită celei de-a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr , vezi nota la XXXIV, ) în templul Atenei din Elis, unde Panen a pictat un scut din interior (vezi în decret, nota ) În XXXVI, , Pliniu menționează picturile murale ale lui Panenus, fratele lui Fidias, în același templu Panenus și Pausanias (V, , - ) îl numesc pe Fidias frate atunci când descriu statuia lui Zeus olimpic Fidias (vezi: XXXIV, cu nota ) Pausanias spune că accesul la statuie este blocat de o barieră pe patru laturi sub formă de pereți: pereții laterali și din spate sunt decorați cu picturi de Panen (scene mitologice) Aici Pausanias spune că Panen a scris la Atena în Stoa Poikila (vezi nota la XXXV, ) „Bătălia de la Maraton” - vezi mai jos, cu notă (în I, , , când descrie această și alte tablouri din Stoa Poikila, Pausanias nu numește autorii) Dar Strabon, descriind statuia lui Zeus Olimpian (VIII, - ), îl numește pe Panenus nepotul lui Fidia și spune că Panenus a pictat statuia lui Zeus (în special haine) și, în plus, menționează numeroasele picturi minunate ale lui Panenus în templul lui Zeus (deucvwrai dk ka \ ypoupal loХХаі te koA ftxvptacrral lgr \ tb іgrbѵ ekeіѵоѵ Erua - nu este clar dacă aceasta se referă la picturile lui Panen care împodobeau barierele menționate mai sus, sau despre celelalte picturi ale sale, poate picturi pe pereți templu; de asemenea, este neclară expresia lgr \ tb ІERov - „în templu” sau „lângă templu”, „în jurul templului”?) Pe de altă parte, Plutarh (Despre slava atenienilor, ) îl plasează pe Playsteinet, fratele lui Fidia, printre pictorii atenieni celebri (Apolodor, Euphranor, Nicias, Asclepiodor) și spune că unii dintre ei au pictat generali învingători, alții - bătălii, altele - eroi Se crede că, vorbind despre Playsteinet, Plutarh se referă la pictura „Bătălia de la Maraton” (atribuită lui Panen) Pe baza acestor date, unii cred că au existat doi pictori: Panen, sau, după alții, Playsteinet, fratele lui Phidias, și Panen, nepotul lui Phidias (posibil fiul lui Playsteinet) Cu această distincție, lui Panenus, fratele lui Fidia, i se atribuie apogeul indicat de Pliniu ( - d Hr ) și „Bătălia de la Maraton” din Stoa Poikil (crearea acestui tablou este atribuită, probabil, timpului dinaintea exilului lui Cimon, fiul lui Miltiade, în î e n ) Panenus, nepotul lui Phidias, este creditat cu colaborarea cu Phidias la Olympia și apoi cu Kolotos la Elis Se crede că această opinie ar fi confirmată dacă crearea lui Zeus Olimpian de către Fidias datează din cca î Hr e (și nu înainte de - vezi nota la XXXIV, ), și că în acest caz ar fi necesară distincția dintre cei doi pictori (întrucât ar fi despărțiți de timp într-o generație) Cu toate acestea, după cum s-a menționat pe bună dreptate, datarea lui Zeus Olimpian nu poate fi o dovadă în rezolvarea acestei probleme Alții cred că a existat un pictor Panen, fratele lui Fidias, după cum au raportat Pliniu și Pausania, și îi atribuie apogeul la mijlocul secolului al V-lea î Hr î Hr e , mai ales că numele său este asociat cu alți pictori din aceeași perioadă Mikon și Polygnot (Stoa Poikile a fost decorat cu picturi ale acestor trei artiști) În ceea ce privește relatările lui Strabon și Plutarh, aici presupun corupție în lecturile scrise de mână și anume: în manuscrisele lui Strabon „nepot” (adeXsridovu) stă în locul „frate” (adeXxpos), iar în manuscrisele lui Plutarh citirea „Playsteinet” este coruptă Se poate presupune, de exemplu, că acest cuvânt a fost adjectivul jiXeiaraiVEXOî (deși nu apare nicăieri) „cel mai lăudabil” pentru numele „Panen”, care a căzut, sau ceva asemănător Pentru termenul iconic, vezi nota până la XXXIV, — După prima campanie nereușită a armatei persane sub conducerea lui Mardonius în Grecia (în î Hr ), regele Darius în a întreprins o nouă campanie, trimițând o mare flotă cu o armată, în fruntea care i-a numit pe un comandant experimentat Datis și pe nepotul său Artaphernes Armata persană cu cavalerie a aterizat pe câmpia îngustă Marathon, unde așezarea Marathon era situată pe coasta de nord-est a Atticii, la km de Atena În fruntea armatei ateniene se afla nominal arhon-polemarhul (adică „conducătorul militar”, unul dintre cei nouă arhonte), dar de fapt armata zece strategi (generali) comandau pe rând Polemarhul acestui an a fost Callimachus Miltiade, un politician și comandant, unul dintre cei zece strategi, a cerut un atac imediat asupra armatei persane, dar din moment ce ajutorul din Sparta nu a venit, a existat un dezacord între strategii în această problemă Votul dat de polemarhul Callimachus a decis în favoarea opiniei lui Miltiade, căruia i s-a încredințat comanda principală Înainte de bătălie, Miltiade s-a îndreptat către armată și comandanți cu un discurs înflăcărat, încurajându-i să lupte pentru cauza libertății (acest moment a fost prezentat în tabloul lui Panen, unde Miltiade a fost înfățișat cu o mână întinsă arătând spre armata persană) Perșii nu au putut rezista atacului rapid și s-au transformat într-un zbor dezordonat, urmărit de greci până la corăbii În această bătălie, polemarhul Calimah, strateg Cynegir (fratele lui Eschil), care a luptat cu vitejie și i-a tăiat mâna cu un topor când a apucat partea curbată a pupei navei (inamicul), și alții (în unele surse, strategul Epizel este numit și înfățișat în imagine) Toate aceste scene (probabil și cavaleria persană) au fost descrise, așa cum sunt descrise de diverși autori, în imagine În plus, pe ea au fost înfățișați eroii Maraton și Tezeu și Atena și Hercule Un monument a fost ridicat învingătorului Miltiadei pe locul bătăliei de lângă movila de înmormântare a atenienilor căzuți (această movilă, de m înălțime, a supraviețuit până astăzi) Bătălia de la Marathon a fost mândria atenienilor Pictura se afla în Stoa Poikila (vezi nota la XXXV, ) în Agora, piaţa principală a Atenei Au existat și alte picturi ale celebrilor pictori Mikon (vezi mai jos, nota la § ) și Polygnotus (vezi nota la § ) - de aici putem concluziona că Panen a fost un artist recunoscut de același nivel Unii autori antici, probabil din greșeală, atribuie „Bătălia de la Maraton” fie lui Mikon, fie lui Poliglot Stoa Poikile a fost construită după î Hr e , iar din moment ce se presupune că „Bătălia de la Maraton” a fost scrisă înainte de î Hr e , adică înainte de izgonirea lui Cimon, fiul lui Miltiade, din Atena, rezultă că tabloul a fost pictat în această perioadă Dar în același loc, potrivit lui Pausanias, a existat și un tablou „Bătălia lui Enea”, care se presupune că a avut loc c î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) În consecință, toate picturile de acolo au fost pictate fie nu în același timp, fie mai târziu (dar data exactă a bătăliei de la Enoi este necunoscută) În acest sens, este luată în considerare și problema imaginilor „iconice” Unii cred că un portret real este exclus, deoarece Miltiades a murit cu mult înainte de aceasta (în ) Autorii antici relatează că Miltiade a cerut ca numele lui să fie scris lângă imaginea lui, dar oamenii i-au refuzat acest lucru, dar au fost de acord ca el să fie înfățișat „primul” dintre strategii (evident, asta înseamnă: în prim-plan?) Acest mesaj este de obicei invocat pentru a dovedi „neportretul” imaginilor iconice, dar, pe de altă parte, nu ține cont de faptul că la crearea acestei imagini, Miltiade nu a fost în viață de mult timp și, prin urmare, el nu putea cere o inscripție a numelui său Sau, în acest caz, trebuie presupusă o altă imagine creată în timpul vieții sale Există și alte ambiguități Vezi și nota până la XXXV, Timagora din Chalkis (orașul principal de pe insula Eubea, lângă Attica) - menționat doar aici Pliniu datează competiția la mijlocul secolului al V-lea î Hr e Corint era responsabil de jocurile istmice care aveau loc pe Istma (Istmul din Corint), în onoarea lui Poseidon Aici concursurile erau muzicale, poetice și ecvestre Din cele mai vechi timpuri, la Delphi s-au desfășurat Jocurile Pythian (în cinstea lui Apollo) cu competiții muzicale și poetice, la care ulterior s-au adăugat sporturi Jocurile Pythian au fost a doua ca importanță după Jocurile Olimpice Se pare că aceste concursuri în pictură au fost instituite în timpul jocurilor, după spusele lui Pliniu, la mijlocul secolului al V-lea î Hr e Comparați: XXXV, , , ; XXXIV, și ; XXXVI, ora Participarea lui Panen la concurs demonstrează că Panen era angajat în pictura de șevalet § După ei - Urlihs notează că acest lucru este inexact, deoarece Panen, Polygnot și Mikon erau contemporani Dar Pliniu, se pare, are în vedere pictorii pe care i-a enumerat mai sus, înainte de Panen Polygnotus este fiul și elevul pictorului Aglaophon din insula Thasos (lângă Macedonia și Tracia) Aristofon, fratele lui Polignot, a fost și pictor (vezi: XXXV, ) Există multe referințe și informații despre Polygnotus (vezi: Overbeck, nr - ), dar datele exacte sunt necunoscute Pliniu o datează din perioada anterioară celei de-a -a Olimpiade ( - î Hr ) Se știe că Polygnotus s-a mutat la Atena și a primit cetățenia ateniană - pentru picturi gratuite din Stoa Poikil, conform surselor (vezi și mai jos, § ) Prin urmare, deși toate izvoarele îl numesc pe Polignot Thasian, Teofrast, conform lui Pliniu în VII, , îl numește atenian Întrucât lucrările pictorilor din Stoa Poikila datează de după și înainte de d Hr î Hr e (anul exilului lui Cimon, vezi mai sus, nota la § ), se presupune că Polignot a sosit la Atena în acest moment Unii cred că devenise deja un pictor celebru înainte de asta și că Cimon l-a adus cu el la Atena, care l-a întors la supunere pe Thasos, care căzuse departe de Atena, în - î Hr e Autorii antici relatează o poveste de dragoste între Elpiniki, sora vitregă a lui Cimon, și Polygnotus Când Cimon a fost adus în judecată în și Elpinika s-a dus la Pericle pentru a mijloci pentru fratele ei, Pericles, zâmbind, i-a spus că este prea bătrână pentru a se ocupa de astfel de cazuri Dacă această poveste nu este o bârfă obișnuită, atunci este posibil ca Polygnotus să fi sosit la Atena mai devreme (deoarece Elpinika era deja „bătrână” în ) Se credea că Polygnotus, în pictura sa de la Stoa Poikil, o înfățișa pe Laodice, fiica lui Priam, cu trăsăturile portretului lui Elpiniki El a fost contemporan cu Panenus (vezi nota la XXXV, ) și Micon (vezi nota la XXXV, ); Se crede că Micon era ceva mai în vârstă decât Polygnotus Cea mai faimoasă dintre lucrările sale din antichitate a fost lucrarea de la Delphi (vezi mai jos și nota la § ), care este atribuită perioadei cuprinse între și d Hr î Hr e Pausanias (I, , ) relatează despre picturile lui Polygnotus din așa-numita Pinakothek (Galeria de picturi din partea de nord a Propilelor Acropolei ateniene), dar din moment ce a fost construită după î Hr e , ei cred că aceste picturi au fost transferate aici din alt loc (adică în această opinie se presupune că Polygnotus nu mai era în viață, deși nu se știe nimic despre asta) Astfel, culmea lui Polygnotus este datată la c î Hr e A lucrat la Atena, la Delphi, la Thespia (vezi: XXXV, ), la Plataea (vezi: Pausanias, IX, , ) Într-o inscripție din Thasos î Hr e se găsește numele „Polygnotus, fiul lui Aglafont”, dar nu se știe dacă este identic cu pictorul sau, poate, un fel de rudă Doar Pliniu relatează că Polignot a pictat și în encaustică (vezi: XXXV, ) și că a fost și sculptor (vezi: XXXIV, ) Vezi și: XXXV, și XXXIII, (pe culori) Polygnot era deja recunoscut de contemporanii săi drept cel mai remarcabil pictor Pentru Platon și Aristotel, el este principalul și marele maestru al picturii Teofrast, un student al lui Aristotel, îi atribuie „inventarea” picturii în Grecia (vezi VII, ) Aparent, toți pictorii anteriori nu au fost recunoscuți ca demni de atenție Deși stilul lui Polignot este definit ca nemaifiind arhaic, el încă nu aparține celui clasic, care începe cu „pictorul-umbră” al lui Apolodor (vezi: XXXV, ) cu utilizarea perspectivei și clarobscurului Deosebit de semnificativă în acest sens este judecata lui Quintilian (XII, , ), care spune că primii pictori, ale căror lucrări merită atenție nu numai datorită vechimii lor, au fost, după cum se spune, celebrii Polignot și Aglaofon, care au pictat cu „culori simple” (culoare simplex, vezi nota la XXXV, ), pictori a căror artă imperfectă părea să prefigureze arta marilor maeștri care au apărut după ei și pe care unii cunoscători originali îi preferă marilor maeștri ai vremurilor de mai târziu Și conform judecății lui Pliniu însuși (vezi mai jos, sfârșitul § ), este clar că pictura adevărată a fost recunoscută abia începând cu noua artă a lui Apolodor Așa se explică absența unei istorii anterioare a picturii în acele izvoare ale lui Pliniu, cu care argumentează aici, dovedind că au existat pictori celebri înainte de olimpiada a -a transparent - tralucida, citind manuscrisul B; în rest – lucida Lawler (L B Lawler Lucida veste TARA, XIX, , p - Rezumat în AJA, XLV, Nr , , p ) se opune lecturii acceptate și consecinței corespunzătoare Potrivit autorului, Polygnotus nu putea picta corpuri în haine transparente, deoarece nu poseda clarobscurul necesar pentru aceasta, care a apărut după el Principala realizare a lui Polygnotus, conform lui Lawler, constă într-un transfer mai perfect al formelor feminine și în draperii moi, elegante și fine; Pausanias, descriind picturile lui Polygnotus, nu vorbește despre draperii transparente; în plus, deși la acea vreme existau haine transparente, femeile nu părăseau casa în ele (acest lucru a devenit la modă în timpurile elenistice), prin urmare este îndoielnic, scrie Lawler, că Polignot a pictat femei în haine transparente (se poate obiecta la autor că dacă sunt reprezentați oameni goi, asta nu înseamnă că au părăsit casa goi) Luând lectura lucida („luminoasă, strălucitoare”), autorul crede că aici înseamnă galben strălucitor, deoarece Pliniu în XXXIII, spune că Polignot și Micon au fost primii care au folosit ocru attic (galben), iar în altă parte Pliniu îi numește lucidum (XXXIII, ; trebuie remarcat că în XXXIII, Pliniu numește astfel ocru din Galia și spune că „ea și Atticul sunt folosite pentru a transmite lumina”) și, în plus, Aristofan vorbește adesea despre dependența femeilor de chitonurile galbene Astfel autoarea explică lucida veste ca: în articole de îmbrăcăminte din țesături moi, cu pliuri naturale și o culoare galben strălucitor realizată de ocru Cu toate acestea, după cum notează cercetătorii, există imagini în haine transparente pe vaze grecești c î Hr e , adică înainte de Polignot, precum și pe picturile etrusce dinainte de vremea lui Polignot (dar numai conturul corpului apare prin haine) Mithra - o coafură grecească, în general atât masculină, cât și feminină, dar, aparent, predominant feminină, constând dintr-o fâșie destul de lungă și largă de țesătură, care a fost înfășurată de mai multe ori cu o anumită artă în jurul capului, lăsând capete agățate (partea de sus a capului a rămas deschis) Toate inovațiile enumerate aici, atribuite (în izvoarele lui Pliniu) lui Polignot, se regăsesc, după cum notează toți cercetătorii, deja în pictura în vază înainte de Polignot, cu excepția ultimului, numit aici, trăsăturile artei sale; confirmarea acestui lucru se găsește în așa-numitul crater Niobid din Orvietto (un crater attic cu figuri roșii) și într-un grup apropiat, unde văd o reflectare a artei lui Polygnotus Aristotel (Poetica, , a; Politica, VII, , , a) consideră „scrierea personajelor” (rj^oypacpoî) o trăsătură a lui Polygnot, contrastând-o cu Zeuxis în aceasta (vezi nota la XXXV, ) , după care neagă această caracteristică Se crede că Aristotel nu înseamnă caracter în general, ci un personaj exaltat În aceeași Poetică ( , a) el spune că Polygnotus a descris oamenii ca fiind cei mai buni, Pauso ca mai răi decât ei și Dionisie așa cum sunt § Porticul (sau Porticurile) lui Pompei - a fost construit în anul î Hr e Gneem Pompei, adiacent Teatrului lui Pompei (vezi nota la XXXIV, ) și a servit drept refugiu pentru spectatori în timpul ploii Curia Pompeii era o cameră din acest portic unde stătea uneori senatul și unde în î Hr e Cezar a fost ucis Augustus, după ce a îndepărtat statuia lui Pompei de acolo, a zidit Curia ca un loc blestemat Prin urmare, Pliniu spune despre tablou că a fost anterior (fuerat) în fața Curiei Porticul lui Pompei a fost și un loc de festivități și o galerie de artă (vezi: XXXV, , , ) Nu se știe nimic despre acest tablou al lui Polygnot Pliniu o numește tabula – adică o poză pe tablă (vezi mai jos, în nota ) Aceasta se referă la o persoană care urcă sau coboară dintr-un car de război Există multe astfel de imagini și este cu adevărat imposibil de stabilit dacă războinicul coboară sau urcă, deoarece este înfățișat cu un picior pe car, celălalt pe pământ, cu fața la car (de asemenea, fără să se întoarcă, coboară din aceasta) cladire - aedem De obicei, acest cuvânt înseamnă „templu”, dar din moment ce, conform altor surse, se știe că Polygnotus din Delphi a lucrat în Lesha, pe care Pausanias o numește oikfa („locuință; clădire; clădire; sală; templu” - latină aedes are aceleași semnificații), atunci aici ar trebui să însemne „clădire”, „casă”, și nu „templu”, adică aici se înțelege Lesha Leskha - o clădire publică, un loc pentru conversații, dar mai exact scopul nu este clar, deoarece sursele de informare despre păduri sunt foarte diverse În Delphi, Lescha a fost o consacrare a cnidienilor (Cnidus este un oraș din peninsula Cnidus din sud-vestul Asiei Mici) și a fost construită între și d Hr î Hr e (după alții – înainte de î Hr ) și decorat cu picturi de Polignot, care au fost completate de acesta, după unii, c , după mulți – între și d Hr î Hr e Pausanias scrie (X, ) că această clădire a fost numită de delfieni Leskhoy, pentru că pe vremuri acolo se adunau și vorbeau despre chestiuni și legende serioase și că existau multe astfel de clădiri în toată Hella (chiar și în vremea homerică) Conform săpăturilor, s-a descoperit că Leskha din Delphi era o clădire mare dreptunghiulară, alungită în lungime În ea, Polygnot a pictat două picturi grandioase pe teme homerice: „Plecarea grecilor după capturarea și distrugerea Troiei” și „Odiseu în lumea interlopă” (cf : XXXV, cu nota ), - cele mai faimoase lucrări ale sale , conform autorilor antici Există multe relatări despre aceste lucrări, dar cea mai detaliată descriere a acestora (în general, singura descriere detaliată a picturilor din antichitate și foarte importantă pentru istoria artei) este dată de Pausanias (X, - ) Când descrie prima imagine, Pausanias raportează că pe ea a fost făcută o inscripție în disticul elegiac al poetului Simonide: „A scris Polygnotus, originar din Thasos, fiul lui Aglaophon, (acest) oraș ruinat Ilion” Poetul Simonide din Ceos în î Hr e a plecat în Sicilia și a murit în , de aceea se crede că Pausanias atribuie această epigramă lui Simonide - din greșeală, deoarece altfel lucrarea lui Polygnotus din Delphi ar fi trebuit datată mai devreme În scolia la Gorgias a lui Platon (până la B), este citată această epigramă, cu privire la opera lui Polygnot la Delphi, fără a indica autorul (Plutarh, Despre declinul oracolelor, , o citează și el fără a indica autorul) Vezi nota următoare Vezi și mai jos, cu notă Portic Poikile - Greacă orod loikіKht] (Opriți Poikyle) Porticurile erau clădiri (în principal publice, cu destinații diverse) în mare parte dreptunghiulare, foarte alungite Una dintre laturile lungi forma o fațadă deschisă cu o colonadă cu vedere la o stradă sau o piață Această Stoa a fost construită în partea de nord a Agora (piața principală a Atenei) după î Hr e Peisianakt, despre care se crede că este o rudă a lui Cimon și a fost numit „Peisyanaktova”, dar, după ce a fost decorat cu picturi de Mikon, Panen și Polygnot, a devenit în mod obișnuit numit „Poikile” Greacă, loіkiіt] înseamnă literal „pestriț”, „decorat”, etc Traducerea „portic pestriț” (sau „în picioare pestriț”) este incorect literală Acum se obișnuiește să se traducă „Portic pictat (sau în picioare)” Poate aceasta este traducerea corecta, daca esti sigur ca existau picturi murale in Stoa Expresia lui Pliniu aedem pinxit („a pictat clădirea a pictat și Porticul din Atena ”) pare să indice că acestea erau picturi murale Dar Sinesius în două scrisori ( și ) scrie ca d Hr e despre faptul că Stoa Poikile nu mai este Poikile, întrucât proconsulul i-a luat scândurile (aavides) pe care Polignot din Thasos și-a întipărit arta (picturile au fost, se pare, duse la Constantinopol) Cuvântul ааѵи înseamnă „bord; cercevea”, etc Înseamnă și o poză pe tablă, care a fost atașată console la perete De obicei, imaginile de pe plăci sau alte materiale se numesc lіѵakeu (pinaki) Cu toate acestea, cercetătorii tratează această mărturie a lui Sinesius cu neîncredere S-au găsit blocuri de piatră, despre care se crede că ar fi de la Stoa Poikile, care sunt nelucrate pe o latură!Se crede că li s-au atașat tablouri care împodobeau interiorul încăperii În general, în ceea ce privește materialul pe care Polygnot și contemporanii săi (Mikon, Panen și alții) au scris, atunci, potrivit cercetătorilor, nu există informații sigure despre aceasta Pausanias descrie picturile lui Polygnotus la Lesche din Delphi (vezi nota anterioară) în secolul al II-lea n e așa cum a văzut el, dar studiile recente au arătat că Leskha a fost restaurată aproape complet în secolul al IV-lea î Hr î Hr , prin urmare, se presupune că picturile văzute de Pausanias erau fie copii ale originalelor vechi, fie erau scrise pe scânduri care erau ușor de îndepărtat de pe pereți Pausanias (I, , ) menţionează în templul Dioscurilor din Atena tabloul lui Polignot „Dioscurii şi fiicele lui Leucip” şi tabloul lui Micon „Argonauţii” Într-o altă sursă (Z e n o b i u s Prov , IV, Ed Leutsch = Overbeck, No ), această poză a lui Micon este numită „scândură” (pinak) Picturile lui Polygnotus din Pinakothek la care se referă Pausanias (vezi nota la XXXV, ) se credea că au fost aduse aici din alt loc (prin urmare trebuie să fi fost pictate pe scânduri) Despre poza cu Polignot de pe tablă (tabula), care se afla la Roma, spune Pliniu (în propoziția anterioară) Vezi și nota la XXXV, Prin urmare, este posibil ca în Stoa Poikila (precum și în Lesh din Delphi și în alte părți) să nu fi fost tablouri, ci tablouri pe scânduri Totuși, vezi XXXV, , unde, aparent, se referă la picturile murale ale lui Polygnotus, și mai ales XXXVI, , care se referă în mod clar la picturile murale ale lui Panen În Stoa Poikil, Polygnot a pictat tabloul „Grecii după capturarea Troiei”, Micon (vezi următoarea, nota) - „Bătălia atenienilor cu amazoanele”, Panen - „Bătălia de la Maraton” (vezi nota la XXXV, ), iar un autor necunoscut este Bătălia de la Aeneas (vezi aceeași notă) Pentru o descriere a tuturor acestor picturi, vezi Pausanias, I, , urm Potrivit acestei Stoa, Poikile a fost numită și Stoa (Stoya) - școala de filozofie stoică, cu care s-a stabilit în ea fondatorul școlii, Zenon (secolele IV-III î Hr ) Mikon este un pictor atenian, fiul lui Fanomachus, așa cum este indicat în semnătură (vezi nota la XXXIV, ; în scolia către Lisistrata de Aristofan, și urm , se citește „fiul lui Fanoh”) Unii îl consideră un contemporan mai în vârstă al lui Polygnotus (vezi nota la XXXV, ), dar nu există date exacte despre Micon Pentru Mikon ca sculptor în bronz, vezi: XXXIV, cu note Opera sa sculpturală datează din cca Anii - secolul al V-lea î Hr e Picturile sale datează și ele din aceeași perioadă Pausania (I, , urm ) relatează trei picturi din templul lui Tezeu din Atena: ) „Amazonomachia” (bătălia atenienilor cu amazoanele); ) „Centauromachia” (bătălia lapiților cu centaurii, cu participarea lui Tezeu); ) „Tezeu îi întoarce inelul lui Minos de pe fundul mării” În ceea ce privește această a treia imagine, Pausanias spune că conținutul ei nu este foarte clar pentru cei care nu sunt familiarizați cu mitul, întrucât Micon nu a înfățișat întregul mit Pausanias nu numește autorii primelor două tablouri Unii le atribuie lui Mikon, dar alții, pe baza unor referințe nesigure la picturile lui Polygnotus din templul lui Tezeu, acestea sunt atribuite lui Polygnotus Templul lui Tezeu a fost construit c î Hr e În Stoa Poikil (vezi nota anterioară) Micon a scris „Amazonomachia” (vezi scholia indicată lui Aristofan, precum și: Aristofan, Lysistrata, - ; Arrian, Anabasis, VII, , , unde lectura scrisă de mână „Cimon” a corectat la „Mikon”) În unele surse, Mikon este creditat și cu „Marathonomachia” (vezi nota la XXXV, ), care, potrivit multor cercetători moderni, aparține lui Panen, dar unii consideră că aparține lui Mikon, deoarece în surse (vezi : Over b e c, nr ) se relatează că Micon a fost pedepsit cu o amendă de de minute pentru că i-a înfățișat pe perși ca fiind mai mari decât grecii Pausania mai relatează o pictură a lui Mycon „Argonauții” în templul antic al Dioscurii din Atena, unde Polygnot a scris „Dioscurii și fiicele lui Leucip” (I, , , vezi și VIII, , ), cel data este necunoscută După cum puteți vedea, Micon a lucrat de obicei împreună cu Polygnotus, dar nu este raportat nimic cert despre natura picturii lui Micon și rolul său în istoria picturii Se crede că Polygnotus l-a eclipsat cu faima sa Vezi şi: XXXIII, ; XXXV, Pentru surse despre Mikon, vezi Overbeck, nr - Amphictyons - membri ai Amphictyons, uniuni religioase și politice ale politicilor și triburilor din Grecia pentru a rezolva în mod pașnic disputele dintre membrii lor, a reglementa relațiile internaționale și închinarea comună într-un sanctuar comun Cea mai semnificativă a fost Amphictyony Delphic, condusă de un consiliu de reprezentanți ai comunităților, la sanctuarul lui Apollo din Delphi; ea a organizat jocurile pitice desfășurate la Delphi, care aveau o semnificație panelenică, cu concursuri muzicale, poetice și gimnastice Dreptul onorific de ospitalitate gratuită a fost acordat de Amphictyony Delphic lui Polygnotus pentru decorarea Leshu din Delphi (vezi mai sus, în nota ), aparent gratuit (ca și în Atena în Stoa Poikil, pentru care i s-au acordat drepturi de atenian) cetățenie) Numai Pliniu îl menţionează pe Mycon cel Tânăr; întrucât timpul de viață a lui Timarete (vezi: XXXV, cu nota ) este, de asemenea, necunoscut, este imposibil să se determine durata vieții tatălui ei Mikon Secțiunea Aglaophon - judecând după timpul indicat de Pliniu (Olimpiada = - î Hr ), și conform altor surse, cu greu poate fi tatăl lui Polignot (vezi nota la XXXV, ), deși unii cred că toate informațiile se referă la un Aglaofont Potrivit multora, erau doi Aglaophon - cel Bătrân și cel Tânăr Aglaophon cel Bătrân - pictor din Thasos, tatăl pictorilor Polignot și Aristofon (vezi: XXXV, cu o notă); se atribuie sfârşitului secolului al VI-lea - începutul secolului al V-lea î Hr e , unii îl consideră un contemporan mai vechi al lui Mikon (vezi nota la XXXV, ) Se crede că Quintilian (XII, , ) se referă la el, care vorbește despre Polignot și Aglaophon ca primii pictori demni de atenție, iar despre Zeuxis și Parrhasia ca fiind pictori mai desăvârșiți care au trăit la scurt timp după ei, în timpul războiului din Peloponesia ( ) - î Hr) in scolia la „Păsările” lui Aristofan (până la versetul ), puse în scenă în î Hr e , referitor la Nike înaripat amintit acolo, se spune că Nike a fost primul, după unii, care a fost înfățișat cu aripi de Aglaophon din Thasos Această dovadă este atribuită și lui Aglaophon cel Bătrân Aglaophon cel Tânăr - se crede că a fost fiul lui Aristofon, fratele lui Polygnotus (adică nepotul lui Aglaophon cel Bătrân, nepotul lui Polygnotus), un pictor atenian din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e Athenaeus relatează (XII, D) că Alcibiade, întorcându-se la Atena din Olimpia, a dedicat două picturi (pe scânduri) lucrării lui Aglaofon: pe una, Olimpia și Pitiade (personificări ale Jocurilor Olimpice și Pitice) îl încoronează pe Alcibiade, pe de altă parte - Alcibiade stă pe genunchii lui Nemeus (personificarea jocurilor nemeene - vezi: XXXV, cu nota ) Alcibiade a câștigat o victorie la Olimpia în î Hr e (care corespunde exact „Olimpiadei a -a” a lui Pliniu) Al doilea dintre aceste tablouri (care a stârnit admirația atenienilor) este menționat și de Plutarh (Alcibiade, ), dar Aristofon îl numește autor Pausania (I, , ) menționează acest tablou în Pinakothek din Atena (vezi nota la XXXV, ), fără a numi autorul Vezi nota până la XXXV, Există și alte mențiuni, mai puțin precise, despre Aglaophon (în enumerari) de către autori antici (vezi: Overbeck, nr - și - ) Kefisodor - necunoscut ca pictor Vezi nota până la XXXIV, Erillus - manuscris B; într-un manuscris, frillus, în celelalte, frilius Necunoscut Unii sugerează schimbarea lecturii la Perellus - vezi nota până la XXXIV, Evenor - în alte surse (Pausanias, I, , ; Athenaeus, XII, s; Harpokration, sub cuvântul „Parrhasius”) este menționat doar ca părintele lui Parrhasius, originar din Efes (în Asia Mică) XXXV, - A se vedea, de asemenea, § - și Apolodor este un pictor atenian, un contemporan mai vechi al lui Zeuxis (vezi: XXXV, ), prin urmare ei cred că a -a Olimpiada ( - î Hr ), pe care o subliniază Pliniu, ar trebui să se refere mai degrabă la sfârșitul timpului său activitate, astfel definită de ultima treime a secolului al V-lea î Hr e În tradiția antică, Apolodor (deși există foarte puține informații despre el) apare ca fondatorul picturii în sensul propriu al cuvântului, deoarece i se atribuie introducerea clarobscurului cu ajutorul nuanțelor tranzitorii de culori, în timp ce toate picturile anterioare a fost, după cum se spune, un desen plan cu culori (cel mai perfect reprezentant recunoscut de Polygnot) Pliniu nu-l menționează pe pictorul Agatarh din Samos, care a lucrat la Atena, c - î Hr BC, care, conform surselor, a scris decorul pentru producțiile lui Eschil Această „scriere a decorului” este desemnată prin cuvântul „scenografie” („pictură de scenă”) Agatarch a scris și un eseu despre scenografie Potrivit cercetătorilor moderni, scanografia lui Agatarkh ar trebui înțeleasă ca o perspectivă liniară, un desen în perspectivă Astfel, lui Agatarchus i se atribuie descoperirea perspectivei și introducerea ei în pictură Se crede că Apolodor a aplicat perspectiva descoperită de Agatarh și a introdus clarobscurul, datorită căruia a „prevăzut pensulei gloria binemeritată” (după Pliniu) În scolia la Iliada (la X, ) și în Isihie (sub cuvântul akia - „umbră”) Apolodor se numește akiaura ora kaі asіoursoаіѵ oKias Cuvântul în nota la § ) tops to show —ad arcem ostentationis Această expresie este tradusă „(a ajuns) la vârful gloriei” Cuvântul agh înseamnă: „cetate, acropolă; înălțime, vârf Dar, se pare, în această întorsătură retorică există un indiciu asupra Acropolei ateniene, unde Protogenes a scris această lucrare, care, evident, era considerată cea mai înaltă onoare, întrucât Atena era principalul centru recunoscut al culturii spirituale § Ialis este fiul lui Kerkaf și Kidippa, nepotul zeului soarelui Helios, fondatorul și eroul omonim al orașului Ialis de pe insula Rodos (frații săi mai mici Lind și Kamir sunt fondatorii orașelor Lind și Kamir pe Rhodos, respectiv) Detaliile mitului despre el sunt necunoscute Din moment ce Protogenes l-a pictat cu un câine fără suflare, se presupune că pictura îl înfățișa pe Ialis la vânătoare Autorii antici menționează adesea această pictură a lui Protogenes ca fiind una dintre cele mai faimoase opere de artă Potrivit lui Plutarh (Demetrius, ) și Elian (Motley Tales, XII, ), Apelles a fost atât de șocat de Ialisul lui Protogene, încât și-a pierdut puterea de a vorbi, iar apoi, recuperându-se, și-a exprimat părerea (vezi mai sus, § ) cu notele și ) Plutarh și Aelian (ibid ) raportează că Protogenes a scris Ialis timp de șapte ani Frontonul (Scrisori către Mark Caesar, II, ) transmite („se spun”) că Protogenes a scris „Ialis” timp de ani, iar în acești ani nu a scris altceva decât acest tablou Vezi și mai jos, notă la § Despre Templul Păcii, vezi nota la XXXIV, Cicero (Orator, ) în secolul I î Hr e și Strabon (XIV, ), care a murit c d Hr e , am văzut această imagine în Rodos Se crede că Vespasian a dus-o la Roma, cel puțin sub Pliniu, înainte de d Hr e era la Roma Plutarh (c - după d Hr ) scrie (Dimitrie, ) că această imagine, împreună cu restul, a fost dusă la Roma, unde a ars în timpul unui incendiu (un incendiu este cunoscut în Templul Păcii sub Commodus, - gt n e ) Acest mesaj, transmis de Pliniu dintr-o anumită sursă, este considerat absurd din punct de vedere tehnic Se presupune că fie Protogenes a scris patru „ediții” ale picturii, fie că acest mesaj reflectă tehnica de aplicare a culorilor translucide (translucide), dar în acest caz, după cum observă, tabloul ar fi trebuit pictat în tempera, nu encaustic Cu toate acestea, nu se știe pe ce bază se crede că Protogenes a pictat tablouri cu encaustic, dacă nu există dovezi în acest sens (poate pe baza raportului lui Pliniu din XXXV, că Protogene a pictat corăbii?) Mai mult, în cuprinsul cărții XXXV, pictorii care „au pictat tablouri encaustice cu cauter sau cester sau pensulă” sunt alocați § - În articolul lui Greve și Preusser (vezi nota la XXXV, ), nota la p , este dat (cu referire la Berger, Maltechnik, despre acest raport al lui Pliniu) un extras din Scrisorile lui Albrecht Dürer: „Und ich habe sie (die Tafel) vier - funf - und sechsmal unter - uber - und ausgemalt mit sonderlichem Flep der Dauerhaftigkeit wegen” - „Și am pictat-o (tabletă = imagine) de patru, cinci și șase ori, prescris și vopsit cu diligență specială de dragul durabilității ”(adică aplicat patru, cinci și șase straturi în fiecare dintre cele trei straturi - inferior, mijloc și superior) § SW Vezi mai sus, în notă la § § Despre Nealka, vezi: XXXIV, Greacă, participiu lollѵ£,а>ѵ - „fluierând, pocnind limba, pocnind buzele” Vezi nota până la XXXIV, și nota până la XXXIV, Pliniu menționează din nou acest lucru în VII, Aulus Gellius (XV, ) relatează că unele clădiri publice se aflau în afara zidului orașului (Rodos) și erau protejate de o garnizoană mică; Dimitrie se pregătea să asalteze acest loc și să-l ardă (pentru a pătrunde apoi în oraș); într-una dintre aceste clădiri se afla celebrul tablou „Ialis” de Protogenes; Rhodienii au trimis ambasadori la Dimitrie cu o cerere de a nu arde acest loc și de a nu distruge tabloul: dacă va lua Rodos, atunci totul îi va aparține și, dacă nu va putea câștiga, atunci lăsați-l să creadă că distrugerea tabloului va fi un rușine pentru el, pentru că nu a putut să-i învingă pe Rhodieni în război, ci a purtat război cu Protogenes mort (vezi nota la § ) Strabon (XIV, ) spune că picturile lui Protogene „Ialis” și „Satyr” se aflau în templul lui Dionysos (în afara orașului) Picturile lui Protogene din acest templu al lui Dionysos sunt menționate și în dicționarul „Judecata” și în Constantin Porphyrogennitus (Despre teme, I, ) Plutarh (Dimitrie, ), vorbind despre asediul Rodosului de către Dimitrie, spune că Dimitrie l-a găsit pe Protogene într-o suburbie a orașului, când aproape termina pictura „Ialis”, și relatează cererea rodienilor prin intermediul heraldului de a cruța tabloul, la care Dimitrie a răspuns, că ar prefera să ardă imaginea tatălui său decât să distrugă o lucrare atât de mare Dar, potrivit lui Pliniu (vezi mai jos), Protogenes scria „Satiră” în acel moment Protogene a pictat un portret al lui Antigon, tatăl lui Dimitrie (vezi: XXXV, ) Secțiunea Adică a cruțat creația mâinilor lui Protogenes - tabloul „Ialis” gazde Acest cuvânt are și sensul de „oaspete” (poate aici: „oaspete”?) Lit : „s-a uitat la artist” (spectavit artificem) § Anapaubmenos (participiul grecesc avaaiavopievos) - „Odihnă” Acesta este al doilea tablou celebru al lui Protogenes Aparent, Protogenes a fost cel care a scris-o în - d Hr î Hr e (în timpul asediului Rodosului), iar „Ialis” era deja scrisă înainte de aceasta și se afla în templul lui Dionysos Conform descrierii lui Strabon (XIV, ), Satirul a fost înfățișat stând la (losrspsou) o coloană (rezemat pe o coloană?), pe care stătea o potârnichie (cf Satirul de odihnă al lui Praxiteles - vezi nota la XXXIV, ) Când imaginea a fost expusă, această potârnichi a provocat o asemenea admirație a publicului (și, desigur, reacția corespunzătoare a potârnichilor vii), încât nu i s-a acordat atenție figurii principale a Satirului, deși era frumos pictat Apoi, Protogenes, văzând că principalul lucru (ypyoѵ) s-a transformat într-un „secundar” („parergon” - vezi mai sus, nota la § ), cerând permisiunea, a scos potârnichea din imagine Eustathius (Comentarii la Dionysus Periegetes, la versetul ) vorbind despre insula Rodos, renumită pentru operele sale de artă, el scrie: „Acolo, până la urmă, era o potârnichie frumoasă, cântată de parergonul lui Protogen” Cydippa și Tlepolis sunt eroii ciclului de mituri din Rhodos, despre care se cunosc foarte puține lucruri Kidippa este mama lui Ialis (vezi mai sus, nota la § ) Tlepolem - fiul lui Hercule; după ce și-a ucis unchiul în Argos, a fugit împreună cu soția sa Polixo la Rodos și a întemeiat acolo orașele Ialis, Lind și Kamir, apoi a pornit într-o campanie împotriva Troiei, unde a fost ucis Potrivit unei alte versiuni, aceste orașe au fost fondate de Ialis, Lind și Kamir, fiii lui Kidippa și Kerkaf Ce legătură există între Kidippe și Tlepolem nu se știe Se crede că Kidippa și Tlepolem sunt un singur tablou (dar aici et „și” se adaugă conform conjecturei pe care Ferry nu o acceptă; conform manuscriselor - „Kidippa, Tlepolema ”, adică acestea sunt două picturi ), și cu ea conectați „Ialis”, raportându-le la un ciclu Aceasta și următoarele picturi ale lui Protogenes nu sunt menționate în alte surse Filisk (sau Felik, după alte surse) - autor de tragedii (din așa-numitele „Pleiade alexandriene”), s-a născut pe insula Kerkyra (moderna Corfu), a trăit în Alexandria sub Ptolemeu al II-lea Philadelphus ( -) î Hr ) și, probabil, sub tatăl său Ptolemeu I Soter Despre el nu se știe aproape nimic Athenaeus (V, B) relatează că în procesiunea festivă solemnă sub Ptolemeu Philadelphus, poetul Philiscus, care era preot al lui Dionysos (aici ca patron al teatrului), mergea în fruntea actorilor Acest eveniment este datat în diferite moduri: de la la d Hr î Hr e Este probabil că Filisk era deja celebru sub Ptolemeu I, altfel Protogenes cu greu ar fi putut să-l scrie Luând în considerare anii de viață ai lui Protogene și data procesiunii, portretul lui Philiscus este datat în s a î Hr e Aceasta este ultima lucrare datată a lui Protogenes Dacă acceptăm data estimată de naștere a Protogenului aprox î Hr e , atunci la momentul acela ar fi trebuit sa fie ok de ani Dar Pliniu numește ultima lucrare a lui Protogene „Alexander și Pan” (vezi mai jos) Cf : XXXIV, , unde Protogenes sculptorul - autorul statuilor atleţilor etc Antigonus Turd - vezi nota la XXXV, Acest portret, se pare, a fost pictat după î Hr e și înainte de , Antigon și-a asumat titlul de rege în , dar titlul picturii (în Pliniu) nu indică neapărat că portretul a fost pictat după ce Antigon s-a declarat rege Mama lui Aristotel se numea Thestis, nu se știe nimic despre ea Protogenes i-a pictat portretul, se pare că în timp ce lucra la Atena în anii al IV-lea secol î Hr e (vezi mai sus, în nota la § ), unde, după cum se vede din text, Pliniu a comunicat cu Aristotel În testamentul lui Aristotel, întocmit ei până în sau î Hr e (a murit în ), se mai spune că imaginea mamei sale i-a fost dedicată lui Demeter în Nemea sau unde hotărăsc (vezi: Diogenes Laertsky, V, - ) Aici textul (al lui Demeter) a fost corectat, dar referirea este la o „imagine” (eikshu), care este înțeleasă ca o „statuie” Conform textului testamentului, se vede că mama lui Aristotel a murit deja (el nu-i refuză nimic și nu vorbește despre ea ca fiind vie) Aparent, portretul mamei lui Aristotel a fost pictat de Protogenes c - gt î Hr e În general, se crede că Alexandru și Pan sunt un singur tablou Conform mitului, zeul vinului Dionysos, stabilindu-și cultul peste tot, însoțit de o mulțime de menade, bacante, satiri și „asistenții” săi Silenus și Pan (vezi nota la XXXV, ) în toată Hella și ținuturile barbare și a ajuns India , supunând-o și pe ea (vezi: Lucian, Dionysus) Legenda campaniei indiene a lui Dionysos s-a dezvoltat în detaliile ei, după cum se spune, după Alexandru cel Mare ca prototip mitic al campaniei lui Alexandru în India (în î Hr ), vezi raționamentul lui Arrian pe acest subiect în Anabasis (V, - ) ) Pe această bază, se crede că Alexandru a fost reprezentat în imagine ca Dionysos, însoțit de scutierul său Pan mier poza lui Zeuxis „Pan”, scrisă pentru regele macedonean Archelaus (XXXV, cu nota la final) În sfârșit (novisseme) înseamnă aici, după cum se pare, că aceasta este ultima lucrare a lui Protogene, deci pictată după portretul lui Philiscus, care este atribuit lui c î Hr e (?) În ediția Loebovsky a lui Pliniu, este tradus: „Ultimele sale lucrări au fost imaginile lui Alexandru și Pan” (imaginile lui Alexandru și lui Pan) Cm : XXXIV, cu nota paisprezece § Asklepiodorus - pictor atenian din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , deoarece Pliniu se referă la timpul („în același timp a fost”) lui Apelles (vezi nota la XXXV, ) și Protogenes (vezi nota la XXXV, ), iar Apelles indică timpul acme Olimpiada ( - î Hr ) Acest timp este confirmat de legătura lui cu Mnason (vezi nota la XXXV, ) Pe lângă Pliniu, Asclepiodor este menționat doar de Plutarh (Despre gloria atenienilor, ) printre pictorii atenieni care au glorificat Atena cu arta lor Astfel, Asclepiodorus a fost considerat unul dintre artiștii celebri Referitor la „simetria” lui Asclepiodor, vezi: XXXV, cu note În indexul cărții XXXV, Pliniu îl numește pe Asclepiodor printre sursele sale În consecință, Asclepiodor a scris un eseu despre pictură (aparent de natură teoretică) Numai această pictură a lui „Cei doisprezece zei” este cunoscută în mod specific (adică mari zei olimpici - Zeus, Hera, Poseidon, Demeter, Apollo, Artemis, Hephaestus, Atena, Ares, Afrodita, Hermes, Hestia) În plus, Pliniu numește (vezi: XXXIV, ) printre sculptorii de bronz care au creat portrete ale filozofilor și Asclepiodor, dar nu se știe dacă este identic cu pictorul Theomnest - ca pictor este menționat doar aici, iar după vremea lui Mnason (vezi nota la XXXV, ) se referă la a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e Nu se știe dacă este identic cu sculptorul de bronz cu același nume menționat de Pliniu (vezi: XXXIV, cu nota ) § - Nicomachus - vezi nota la XXXV, Unii obiectează cu tărie la conjectura „(fiul și elevul) lui Aristides”, stabilind mai multe variante ale numelui tatălui din lecturi scrise de mână Conform acestei opinii, Nicomachus nu este fiul lui Aristides cel Bătrân Conform aceleiași păreri, chiar dacă Aristide din Teba (cel Tânăr) era fiul său, atunci nu rezultă neapărat că Nicomah ar fi fost din Teba Faptele pentru întâlnirea sa sunt legătura lui cu tiranul Aristratus și portretul lui Antipater pictat de acesta Aristratul, pentru care Nicomachus s-a angajat să îndeplinească ordinul (vezi mai jos, § cu nota ), a fost un tiran în Sicyon, se pare că în anii - ai AD al IV-lea secol î Hr e (A se vedea nota la XXXV, ) În lucrarea „Despre exercițiu” (lgrGaaicqaews), păstrată doar în traducere siriacă și atribuită lui Plutarh (autorul lui Plutarh este negat de cercetători; vezi: F Buecheler Kleine Schriften II, Leipzig, , [Rheinisches Museum, XVII, S ] ), se relatează despre portretul regelui macedonean Antipater, realizat de Nicomah, care a primit bani mulți pentru portret; când Antipater i-a spus că aceasta este o plată prea mare pentru lucrarea pe care artistul a făcut-o timp de patruzeci de zile, Nicomachus i-a obiectat că de fapt a scris timp de patruzeci de ani pentru asta: i-a luat atât de mult să poată scrie atât de ușor și rapid Antipater (c - î Hr ) a fost prieten și comandant al regelui macedonean Filip al II-lea Alexandru cel Mare, după ce a plecat într-o campanie în Asia Mică în î Hr e , l-a lăsat domnitorul Macedoniei Apoi, în , Alexandru, la moartea sa, l-a numit pe Perdikka conducător (regent) al Macedoniei, care a vrut curând să preia tronul În lupta care a început, Antipater împotriva lui Perdikkas, acesta din urmă a fost ucis în , iar Antipater a fost numit conducător al statului, dar a murit în Oficial, Antipater nu a fost rege Se crede că acest mesaj despre portret datează din perioada cuprinsă între și de ani î Hr e Dacă acceptăm această dată, atunci începutul lucrării sale ar trebui să se refere la timpul ca î Hr e (înainte de aceasta, Nicomachus a scris „patruzeci de ani”, incluzând probabil anii de studiu), dar lucrarea lui Nicomachus comandată de Aristratus este datată în c , când Nicomah a scris la fel de repede (vezi mai jos, în § ), dar cu privire la monumentul poetului Telest, vezi mai jos, nota la § Nu există date sigure pentru o datare mai exactă, așa că unii atribuie timpul activității sale primei jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , altele - până la - d Hr î Hr e Potrivit a trei semnături din Atena, este cunoscut și sculptorul Nicomachus, care se presupune că este atribuit mijlocului secolului al IV-lea î Hr e , dar nu se știe dacă este identic cu pictorul În orice caz, conform declarațiilor altor autori antici, Nicomachus a fost unul dintre cei mai cunoscuți maeștri clasici ai picturii Vezi: XXXV, cu note Vezi și nota până la XXXV, (la sfârșit) Mențiuni despre Nicomah de către Pliniu: XXXV, , , - , PO, , Mai exact, toate lucrările lui Nicomah (inclusiv pictura neterminată „Tindaride” din § ) sunt indicate doar de Pliniu, cu excepția a portretului Antipater Plutarh (Despre valoarea femeilor, Prefață) își notează portretele femeilor Menționat de Vitruvius (III, Introducere, ) pictorul Nicomachus în printre artiștii talentați care, totuși, nu și-au atins faima, dintr-un motiv sau altul, nu este aproape identic cu acest celebru Nicomachus Despre Proserpină, vezi nota până la XXXIV, Vezi nota până la XXXIV, Aedicula (prescurtat de la aedes - „templu”) - un templu mic, o cameră de rugăciune, o nișă în perete sau o cameră mică în care a fost plasată imaginea unei zeități Edicula tinereții a fost în cella Minervei din Templul Capitolin al lui Jupiter Pliniu scrie (anii ai secolului I d Hr ) că această imagine „a fost” (fuit) în Capitoliu Se crede că ea a pierit într-un incendiu al templului în anul e n e Același lucru este valabil și pentru imaginea următoare Vezi nota precedentă Întrucât Pliniu îl numește comandant pe Plancus (imperator – vezi cuvântul „împărat” din index), el înseamnă Lucius Munacius Plancus, care a primit acest titlu militar special de „împărat” în anul î Hr e , când era proconsul în Galia (în a sărbătorit un triumf pentru victorii în Galia, în a fost ales consul) Se crede că Pliniu l-a confundat cu fratele său Lucius Plautius Plancus (care înainte de adopția sa de către un anume Lucius Plautius se numea Gaius Munacius Plancus), întrucât Lucius Plautius Plancus a emis monede cu o imagine care repetă conținutul acestei imagini a lui Nicomachus - monedele datează din anul î Hr e Poate că această imagine a lui Nicomachus a fost dedicată de Lucius Plautius Plancus, chiar înainte de î Hr e (și nu Lucius Munatius Plancus în timpul triumfului din î Hr ) Se crede că această imagine a lui Nicomachus a fost darul inițiatic al cuiva pentru câștigarea cursei de care Același lucru este atribuit lui Apolodor – vezi nota până la XXXV, (sfârșit) Servius (Comentarii la Eneida lui Vergiliu, II, ) relatează că aceasta este atribuită lui Nicomah § Apollo și Artemis (Diana) (frate și soră) - probabil un grup într-o singură imagine Mama zeilor (sau Marea Mamă) - Cybele (Kibeba), venerată în multe țări din Asia Mică (cu principalul centru antic în Pessinunt, orașul Frigiei, mai târziu Galația) ca personificare a mamei natură, fertilitate, sursa vieții Din secolul al VI-lea î Hr e cultul Cibelei a început să se răspândească în Grecia, unde a fost identificată cu Rea, mama lui Zeus și a altor zei (uneori cu alte zeițe) În î Hr e cultul lui Cibele a fost introdus și la Roma (vezi: VII, cu nota ) Leii au fost dedicați lui Cybele Ea era de obicei înfățișată așezată pe un tron flancat de lei, sau pe un car tras de lei În Grecia, ea a fost de asemenea înfățișată stând între lei Cybele așezat pe un leu aparține imaginilor perioadei elenistice, iar primul exemplu de astfel de imagine, din câte se știe, a fost pictura lui Nicomachus Pe picturile murale pompeiene reprezentând o scenă asemănătoare, Bacantele sunt înfățișate dormind Despre Templul Păcii, vezi nota până la XXXIV, Scylla (greacă Skilla) este un monstru marin teribil descris în Odiseea (XII, și urm ), prin care Ulise a reușit să treacă (Urlichs transferă această frază mai sus, după cuvintele „Ulysses în pălărie de pâslă” " , legându-i astfel într-o singură imagine "Odiseu și Scylla") Mai este cunoscută și o altă Skilla, fiica lui Nis, regele Megarei, care, îndrăgostindu-se de regele cretan Minos, care a asediat orașul în care se refugiase Nis, l-a ajutat pe Minos să cucerească orașul: ea a smuls părul auriu (sau violet) de la tatăl ei, pe care Nis viata depindea Nu se știe dacă Nicomachus a scris monstrul marin Scylla sau Scylla, fiica lui Nis Aceeași îndoială există și cu privire la pictura lui Falerion Scylla (vezi: XXXV, ) Plutarh (Timoleon, ) notează că picturile lui Nicomachus și poeziile lui Homer, cu toată puterea și farmecul lor, dau impresia că au fost create ușor și fără efort Vezi și mai sus, în notă la § Aristratus - tiran al lui Sicyon c - aprox d Hr î Hr e (a se vedea mai sus, nota la § și nota la § ) Theleste din Selinunte (probabil din Selinunte în Sicilia) este un poet ditirambic Despre el nu se știe aproape nimic În î Hr e a câștigat concursul de la Atena Se crede că ar putea trăi până în anii al IV-lea, când Aristratus a devenit tiran, sau că Aristratus i-a ridicat un monument mult după moartea sa Plutarh (Alexandru, ) relatează că Alexandru cel Mare, în timpul campaniei sale în Asia Mică, a ordonat să trimită o serie de lucrări, inclusiv laudele lui Teleste și Philoxenus (un contemporan al lui Teleste) § pe Ariston - numit aici fratele și ucenicul lui Nicomah; dacă Nicomah este considerat fiul lui Aristides cel Bătrân, atunci Ariston este și fiul lui Aristides cel Bătrân (vezi Nota la XXXV, ) În XXXV, , Ariston este numit fiul și discipolul lui Aristides din Theba, care este de obicei considerat Aristides cel Bătrân - în acest caz a existat un singur Ariston Dacă luăm în considerare în § Aristides cel Tânăr, atunci au fost doi Aristoni: I și II Toată această întrebare este foarte confuză, deoarece pictorul Ariston este cunoscut doar de la Pliniu, iar citirile numelor din manuscrise nu sunt de încredere Unii cred că pictorul Ariston (sau unul dintre Aristoni) poate fi identic cu vânătorul și sculptorul Ariston din Mitilene, menționat în XXXIII, și XXXIV, (vezi nota la XXXIV, ) Dar Ariston pictorul era probabil din Teba Lectura manuscrisului B (Aristonem fratrem et Aristiden filium) Alte manuscrise citesc: Aristidem (taristiden) fratrem et Aristoclem (aristoclen) filium ("fratele lui Aristide și fiul lui Aristocle") - Aristides - Cel Tânăr (cum se crede de obicei), vezi nota până la XXXV, Philoxenus din Eretria (oraș de pe insula Eubeea) - cunoscut doar dintr-o scurtă relatare a lui Pliniu din acest paragraf Ca discipol al lui Nicomah (vezi nota la XXXV, ), Philoxenus trebuie să aparțină celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e Casander, din ordinul căruia Filoxenus a scris Bătălia lui Alexandru cu Darius, era fiul lui Antipater (vezi în decret, notă); în lupta intestină a diadohilor, el în î Hr e s-a stabilit în Grecia, din a devenit domnitorul Macedoniei (în a ordonat moartea văduvei lui Alexandru Roxana și a fiului său prunc, moștenitorul lui Alexandru) până la moartea sa în î Hr e Oficial, nu și-a luat titlul de rege, dar din și-a permis să fie numit rege Cuvintele lui Pliniu „Regele Cassander” nu se crede că înseamnă neapărat că Philoxenus a pictat tabloul după î Hr e - este foarte posibil ca Cassander să-i fi comandat un tablou pe când se afla încă în Grecia din Este posibil ca Philoxenus să fi trăit până la sfârșitul secolului al IV-lea sau începutul secolului al III-lea î Hr e Mozaicul „Bătălia lui Alexandru și Darius” păstrat la Pompei (în Casa Faunului) (păstrat la Muzeul Național din Napoli) este de obicei considerat o copie a picturii lui Philoxenus Numeroase imagini supraviețuitoare, repetând lucrarea cunoscută din acest mozaic, mărturisesc că pictura Philoxenus era celebră, așa cum spune despre ea Pliniu („inferioară oricărui alt”) În așa-numitul Sarcofag al lui Alexandru de Sidon, datat c î Hr e , ei văd o cunoştinţă cu tabloul lui Filoxen (dacă este corect că tabloul a fost scris înainte de aceasta, şi nu după ) Nu se știe care dintre cele trei bătălii dintre Alexandru și regele persan Darius al III-lea a fost scrisă de Filoxenus (la Granicus în , la Issus în , la Gaugamela în î Hr ) Potrivit copiei mozaice pompeiane, se crede că originalul a fost opera unui mare maestru, unul dintre cei mai semnificativi pictori ai ultimelor generații ale școlii atice de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e Se observă că copia mozaică păstrează tetracromatismul originalului (culori: alb, galben, roșu și albastru închis) - vezi: XXXV, cu notă Ciudat este că numele unui pictor atât de celebru nu este pomenit altundeva Potrivit unora, originalul pentru copia mozaică pompeiană nu era o pictură a lui Philoxenus, ci a lui Aristides cel Tânăr („Bătălia cu perșii” – vezi mai sus, § cu nota ) În plus, Photius (Biblioteka, , - vezi: Overbek, No ) transmite mesajul lui Ptolemeu Henn că artista Elena, fiica lui Timon din Egipt, contemporan cu Alexandru cel Mare, a pictat tabloul „Bătălia de la Issus și că acest tablou a fost dedicat în Templul Păcii sub Vespasian Prin urmare, unii cred că originalul pentru copia mozaic a fost o imagine a lui Helen Cu toate acestea, cea mai mare parte a originalului recunoaște imaginea lui Philoxenus În , mormântul regelui macedonean a fost descoperit în nordul Greciei (lângă satul Vergina) Potrivit unei ipoteze preliminare, acesta este mormântul lui Filip al II-lea, tatăl lui Alexandru cel Mare, dar se ridică obiecții împotriva acestui lucru, deoarece acestea tind să dateze complexul de la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr e Deasupra intrării în mormânt este o frescă care înfățișează o scenă de vânătoare de animale sălbatice Se presupune că Filip și Alexandru sunt reprezentați printre vânători După meritele artistice ale frescelor, se atribuie lucrărilor lui Philoxenus (vezi: VDI, , nr , pp - ) A se vedea mai sus, § El, în urma picturii - Hic celeritatem praeceptoris secutus breviores etiamnum quasdam picturae compendiarias invenit Cuvântul compendiaria în raport cu pictura se găsește doar la Petronius (Satyricon, ; înainte de Pliniu) referitor la decăderea artei: pictura quoque non alium exitium fecit, postquam Aegyptiorum audacia tam magnae aritis compendiariam invenit - „a ajuns și pictura în același sfârșit , după cum îndrăzneala egiptenilor a introdus („inventat”) tehnica prescurtată (sau prescurtare) (?) într-o artă atât de mare Sensul exact al cuvântului compendiaria (conform raport cu pictura) este necunoscut Adjectivul compendiarius este derivat din compendiu („salvare, economisire; reducere”), iar compendiaria se crede că înseamnă ѵia („cale”); adică compendiaria - „cea mai scurtă cale” Unii înțeleg acest cuvânt ca un indiciu al perspectivei, mulți cred că se referă la „impresionism” în pictura antică (folosirea originală a cuvântului „impresionism” în relație cu pictura antică a fost cauzată tocmai în legătură cu interpretarea compendiaria) Potrivit lui Ferry, pictorul, prin tradiție, a schițat linia de contur a figurii și apoi a pictat figura în interiorul liniei de contur (vezi: XXXV, ); mai târziu, cineva a constatat că se poate scrie fără linie de contur și că, dimpotrivă, neclaritatea figurilor din al doilea și al treilea plan a sporit efectul de adâncime (aici Ferry, se pare, înseamnă perspectivă aeriană?); adică vorbim despre pictura doar cu o contur sau o pată colorată, fără contururi clare (care a accelerat scrierea); această tehnică a întâlnit condamnarea tradiționaliștilor Exemple de astfel de picturi au fost păstrate în picturile murale După unii, cuvântul compendiaria la Petronius și Pliniu nu are același sens: la Pliniu se referă la inovații tehnice, iar la Petronius la stilul picturii (vezi: R Mog e n o La magnae artis compendiaria di Petronio e le picturae compendiariae di Plinio, AFLB, VI, , p - ; § 'Nikofan - în XXXV, este menționat printre pictorii care au scris în encaustică, ca elev al lui Pausius (mijlocul secolului al IV-lea î Hr - vezi despre el XXXV, și urm ) Aici (în § ) Nikofan este numit printre pictorii care au pictat în tempera Pliniu îl face referire la „numărul acestor pictori”, adică îl adaugă la Nicomachus, Philoxenus și alții (vezi mai sus, § ) - după semnificația lor sau după timpul vieții (cf mai jos, începutul lui) § ) Ca discipol al lui Pausius, Nikofan aparține celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (Nu există alte date pentru o datare mai precisă) Pliniu aici și § oferă doar o scurtă descriere a artei lui Nikofan și nu numește o singură lucrare (cu toate acestea, mulți cercetători interpretează textul § în așa fel încât îi atribuie lui Nikofan toate lucrările enumerate care se referă formal la pictorul Socrate - vezi nota la § ) Pe lângă Pliniu, Nicofan este menționat doar de Ateneu (XIII, B) împreună cu Aristides (adică, cel Tânăr) și Pausius (conjectură; în manuscrise - Pausanias), numindu-i „pornografi” (vezi nota la XXXV, la sfârşitul) Athenaeus scrie că Polemon (secolele III-II î Hr ) îi menționează ca pictori care au pictat frumos acest tip de tablou în eseul său „Despre picturile din Sicyon” Având în vedere, de asemenea, că Pausios, profesorul lui Nicofan, era, după cum se știe, din Sicion, atunci este probabil (după cum se crede) că Nicofan era din Sicion Plutarh (On Hearing Poets, ) îl menționează pe pictorul Khairefan (XatpapavT]s), care a pictat scene obscene de act sexual între femei și bărbați Nu se mai știe nimic despre el Unii cred că Nikofan (Nucotpavqs) ar trebui citit aici, această opinie este acceptată și în aparatul critic al ediției lui Plutarh, dar pentru aceasta nu sunt suficiente temeiuri Pentru Zeuxis, vezi: XXXV, (cu nota ) urm ; despre Apelles - XXXV, (cu nota ) urm Perseus - menționat doar aici (vezi: XXXV, cu nota ) Timpul său este determinat de profesorul său Apelles, care a lucrat în a doua jumătate și până la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e Pliniu spune că Perseu a trăit în același timp cu Nicofan, adică în a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (Apele, profesorul lui Perseu, și Pausius, profesorul lui Nicofan, au fost elevi ai lui Pamphilus, vezi nota la XXXV, ) Iată Aristides cel Bătrân (vezi nota la XXXV, ) Niceroth este menționat doar aici Despre Ariston, vezi mai sus, notă la § Anthorid - menționat doar aici Lectura scrisă de mână este corectată la „Antenorid”, considerând că această formă a numelui este mai corectă Mai jos, în § - - Propoziţia ucenicii au fost Antoride şi Euphranor este înţeleasă în sensul că Antoride şi Euphranor au fost studenţi ai lui Aristides din Teba (şi cel mai probabil acest lucru este corect) Dar poate Pliniu îi numește studenți ai lui Ariston? Vezi nota la XXXV, Întregul text al acestei propoziții: Aristidis Thebani discipuli fuerunt et filii Niceros et Ariston, cuius est Satyrus cum scypho coronatus, discipuli Antorides et Euphranor, de quo mox dicemus § în pictură mică, - minoris picturae Nu este clar ce se înțelege prin această expresie Ferry crede că aceasta se referă la pictura cu „lucruri mărunte” (așa-numita „ropografie”), adică picturi care înfățișează tot felul de lucruri mărunte și „riparografie” (vezi mai jos, nota ): „ceea ce am numit noi ar fi pictură de gen și natură moartă ”și traduce pitture di categoria inferiore (picturi din categoria cea mai inferioară) Această expresie pare să se refere la secțiunea care conține §§ - In aceasta sectiune se face referire și la astfel de tablouri, dar din întreg contextul se face impresia că aici se înțelege picturile de dimensiuni mici, spre deosebire de tablourile de dimensiuni mari Cu toate acestea, este posibil ca Pliniu să se refere la „pictura mică” cu temele sale minore, spre deosebire de pictura mare și semnificativă a maeștrilor clasici din secolele V-IV î Hr e Comparați însă, de exemplu, expresia „micul olandez” (pictori olandezi din secolul al XVII-lea), asociată tocmai cu dimensiunile reduse ale picturilor lor (cu o anumită temă: scene de gen, peisaje, naturi moarte, portrete relativ mici) Pireik - presupunere acceptată (Piraeicus = grecesc Peіraiso?, numele este derivat din Peіraіеѵу - Pireu, portul Atenei); în manuscrise numele este distorsionat: în manuscrisul B - piramicus, în rest - praeicus; preicus; peritus; pincus Pireul este cunoscut doar din această relatare a lui Pliniu Lectura „Pyraeic” în locul „Parrhasius” scris de mână în versetul lui Propertius (III, , ) este respinsă în edițiile moderne (și nici măcar nu se notează în aparatul critic) Se presupune, judecând după numele său, că a fost un pictor atenian, iar pe baza subiectelor picturilor i se atribuie timpului elenistic Vezi nota până la XXXV, Riparogryfos - greacă rvlarourasrow (din rvlarou - „murdar”; bază; iuroirso - „scriu”): „pictor de subiecte de bază” (lit : „murdar- mâzgălitor") După cum se poate vedea din titlurile temelor, Pireul s-a angajat în pictura de gen și natură moartă § din E diverso - ca exemplu contrastant în contrast cu picturile mici ale Pireului Despre Varro, vezi nota până la XXXV, Despre Vechile Magazine și balconul meniev (maeniana), vezi nota până la XXXV, și notă până la XXXIV, Serapion - Menționat doar aici După nume (Sarapis sau Serapis - un zeu egiptean, venerat în special în Alexandria), se crede că Serapion a venit din Egipt (Alexandria), și se crede că a trăit la Roma Din moment ce Vechile Magazine au fost îndepărtate în anul î Hr e (vezi nota la XXXV, ), apoi tabloul a fost pictat înainte de acest timp (Pliniu vorbește despre această imagine la timpul trecut) De obicei, Serapion este considerat un pictor al secolului I î Hr e Anthropographos (greacă osѵfsoyaourosfou) - „pictor uman” (cf nota la XXXIV, , despre sculptorul Demetrius) Dionysius - se crede că este identic cu Dionysius, pe care Pliniu îl menționează în XXXV, ca cel mai faimos portretist, contemporan cu Iia (XXXV, ), care a scris la Roma în tinerețea lui Mark Terentius Varro ( - -) î Hr e , vezi nota la XXXV, ), prin urmare, la începutul secolului I î Hr e Din contextul § , se poate concluziona că Dionisie, ca și Iaia, a lucrat și la Roma (judecând după numele său, a fost un pictor grec) Trebuie distins de pictorul Dionisie din Colofon (Asia Mică), cunoscut din alte surse, contemporan cu Polignot Dionisie de Colofon este datat cca mijlocul secolului al V-lea î Hr e Nu se mai știe nimic despre Dionisie Antropograful În XXXV, , este menționat „ Dionisie la Atena”, dar textul este corupt și nu este clar dacă artistul este în discuție și dacă este înrudit cu acest Dionisie § Callicles - este menționat doar într-un fragment din Varro (Despre viața poporului roman, fragm I - vezi: Overbek, No ), care spune că celebrul Callicles, renumit pentru picturile sale mici (dimensiune, înălțime) ) în patru degete, totuși nu a putut ajunge în (la) pictură la înălțimea (= a se ridica la înălțime - altitudinem) lui Euphranor (despre Euphranor, vezi: XXXV, - ) Momentul vieții sale este necunoscut, dar se presupune că este atribuit timpului elenistic Kalat - menționat doar aici De asemenea, este atribuită timpului elenistic Antiphilus - aparent, a fost un pictor semnificativ Varron (Despre agricultură, III, ) îl menționează împreună cu Lisip (vezi nota la XXXIV, ), retorul alexandrin Theon (Exerciții pregătitoare, ) - împreună cu Apelles și Protogenes Quintilian (XII, , ), constatând înflorirea deosebită a picturii în timpul lui Filip, Alexandru și urmașii săi (Diadochi), adică în a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , numește șapte pictori remarcabili ai acestui timp (Protogenes, Pamphilus, Melantius, Antiphilus, Theon din Samos, Apelles, Euphranor) cu o scurtă judecată despre trăsăturile distinctive ale fiecăruia dintre ei Quintilian numește o astfel de trăsătură a lui Antiphilus „ușurință” (facilitas), adică, aceasta înseamnă că Antiphilus a scris ușor și rapid - pe această bază, unii se asociază cu Antiphilus ars compendiaria, condamnat de Petronius (vezi mai sus, în nota la § PO) , întrucât Antiphilus era un pictor egiptean (alexandrian); dar cu greu o asemenea bază poate fi considerată suficientă pentru concluzia despre „impresionismul” lui Antiphilus Pliniu vorbește și despre Antiphile în XXXV, După o secțiune despre pictorii care pictau în encaustică (§ - ), Pliniu scrie: primul”, adică Pliniu nu se mai referă la Antifil ca fiind un artist „de primă clasă” Expresia „în ambele feluri de pictură” (in utroque genere) înseamnă aici: în pictura pe tempera și în pictura encaustică Potrivit acestui loc, se crede că Antiphilus a scris atât în tempera (§ ), cât și în encaustic (§ ) Poate că așa este, dar nu rezultă din text cu evidentă: primul din această listă de pictori (după propoziția de mai sus) Pliniu îl numește pe Aristoclid, care a pictat templul lui Apollo la Delphi („pictat” - nu este clar) fie tempera sau encaustică, și despre picturi, fie că sunt în discuție sau imagini, vezi nota la XXXV, ) Povestea relatată despre „Călmuială” îl înfățișează pe Antiphilus ca pe un rival gelos al lui Apelles (vezi nota la XXXV, ) Antiphilus a pictat un portret al lui Alexandru și Filip cu Atena (§ ), un portret al lui Alexandru în copilărie (Filip a murit în î Hr , Alexandru s-a născut în î Hr ) și pictura „Ptolemeu la vânătoare” (§ , referindu-se) lui Ptolemeu I Soter, a murit în î Hr - vezi nota la XXXV, ) Potrivit tuturor acestor date, Antiphilus poate fi considerat un pictor din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (unii specifica - aprox - gt ) Pliniu spune (§ ) că Antifil s-a născut în Egipt Povestea lui Slander arată că Antiphilus a fost un pictor alexandrin sub Ptolemeu I Dar se pare că Antiphilus era grec (sau macedonean?) dacă a lucrat în Macedonia sub Filip și Alexandru, așa că este puțin probabil să se fi născut în Egipt, deoarece Egiptul a fost cucerit de Alexandru în î Hr e (În același timp a fost fondată Alexandria), după care a început așezarea Egiptului de către macedoneni și greci Pe lângă lucrările menționate în § , Pliniu raportează și alte picturi ale lui Antiphilus în § Hesiona este fiica regelui troian Laomedont (și sora lui Priam) Pentru a participa la o conspirație împotriva lui Zeus, Poseidon și Apollo au trebuit să-l slujească pe muritorul Laomedont de ceva timp, pentru care au ridicat zidurile Troiei (conform unei alte versiuni, Poseidon a construit zidurile, iar Apollo a păștet turmele lui Laomedont pe Muntele Ida ) Laomedon a refuzat să le plătească onorariul promis și pentru aceasta Poseidon a trimis un monstru marin în țară, devorând oameni Pentru a scăpa de acest dezastru, Laomedon, la ordinul oracolului, a trebuit să-și sacrifice fiica Hesion pentru a fi mâncată de monstr, care a fost legat de o stâncă pentru asta Hercule, care a ajuns la Troia în acel moment, a fost de acord cu Laomedont că va ucide monstrul și va elibera Hesion, cerând în schimb cai nemuritori, pe care i-a prezentat Laomedont (sau regele Troia) Zeus pentru Ganymede răpit Când Hercule a ucis monstrul și l-a eliberat pe Hesion, Laomedon a refuzat să-i dea caii După ceva timp, Hercule a pornit o campanie împotriva Troiei, a capturat-o și a distrus-o, l-a ucis pe Laomedont și pe toți locuitorii (cu excepția lui Priam) și i-a dat lui Hesion lui Telamon ca soție Multe imagini ale scenei eliberării Hesionului de către Hercule (paralel cu Andromeda și Perseus) au supraviețuit În XXXV, , Pliniu relatează că pictorul Artemov a scris „Istoria lui Laomedon cu Hercule și Neptun” (Poseidon), - se crede că Artemon a pictat un ciclu de picturi (scene succesive ale mitului, inclusiv episodul cu Hesion) Alexandru cel Mare și tatăl său Filip Se crede că Alexandru și Filip au fost înfățișați pe un car condus de Atena (Minerva) Vezi nota până la XXXIV, Vezi nota până la XXXV, Dionysos Alexandru cel Mare Hippolytus este fiul eroului atenian și al regelui Tezeu și al unui Amazon (Antiope, sau Melanippe, sau Hippolyta) Hippolytus a respins dragostea mamei sale vitrege Fedra, care l-a calomniat în fața lui Tezeu, acuzându-l că a încercat violență Tezeu (fiul regelui Egeu, dar Poseidon era considerat adevăratul său tată) s-a adresat lui Poseidon cu o cerere de a-l pedepsi pe Hippolitus Când Hippolytus a alergat într-un car de-a lungul mării, Poseidon a trimis un monstru marin (taur) asupra lui Caii înspăimântați s-au repezit și au răsturnat carul, iar Hippolit, blocat și sfâșiat în el, a murit (vezi tragedia lui Euripide „Hipolit”) Despre porticul lui Pompei, vezi nota la XXXV, Cadmus este fiul regelui fenician Agenor, fratele Europei Zeus, îndrăgostit de Europa, i-a apărut sub forma unui taur de un alb orbitor când se juca cu prietenii ei pe malul mării; taurul a ieșit în viteză în afara Europei, care aterizase pe ea, pe mare, până la insula Creta („Răpirea Europei de către Zeus”) Cadmus (împreună cu alți frați) a plecat în căutarea Europei, dar la ordinul oracolului a trebuit să părăsească căutarea, să urmeze vaca pe care a întâlnit-o și, unde vaca s-a scufundat la pământ, a găsit un oraș Așa că Cadmus a fondat Cadmeea, cetatea Tebei din Beoția Imaginile supraviețuitoare reprezintă de obicei răpirea Europei de către Zeus sau lupta lui Cadmus cu dragonul care păzește sursa din Teba Dacă Cadmus și Europa au fost înfățișați de Antiphilus împreună într-o singură imagine, atunci nu se știe ce episod este prezentat aici Poate acestea sunt două tablouri separate? Se crede că aceasta este o singură imagine Ei se referă adesea la epigrama lui Marțial (II, , ), care spune că un anume Celius „aleargă în Europa” – se crede că aici expresia „spre Europa” se referă la Porticul lui Pompei, care a fost numit uneori că prin faimoasa pictură aflată acolo ("Europa"), iar acest tablou este considerat a fi „Cadmus și Europa” de către Antiphilus Dar la sfârșitul epigramei (în adresa autorului către taur), se vede clar că imaginea înfățișa răpirea Europei de către Zeus Grătarele sunt un gen exact necunoscut, care este interpretat în moduri diferite, precum și originea sa (în acest caz, ele provin din diferite imagini supraviețuitoare - caricatură, grotesc, parodie etc ) Deoarece numele Grill (IpvXXos) este în consonanță cu urviou, „porc, purcel”, apoi unii cred că Antiphile a caricaturat un anume Grill cu cap de porc În dialogul lui Plutarh „Că cei fără minte (=animalele) au minte”, vrăjitoarea Kirka, care a transformat oamenii în diverse animale și fiare, îl invită pe Ulise să vorbească cu unul dintre aceste animale Ulise o întreabă cum să numească acest animal sau cine a fost această fostă persoană Kirka răspunde că nu contează, „numiți-i Grill dacă doriți” (GrxxHo?; § ) Din cele ce urmează este clar că acest animal este un porc Alții cred că „grătarele” sunt în general imagini ale unor oameni cu capete de animale sau animale sau cu aspect de animale și animale (de exemplu, ei citează un tablou pompeian cu o imagine parodică a zborului lui Enea cu tatăl și fiul său din Troia - toate trei sunt înfățișate ca niște figuri asemănătoare maimuțelor cu capete de câine) Gratarele includ, de asemenea, imagini eclectice fantastice (compuse din diverse părți ale diferitelor animale și oameni) care apar într-o serie de pietre prețioase ale perioadei elenistico-romane Alții cred că Grătarul, despre care vorbește Pliniu, nu este un nume propriu: se pare că, în sursa lui Pliniu, s-a raportat că Antiphilus a scris urxxhoѵ tiva - „un fel de grătar” (= „un fel de grătar”), adică o imagine a genului „grătar”; aceste cuvinte au fost înțelese greșit ca referindu-se la persoana cu acel nume, adică - „un grătar”, „un bărbat pe nume Grill” Phrynichus (Praeparatio sophistica Ed I de Borries, Leipzig, , p ) relatează că ypvĂXiopds este numele unui dans egiptean grotesc și obscen al cărui interpret se numea ypvXkos (grătar) În Philodemus (Volumina Rhetorica Ed S Sudhaus, voi II, p , Leipzig, ) „scrierea grătarelor (to^urѵХHourasrviѵ) este pusă în contrast cu crearea unor tablouri frumoase (td Kalovs dt]|yuuru іѵ auvaicas) ) Ioan Yeunator, Patriarhul Constantinopolului, secolul al VI-lea (De poenitentia Patrologia Graeca, ed JP Migne, t , Paris, p c) contrastează imaginile cu proporții normale și frumoase cu imaginile de tip grătar și amuzante (urxxhoëdgy kai katauechaotoi) Pe baza acestor rapoarte, se presupune că „grătarele” au fost aparent numite imagini ale dansatorilor grotesci, obsceni, urâți (obișnuite în vremurile elenistice și posibil datând din mediul egiptean și arta alexandriană), și este foarte posibil ca „grătarele” a devenit să numească și imagini ale urâtului și urâtului, caricaturi și mai ales parodii mitologice (cf tabloul lui Ctesiloch - vezi: XXXV, ) Imaginile teriomorfe sunt în general caracteristice Egiptului În Grecia, elementele de caricatură sunt cunoscute în pictura în vază încă de la sfârșitul secolului al VII-lea î Hr e (cf : XXXVI, ) Se presupune că Antiphilus a transferat toate acestea în pictura de șevalet Pe de altă parte, de remarcat că denumirea de „Grătar” este cunoscută în Grecia, deci este posibil să vorbim despre o caricatură - Cf : XXXIV, („Achile”) Despre Ctesideme vezi: XXXV, , cu nota cinci § Despre Ardea, vezi nota la XXXV, Aceasta se referă (vezi mai jos, în versuri) la templul lui Juno Regina (Regina), soția lui Jupiter (cel mai înalt - supremi) din Ardea, care este cunoscut doar din acest mesaj al lui Pliniu Cultul lui Juno Regina a fost deosebit de răspândit în Latium în templu Jupiter Capitolinus din Roma (vezi nota la XXXIV, ) a fost venerat de Juno Regina (în cella lui Juno; așa o numește Cicero în discursul său „În apărarea lui Scaurus”, ); templul lui Juno „în interiorul Porticului Octavia” (vezi nota la XXXIV, ) a fost templul lui Juno Regina (așa cum se spune în inscripția supraviețuitoare) Un alt templu al lui Juno Regina se afla pe Aventina, dedicat de Camillus (vezi nota la XXXIII, ) în î Hr e (unde se afla o statuie de cult din lemn a lui Juno Regina, adusă de Camillus din Vei cucerit de acesta) Numai din acest mesaj al lui Pliniu și din această inscripție poetică se extrag toate informațiile despre pictor Numele lui este Mark Plautius S-a născut (oriundus) în Asia Mică, se pare că într-unul dintre orașele grecești din Asia Mică Numele latin sugerează că el a fost un slobod al unui anume cetățean Mark Plautius (după unii, oriundus spune mai degrabă că nu el însuși s-a născut în Asia Mică, ci tatăl sau bunicul său, care era un slobozit - o astfel de înțelegere este posibil, dar nu preferat) și a primit această denumire împreună cu dreptul de cetățenie Dar cuvintele lui Pliniu și inscripția în sine sugerează că pictorul a fost „onorat” cu dreptul de cetățenie pentru pictura în templu Potrivit unora, pictorul a fost adus cu el din Asia Mică de Mark Plautius Gipseus (consul î Hr ), care era domnitorul în Asia Mică, iar pictorul și-a primit numele Hexametrul latin a fost introdus pentru prima dată în literatura romană de poetul Ennius în Analele sale în anii ' ai secolului al II-lea î Hr e În consecință, inscripția hexametrică dată de Pliniu a fost întocmită după această perioadă (dar nu foarte îndepărtată de vremea lui Ennius) Potrivit lui T Mommsen (Istoria Romei, I, M , , p , notă), drepturile civile din Ardea i-au putut fi acordate lui Mark Plautius doar înainte de Războiul Aliaților ( - î Hr ), în consecință de care Ardea și-a pierdut independența Astfel, se presupune că Mark Plautius este atribuit mijlocului secolului al II-lea î Hr î Hr e Prima jumătate de rând a inscripției, Dignis digna loco, provoacă mari dificultăți, fiind citită și interpretată în moduri diferite Unii înțeleg loco(tv p de la locus - „loc”) ca loco(m) = locum (win p ) Deși această ortografie este comună în inscripțiile arhaice, această lectură nu oferă aici un sens satisfăcător Potrivit celei mai comune opinie, până de curând, loco a fost înțeles ca numele personal al pictorului Loco = Luco, care transmite numele grecesc Aѵksov (Lycon) - „Lykon” Astfel, a fost stabilit triplul nume Mark Plautius Lycon (fostul nume grecesc a devenit o poreclă - cognomen - după ce a primit un nume roman) Totodată, expresia Dignis digna a fost înțeleasă ca un proverb, după care s-a pus punct, adică: „Vrednic vrednic Licon ”Paladini (V R a a din i Dignis digna A proposito delfiscrizione ardeatina di Marco Plauzio Epigraphica XII, , p - ) se opune unei asemenea interpretări El crede că citirea loco ca Lyco nu este justificată fonetic © și că dignis digna nu este un proverb aici Paladini citește Dignis digna loco, unde dignis este pl h neutru, nu masculin (Dan p ); loco - tv din locus („loc”), în funcție de digna (pl cf p , vin p ), și înțelege acest lucru: „A cose degne cose degne del luogo (aggiunse) Marco Plauzio” - lucruri demne (adică alte lucrări de artă în templu, în special arhitectural) lucruri demne de acest loc (adică picturi murale pe care este scrisă această inscripție) [a adăugat] Mark Plautius Cu alte cuvinte, minunata artă a pictorului este destul de în concordanță cu minunata artă arhitecturală și alte decorațiuni ale acestui templu După loco, Paladini pune două puncte, iar tot ce urmează este înțeles ca o explicație („și anume”) a ceea ce este acest „demn” (Dignis digna loco: picturis condecoravit templum ) În favoarea unei astfel de interpretări, Paladini, poate, este susținut și de verbul condecoravit („împodobit”; și anume, prefixul con-) Compară: XXXIII, : arena circului era presărată cu crizocola, când Nero însuși trebuia să conducă carul „în haine de aceeași culoare” (ca crisocola) - concolori (corespunzător, de aceeași culoare) rappo Mark Plautius a decorat templul cu picturi corespunzătoare artei templului § - Studius (Studius - conform manuscrisului B; după alte manuscrise - Ludius; conform conjecturii - S Tadius; de obicei preferă forma „Ludius”) - este menționat doar aici (§ - ) Domnia lui Augustus - î Hr e - d Hr e (născut în anul î Hr ) Temele de peisaj citate de Pliniu, Studius, care le-a „introdus prima dată” (instituit), se referă la așa-numitul al doilea stil al picturii pompeiane (desemnarea stilurilor „pompeian” este condiționată; de fapt, Pompeii a urmat „stilurile” al Romei, unde, la rândul lor, curentele picturii au venit din lumea elenistică) Primul stil ("încrustat" sau "cladire" - c - i Hr Al doilea stil ("arhitectural") - c (la Roma - c ) i Hr - pana la sfarsitul secolului I i Hr al treilea stil („ornamental”) – aproximativ î Hr – înainte de - (la Roma – cca ) d Hr Al patrulea stil („fantastic”) – la Roma în jurul anului d Hr – până la sfârșitul secolului I d Hr , în Pompei în jurul anului - până în d Hr (anul morții Pompeii) Odată cu cel de-al doilea stil începe revigorarea picturii murale Al doilea stil este împărțit în două faze: prima fază este „arhitecturală”, în a doua fază „ începe pictura peisajului - la Roma c - - î Hr , la Pompei c - î Hr Vitruvius, căruia i se atribuie de obicei a doua jumătate a secolului I î Hr (există alte date, până în d Hr , deși Vitruvius este numit printre sursele din indexul lui Pliniu), referindu-se la picturi murale și decorațiuni (VII, ), el numește aceleași teme de peisaj ca Pliniu și, în plus, imagini cu scene mitologice - toate acestea la care se referă Vitruvius perioada anterioară (timpul lui) Această caracteristică a lui Vitruvius corespunde primului și celui de-al doilea stil Apoi Vitruvius trece la pictura murală contemporană (sâmburi), ale cărei caracteristici corespund celui de-al patrulea stil Astfel, Vitruvius datează temele peisajului din perioada anterioară lui Augustus (cercetătorii moderni datează timpul din cca până în - î Hr ), iar Pliniu spune că Studius, care a trăit în timpul lui Augustus ( î Hr ) î Hr - d Hr ), primul care le-a prezentat Pe de altă parte, Vitruvius vorbește despre un al patrulea stil contemporan lui, care datează din anul d Hr e De aici trebuie să rezulte că Vitruvius a trăit în prima jumătate a secolului I ANUNȚ (dacă datarea celui de-al patrulea stil este corectă) Pentru a rezolva contradicția cronologică din mesajul despre Studio, trebuie să admitem că timpul divinului August nu înseamnă exact anii domniei sale (din î Hr ), ci momentul apariției sale pe arena politică după asasinarea lui Cezar în î Hr e , când Studius putea fi deja un pictor celebru În acest caz, raportul lui Pliniu conform căruia Studius „a introdus pentru prima dată” temele de peisaj coincide cu datarea acceptată a fazei de „peisaj” a celui de-al doilea stil (cca - - î Hr ) Se crede că inovația lui Studius a fost aceea că a început să picteze peisaje romane și italiene § H Adică, se înțelege pictura de șevalet (spre deosebire de pictura pe perete) mier în notă până la XXXV, Despre Protogen, vezi nota la XXXV, (vezi și § - despre grădină) Despre Apelles, vezi nota până la XXXV, § Arellius - cunoscut doar din acest mesaj Este atribuită timpului ca, mijlocul secolului I î Hr î Hr e (domnia lui Augustus - î Hr - d Hr) Secțiunea strălucitor și suculent - floridus ac umidus; textul este corupt, sunt multe discrepanțe și presupuneri Famul - citirea manuscriselor Prima ediție a lui Pliniu citește Fa-bull (mulți preferă această lectură) Pliniu (scriind despre aceasta înainte de d Hr ) spune că Famulus a trăit „recent” și îl leagă de Palatul de Aur al lui Nero) datând din anii - d Hr n e - vezi: XXXVI, cu nota unu) Famul a murit, se pare, în anii secolul I n e Se crede că a pictat Palatul de Aur, iar unele dintre picturile murale supraviețuitoare ale Palatului de Aur îi sunt atribuite, dar pictura plafonului, copiată în acuarelă în , este recunoscută ca fiind cea mai de încredere atribuire (descoperită de la sfârșit) al secolului al XV-lea și picturile murale bine conservate ale Palatului de Aur aproape au murit) Nu este atât de clar din raportul lui Pliniu dacă Famulus a fost angajat în pictura de șevalet sau pictura pe perete (sau ambele?) Pliniu spune că Palatul de Aur a fost închisoarea artei sale Expresia din machinis (pl ) este adesea înțeleasă ca „pe schelă”, adică ca o indicație clară a picturii, deși este posibil ca aici să însemne „la mașină”, adică la tabloul de pe șevalet (cf : XXXV, , unde în machina - singular - înseamnă fără îndoială „pe mașină”) Nu este clar ce înseamnă Pliniu când spune: Minerva i-a aparținut (adică când a scris Pliniu, această operă nu mai exista), un tablou sau un tablou? Desigur, trebuie avut în vedere că, după moartea lui Nero, întreg complexul Palatului de Aur a suferit o restructurare semnificativă Cornelius Pinus și Attius Prisk - amintiți doar aici Domnia lui Vespasian - - d Hr n e Pliniu pare să scrie despre ei (înainte de d Hr ) ca nu mai trăiesc (fuere in auctoritate) Prin urmare, atât restaurarea templului de către Vespasian, cât și viața acestor artiști trebuie să dateze dinainte de anul d Hr e Templul Onoarei și Valorii (Honoris Virtutis aedes) este un templu dublu (la Poarta Capena, probabil în partea de nord a Căii Appian, în partea de sud a Romei), a cărui parte inițială (Templul de Onoare) a fost construită şi dedicat lui Quintus Fabius Maximus Verrucoz (vezi nota la XXXIV, ) în î Hr e după războiul din Liguria În î Hr e Mark Claudius Marcellus, după bătălia cu galii de la Clastidia, a făcut un jurământ de a construi un templu de Onoare și Valori, a reînnoit acest jurământ după capturarea Siracuza în î Hr e și a încercat să împlinească jurământul prin rededicarea templului de Onoare existent în , dar din moment ce pontifii (preoții) i-au interzis să facă acest lucru, Marcellus a restaurat templul de Onoare și a construit o nouă parte pentru Valor Acest templu dublu a fost dedicat de fiul său în î Hr e Sub Vespasian (după Pliniu), a fost restaurat și a existat încă din secolul al IV-lea (la Roma a existat un alt templu de Onoare și Valori, construit de Gaius Marius la poalele Cetății de pe Dealul Capitolin) § Mark Aemilius Lepidus (adeptul lui Cezar, cu care a fost consul în î Hr ) - membru al celui de-al doilea triumvirat, încheiat în î Hr e (între Lepidus, Marcu Antoniu și Octavian - viitorul Augustus) În , Octavian l-a lipsit de putere Vezi nota până la XXXV, § scris, , pictură - ceris pingere ac picturam inurere Unii înțeleg aici uniunea as („și”) ca indicație a două tehnici diferite: ) scrierea cu vopsele de ceară; și ) o tehnică identificată cu ganoză, adică acoperirea imaginii cu un strat de ceară urmată de încălzire (vezi: XXXIII, cu notă) Totuși, se pare că aici vorbim despre o tehnică de pictură encaustică: aplicarea vopselelor de ceară, urmată de prelucrare cu o unealtă fierbinte („ardere”) Acest proces de lucru la cald este notat în greacă prin verbul &uksso, în latină - inuro, lit : „arde” Descriind ganoza (XXXIII, ), Pliniu spune că ceara punica aplicată pe perete trebuie încălzită cu cărbuni fierbinți aduși pe perete - aici Pliniu folosește același verb (tradus: „încălzire”) Traducerea „a arde” (în special traducerea literală a expresiei lui Pliniu picturam inurere - „a arde un tablou” sau „a arde un tablou”) este folosită aici ca condiționată Dar, se pare, pentru Pliniu însuși, acest cuvânt era neobișnuit într-un asemenea sens, deoarece spune despre inusisse („ars”): „acesta este cuvântul pe care l-a folosit” (Nikias, vezi: XXXV, ) În literatura antică și documentele epigrafice, se găsesc adesea referiri la picturi encaustice, encaustice, instrumente encaustice, dar nicăieri nu există o explicație a tehnicii encausticei și a istoriei encausticii (și diferitele sale tehnici) Informații foarte scurte sunt raportate doar de Pliniu De asemenea, s-au păstrat multe monumente de pictură encaustică (portrete Fayum, pictură pe marmură, pe fildeș, precum și unelte) Scrierile lui Pliniu conțin o mulțime de obscurități În indexul cărții XXXV, capitolele XXXVI-XXXVII (= § - ) sunt intitulate: „Cei care pictau cu pensula” (adică pictorii care pictau cu tempera); capitolele XXXIX-XLI (= § - ) se intitulează: „Cei care au pictat tablouri encaustice cu cauterium sau cestro sau pensulă” - Qui encausta cauterio vel cestro vel penicillo pinxerint (în ediția lui Ferry se citește cu conjecturi: qui encausto aut ceris vel cestro vel penicillo pinxerint - „Cei care au scris cu encaustic - vopsele de ceară sau un cester, sau o pensulă”) În XXXV, , Pliniu relatează: „În vremuri, scrierea encaustică se făcea în două moduri - cu vopsele de ceară și pe fildeș cu cestr, adică viriculum, până când au început să picteze nave de război Astfel, a fost adăugată o a treia modalitate de aplicare a vopselelor de ceară dizolvate pe foc cu o pensulă ”- Encausto pingendi duo fuere antiquitus genera, cera („vopsele de ceară”; Meigoff, care a adoptat citirea cauterio în indexul cărții XXXV, sugerează citirea cauterio „cauterium” în loc de acesta ”) et in ebore cestro, id est vericulo, donec classes pingi coepere Hoc tertium accessit resolutis igni ceris penicillo utendi În XXXV, , Pliniu, enumerând culorile, spune: „Aceste culori sunt folosite pentru a picta ceară pentru tabloul care se arde în (sau: pentru acele tablouri care sunt arse în - ad eas picturas quae inuruntur), acest fel de pictura este străină de pereți (alieno parietibus genere - Ferri se traduce prin: „aceasta este o tehnică puțin folosită în picturile murale”), dar este caracteristică (familiari) navelor de război, iar acum și navelor de marfă - Despre vopsele de ceară, vezi: XXI, și (cf : XXII, ); XXXV, Despre metoda de preparare a „cerii puniane” (incoloră), care a servit ca bază pentru vopselele de ceară, vezi: XXI, - - În XXXVI, , Pliniu spune că Agrippa în Băi „lucrarea cu lut ( figlinum opus) la cald a pictat camerele cu encaustic, iar restul a decorat cu stuc” (figlinum opus este înțeles fie ca „pereți de cărămidă”, fie ca „pereți de teracotă”; vezi: Vitruvius, V, , ) Despre artista Iaya (XXXV, ), Pliniu relatează că „a scris cu pensula și cu o pastă pe fildeș” În XI, (vezi cu o notă), Pliniu spune că plăcile tăiate din corn de bizon „sunt folosite pentru fabricarea multor articole de lux, fie colorând, fie aplicând culoare de jos, fie confecționând așa-numita kestrota după tipul de pictura ” Aceste „kestroturi” corespund picturii „patiserie pe fildeș” Dacă rezumăm toate informațiile lui Pliniu, se dovedește că existau trei instrumente diferite și, în consecință, trei tipuri (și tehnici) de encaustice: ) cauter pentru pictura de șevalet; ) caserolă de fildeș; ) perie pentru nave Deși cauterul nu este numit nicăieri în text (este numit doar în index), iar în XXXV, Pliniu spune „cu vopsele de ceară și pe fildeș cu cester”, explicația pare a fi mai convingătoare, potrivit căreia „ cauterium” nu este numit cu vopsele de ceară ca instrument binecunoscut (din același motiv, nici materialul pe care a fost pictat tabloul nu a fost numit – de obicei pe o tablă) Cu toate acestea, unii identifică cauterium cu cauterium sau cred că cauterium ar putea servi și ca cauterium Cuvântul „kestr” (greacă keoiroѵ), conform tuturor semnificațiilor cuvintelor cu această rădăcină, trebuie să însemne un fel de instrument ascuțit - „ac de gravură”, „cutter” Cuvântul latin „viriculus” (vericulum sau viriculum), prin care Pliniu însuși traduce cuvântul grecesc „caestrus”, înseamnă același lucru Cuvântul „cauterium” (cauterium = greacă kavtfіoѵ) în aplicare la pictură se găsește numai în latină: în indexul lui Pliniu, în Digeste (XXXIII, , ), în Tertulian (Împotriva lui Hermogene, ); (vezi și: Palladius, Despre agricultură, I, , sub forma cauter - „cauter”; Palladius spune că peste chitul aplicat din malta trebuie „efectuat” cautery" - cautere percurre; Vezi nota până la XXXVI, ) Trebuie să însemne „încălzitor” – adică instrumentul încălzit cu care erau pictate picturile encaustice Plutarh (Despre pedepsit târziu de zeitate, ) descrie șederea de trei zile a sufletului lui Thespesius, eroul poveștii, în viața de apoi, unde păcătoșii sunt pedepsiți Când sufletul lui Thespesius a părăsit viața de apoi, vreo femeie (evident, o zeiță răzbunătoare sau un pedepsitor) l-a apucat și, ca să-și amintească tot ce vedea, a vrut să pună un fel de „băiță fierbinte (pa^diov), ca pictorii” pe el Este clar că aici cuvântul £>sfduѵ (rabdyon - „baghetă”) înseamnă un instrument al pictorilor care au scris în encaustică și, aparent, este identic cu cauterium Timaeus („Din vocabularul lui Platon”) sub cuvântul uraіѵеіѵ „rjyow aziourаіѵгіѵ explică aceste cuvinte din „Legile” lui Platon (VI, a): uraіѵгіѵ — a aplica vopsea (vopsea) cu un băț (dia toѵ pa^diov), și alouraіѵеіѵ — a combina vopselele aplicate (colorate) „Combină” - aici, aparent, înseamnă a executa clarobscur, tranziții de tonuri etc Deși Timeu vorbește despre pictori în general, cuvântul „rhabdion” poate indica și encaustic (deși acest lucru nu este atât de clar aici) De asemenea, nu este foarte clar că acest cuvânt este folosit (la plural) de către Athenaeus (XV, b) în raport cu Parrhasius (vezi mai jos) Cauterul, după cum s-a determinat de uneltele găsite, era un băț de metal rotunjit, al cărui capăt se termina într-o spatulă în formă de lingură, iar celălalt capăt era plat și ascuțit Varro (Despre agricultură, III, , ), vorbind despre iazuri (cuști) pentru creșterea peștilor, scrie: „Pausius și toți ceilalți pictori de același tip de pictură au cutii mari cu compartimente în care există ceară multicoloră vopsele ” (Varro compară iazurile cu compartimente pentru creșterea diferiților pești cu astfel de cutii) Prin mențiunea lui Pausius (vezi: XXXV, ) este clar că Varron vorbește despre pictorii care pictau în encaustică În Saint-Medar-des-Pres (în vestul Franței, în Vendée), a fost descoperit mormântul unei femei pictor În mormânt au fost găsite numeroase obiecte, printre care se află o cutie de bronz pentru vopsele cu patru compartimente, închisă cu un capac de zăbrele argintie, în care se păstrează resturile de vopsele, și două bețe de bronz cu capete plate și în formă de lingură Toate acestea și alte obiecte sunt recunoscute ca instrumente pentru pictura encaustică S-a stabilit și conținutul unor vase: rășină de pin, ceară, amestec de rășină și ceară, etc Această cutie de bronz cu compartimente este identificată ca un cuptor encaustic (pentru vopsele de ceară) și se identifică cu acele „cutii cu compartimente” despre care vorbește Varro, iar bețișoarele de bronz sunt identificate ca cauterie (mai mult, după unii, acest instrument ar putea servi atât ca cauter, cât și ca cester) Potrivit lui Pliniu, se pare că pictura encaustică cu pensula a fost folosită doar pentru nave și a apărut după cele două anterioare Ele se referă la un fragment din Hipponactus (sec VI î Hr ) „sheita caXgbp xrjv trosііѵ zіarauriaau” (Anthologia lyrica Graeca, ed E Diehl, fasc , Lipsiae, , fragm , p ) „then smearing malta chila”, pentru a dovedi existența picturii encaustice pe nave încă din secolul al VI-lea î Hr e Lexicografii Harpocration și Hesychius explică cuvântul „malta” ca „ceară înmuiată” Malta era numită și un amestec de ceară și rășină pe table de scris Pliniu a numit malta o substanță cu o compoziție complet diferită (vezi: XXXVI, ) Chila abia a fost vopsită cu vopsele de ceară Mai degrabă, aici vorbim de ungerea cu rășină (gudronare, călăfătuire), poate amestecată cu ceară (Augusti - vezi: S A ug și st i Sulla natura e compposizione delle tavolette cerate RAAN, XXXVII, , pp -) - relatează că analiza „tabletelor de ceară” a arătat că materialul de umplere a tabletelor nu era ceară, ci shellac - gomma lacca; dar alții raportează, tot pe baza analizelor, prezența cerei) Prin urmare, acest vers din Hipponactus nu dovedește nimic în acest caz În documentele epigrafice, se vorbește despre encaustic în raport cu decorațiunile arhitecturale (prima inscripție supraviețuitoare datează de la sfârșitul secolului al V-lea î Hr , înainte de î Hr ) Monumentele supraviețuitoare ale picturii encaustice includ în primul rând unele dintre așa-numitele portrete Fayum Fayum este o oază în Egipt, unde s-au găsit multe portrete, de aceea se numesc Fayum, dar din moment ce se găsesc în alte locuri din Egipt, sunt considerate a fi mai corect numite portrete egiptene ale perioadei romane Măști de ipsos pe mumii găsite în ultimele secole î Hr e , se înlocuiesc începând cu secolul I n e (nu universal) portrete pictate pe scânduri sau pânză Unele dintre ele sunt pictate în tempera, altele în encaustică (inclusiv pe pânză) sau în tehnici mixte, adică atât tempera, cât și encaustică Pe la mijlocul secolului al IV-lea n e predomină tehnica temperei Până de curând, un grup special de pietre funerare din marmură și calcar de la Pagas erau, de asemenea, clasificate ca monumente encaustice Acest nume este, de asemenea, inexact Pagasi este un oras din Tesalia, care in secolul III î Hr e era nelocuită și ocupată de o necropolă, iar de cealaltă parte în î Hr e a fost fondat noul oraș Demetrias, cucerit de romani în î Hr e Aceste stele (sunt aproximativ o mie de ele) aparțin tocmai acestei perioade de timp și diferă de toate celelalte stele de mormânt ale Tesaliei prin faptul că sunt pictate Se credea că aceste imagini au fost realizate în mare parte în tehnica encaustică și doar câteva au fost realizate în tehnica temperei (permițând tehnici mixte de encaustică și tempera) Recent, Greve și Preusser (Volkmar von Graeve und Frank PreufJer Zur Technik griechischer Malerei auf Marmor JDI, B , , Ss - ) au analizat aceste tablouri și au ajuns la concluzia că au fost realizate cu pensula în tehnica temperei (tempera de ou se găsește în toate părțile; ceara nu a fost dovedită în niciun caz) În articol, autorii nu sunt de acord cu opinia aproape general acceptată că grecii foloseau doar tehnica encaustică pentru pictarea pe marmură (pe piatră); analize de lianți care au dovedit prezența cerii sunt încă cunoscute în foarte puține cazuri de decorare (colorare) în arhitectură și sculptură (și pe o stele funerară atică pictată); autorii cred că atât tempera cât și encaustic ar putea fi folosite în arhitectură și sculptură (și nu exclusiv encaustic; în sculptură, tehnica temperei este foarte posibilă, deși nu a fost încă dovedită prin analize) Unii credeau că atât picturile pompeiane, cât și cele herculane au fost realizate cu encaustic, dar ceara nu a fost găsită în stratul de vopsea în sine, în timp ce a fost găsită la suprafață, ceea ce indică ganoza Problemele cronologiei și tehnicilor encaustice sunt tratate în articolele lui Lepic- Kopachinsky (W L e p i kK opaczyftska Z zagadnieft anticznej encaustyki Archeologia, VIII, [ ], pp - , rezumat în limba rusă - pp - - Colores floridi und austeri in der antiken Malerei, JDAI , LXXIII, , Ss - - partea a doua a articolului - Tempery woskowe, Meander, XIV, , p - , rezumat în limba latină, intitulat De artibus picturae, quae "tempera cerea" et "tempera encaustica" " vocantur, la p - ) Mai jos este un rezumat al conținutului acestor articole Pliniu cunoaște trei tipuri de pictură encaustică, când artistul folosește trei unelte diferite: un kestr (cutter), un cauterium (o spatulă cu două fețe) și o pensulă, și consideră că tehnica kestrului și cauteriei este mai veche și precedând tehnica pensulei Probabil, Pliniu a avut în vedere, vorbind despre pensulă, doar pictura de șevalet, întrucât, de exemplu, când pictau nave, pensula, se pare, a fost folosită de mult și era considerată o invenție orientală Meritul grecilor este introducerea tehnicii encaustice cu pensula în pictura de șevalet Toate aceste specii au apărut în momente diferite și în locuri diferite Tehnica Kestrovaya este mai veche O linie gravată, modelată, în general, un desen, și nu o pată colorată făcută cu lumină și umbră, se execută cu un kestr (cutter) Desenul kestrom corespunde unei etape timpurii în dezvoltarea picturii grecești - etapa desenului, care a durat aproape până la sfârșitul secolului al V-lea î Hr î Hr e În Orient, tehnica kestrovy a fost folosită pentru pictarea articolelor din fildeș În cazuri excepționale, a fost folosită și în vremuri ulterioare (Iaia, secolul I î Hr - vezi: Pliniu, XXXV, ), iar pe vremea lui Pliniu - pentru pictarea produselor din corn, care de aceea erau numite „kestrots” - cestrota (vezi : Pliniu, XI, ) A doua tehnică encaustică se distinge prin utilizarea unui cauter („încălzitor”) În a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e schimbări fundamentale au avut loc în dezvoltarea picturii greceşti Pictura din pictura, silueta-plană devine perspectivă, iluzionistă (optică), ca urmare a descoperirii de către Agatarkh din Samos la mijlocul secolului al V-lea î Hr e perspectiva matematică în pictură, precum și clarobscurul, descoperite la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Apolodor din Atena, cu o pată colorată (accident vascular cerebral?) Cauzat de ea cu gradații de nuanțe Inițial, aceste descoperiri au fost folosite în pictura cu tempera de șevalet și în artele aplicate, de exemplu, în pictura de teatru și decor Pictura greacă cu tempera și-a schimbat radical caracterul: de la plată în două dimensiuni, picturală, folosind predominant o pată colorată fără nuanțe, care în cele din urmă a fost encaustica cestrială, a făcut o trecere rapidă la priceperea pictorală și coloristică cu perspective liniare și aeriene, cu modelare în clarobscur și o pată colorată care diferă în semitonuri și nuanțe Pictura encaustică și-a epuizat posibilitățile, ajungând la perfecțiunea desenului Pentru a rezista, a trebuit să găsească ceva nou O astfel de noutate a fost cauterul cu tehnica de cauterizare rezultată Un cuptor cu encaustic a fost folosit pentru a păstra vopselele de ceară în stare lichidă Nu era o cutie metalică foarte mare, care avea multe compartimente mici și era acoperită cu un capac cu găuri, majoritatea nedemontabile Avea doar un singur compartiment pentru cuptor capac mobil În acest compartiment a fost pus cărbune fierbinte Vopselele într-un recipient mic erau pe capacul cutiei (cuptor) Capetele plate ale cauterului au fost încălzite în secțiunea cuptorului cu un capac mobil Vopselele de ceară în stare lichidă fierbinte au fost aplicate cu capătul în formă de lingură al cauterului pe o suprafață de lemn rece, unde s-au răcit și s-au întărit rapid În această primă fază de lucru, tabloul arăta ca un mozaic colorat, fără semitonuri, cu o suprafață neuniformă În următoarea fază de lucru, cu ajutorul capetelor plate ale cauterelor, s-au executat tonuri de tranziție încălzite alternativ și suprafața a fost nivelată A fost o tehnică foarte laborioasă și lentă (tarda picturae ratio - în cuvintele lui Pliniu, XXXV, ) Odată cu introducerea cauteriei, a devenit posibilă utilizarea clarobscurului, semitonurilor și perspectivei în pictura în ceară, nu numai liniară, care putea fi folosită și în kerst encaustic, dar și o perspectivă colorată, aerisit Pictura encaustică nu numai că a putut merge împreună cu tempera, dar a reușit chiar să o devanseze în unele privințe: profunzime mai mare, saturație a petei colorate (cont?) și rezistență Astfel, encausticul de cauter a apărut la sfârșitul secolului al V-lea sau la începutul secolului al IV-lea î Hr e , iar fondatorul ei ar putea fi Aristide din Teba, care a trăit în acea vreme (adică Aristide cel Bătrân) În portretele Fayum, doar fața a fost realizată adesea cu tehnica cauterizării, în timp ce restul părților au fost realizate cu pensula de encaustic sau encaustic pentru prepararea temperei Avantajul tehnicii portretelor Fayum este plasticitatea incomparabilă a finisajului, transmiterea aproape tangibilă a volumelor reale și a spațiului în trei dimensiuni În al treilea dintre aceste articole, autorul se ocupă de „tempera encaustică” (afirmată conform rezumatului) Sub tehnica „picturii cu pensula”, Pliniu înțelege pictura cu tempera în general Dar acest lucru nu este adevărat Printre portretele Fayum se numără cele pictate cu tehnica „tempera de ceară” sau „tempera encaustică”: aici, pe lângă mijloacele obișnuite de tempera, s-a folosit și ceara punica Inventatorul tehnicii „tempera encaustică” și „tempera de ceară” (dacă nu ar fi fost deja inventată în Egipt) a fost pictorul Parrasius (vezi: Pliniu, XXXV, cu nota ) Potrivit autorilor, Parrhasius s-a numit „Gabrodiet” (vezi: Pliniu, XXXV, cu nota ), iar cineva a înlocuit acest cuvânt cu cuvântul „rhabdodiet” (rsphdodiaitou), care înseamnă „a trăi ca un rhabdion”, adică e cauterizare De aici rezultă că Parrhasius a scris nu numai cu pensula, ci și cu cauter Din rezumatul acestui articol, nu este clar care este diferența dintre encaustic propriu-zis, realizat cu vopsele de ceară și cauter, și tempera encaustic, realizat cu ceară punic și cauter Tehnica encaustică stă în centrul cercetărilor lui Schiavi publicate într-un raport (Schiavi Gazzola E Ritrovamento della tecnica pittorica dell'encausto Atti del settimo congresso internazionale di archeologia classica, Roma-Napoli, - set Roma, , I, p — ) şi într-un articol (Origini dell'encausto L'Arte Rivista di storia dell'arte Voi , nr , , Milano) Problema principală în encaustic este ceara punica, care a stat la baza compoziția de liant (mediu) a vopselelor și a fost preparată folosind nitr (sodă naturală) Toate încercările de a obține ceară punică au eșuat Pliniu spune că înainte existau două feluri sau moduri de a scrie cu encaustic: ) cu pensula și ) cu un instrument mic încălzit (fier) Potrivit autorului, Pliniu le considera ca fiind un singur mod tehnic și stilistic de a scrie, și nu fundamental diferite, așa cum se credea în mod obișnuit până acum Când a studiat mormântul Fayum „Portretul unei fete” din Luvru, autorul a stabilit utilizarea combinată și alternativă atât a tehnicii periei, cât și a tehnicii instrumentelor de fier fierbinte la prelucrarea materialului de ceară, a cărui compoziție chimică s-a dovedit a fi neschimbată pe întreg suprafata imaginii Baza liantului (mediul) al vopselelor encaustice a fost ceara punica Liantul (mediul) encausticului era un material gras, adus temporar în starea de suspensie apoasă (astfel încât să poată fi aplicat la rece cu o perie), apoi readus la starea inițială prin încălzire (și supus procesării plasticului) cu cestr, sau cauter) Autoarea relateaza ca a reusit sa obtina o ceara alba, solubila in apa, maleabila la pensula Descrierea lui Pliniu despre prepararea cerii punice (XXI, - ) este interpretată ca o modalitate de a face ceara solubilă în apă În articol, autoarea relatează că ea a preparat pentru prima dată ceara punica cu hidrat de sodă, iar din și-a îmbunătățit prepararea cu carbonat de sodă Ca urmare, Schiavi stabilește două moduri de scriere cu encaustic: ) vopsele amestecate cu ceară punica și lianți rășinoase (rășinoase) (când bazele erau lemn, pânză, marmură, metal); ) vopsele cu ceară punica, var și diverse gluten (con colori di cera punica, calce e glutini vâri) (pentru pictură murală) În fiecare dintre aceste cazuri, după vopsirea cu pensula, ca la tempera, se aplica acțiunea focului Numai sub influența căldurii, particulele de ceară rămase în suspensie cu pigmentul colorant au început să se topească, fixând pigmentul însuși de lianții adăugați, formând un singur material strălucitor și elastic Autorul raportează că pregătește un studiu complet pe această temă Dar, în concluzie, trebuie spus că toate aceste interpretări ale encausticii (istoria și tehnicile sale) ar trebui considerate ipoteze În Kerci (vechiul Panticapaeum) în , a fost găsit un sarcofag (din calcar) de la sfârșitul secolului I - începutul secolului al II-lea n e , ai căror pereți interiori sunt decorați cu picturi înfățișând opt scene separate Una dintre aceste scene înfățișează un pictor care lucrează în atelierul său, despre care se crede că este în tehnica encaustică: pictorul stă în fața unui șevalet (pe trei picioare), lângă el este o cutie cu compartimente pentru vopsele și un brazier pe care el îi încălzește uneltele, pe perete atârnă trei portrete (unul în cadru dreptunghiular, două în cadru rotund) Aristides cel Bătrân trebuie să fie aici (vezi nota la XXXV, ) Despre Praxitel, vezi nota până la XXXIV, Vezi: XXXV, Despre După notă, vezi nota până la XXXV, , Nikanor din Paros este menționat doar aici De obicei, el și Mnesilaus sunt considerați contemporani ai lui Polygnotus Mnesilaus (citind Maigoff) - numele din manuscrise este foarte denaturat Unii citesc Mnasilai Anterior, mulți oameni au acceptat citirea unui manuscris „Arkesilaus” (care a fost identificat cu sculptorul de la începutul secolului al V-lea î Hr , Arcesilaus, menționat în epigrama lui Simonide - fragment - ca autor al statuii lui Artemis) Pictorul Mnesilaus este necunoscut din alte surse Elasip - corectie; în manuscrise scrie eiasippus (B), în rest - lasippus Elasipus este menționat doar aici, iar contextul trebuie să se refere la secolul al V-lea î Hr e (după unii – până la mijlocul secolului al V-lea) Expresia lui Pliniu Aeginae picturae suae inscripsit este înțeleasă de mulți ca „pe Eghina (sau – în Aegina) a înscris în tabloul său ”, sugerând pe această bază că Elasippus era din Eghina (o insulă cu orașul principal cu același nume) în Golful Saronic, lângă Atena) Cu toate acestea, Aeginae poate fi înțeleasă nu ca o desemnare a unui loc, ci ca denumirea picturii „Eghina” (adică: Elasippus înscris pe tabloul său „Eghina” ), – așa cred unii oameni Aegina este fiica lui Asopus (zeul fluviului din Peloponez), pe care Zeus l-a răpit și transferat pe o insulă numită Oenone, iar după aceea numită Aegina S-au păstrat imagini ale episoadelor acestui mit În ceea ce privește Ehekaev („arde” - cf inusisse în XXXV, ), vezi mai sus, în notă unu § Pausius - principalele informații despre el sunt raportate de Pliniu (§ - , și XXI, ) Nu se mai știe nimic despre tatăl său și primul profesor, Briet, care se pare că era și din Sicyon și de la care probabil Pausius a studiat pictura în tempera Al doilea învățător al lui Pausius (după Pliniu, conform encausticului) a fost Pamphilus, care este datat în c - gt î Hr e (vezi nota la XXXV, ) și care a fost și cel de-al doilea profesor al lui Apelles (a cărui activitate este datată circa - î Hr - vezi nota la XXXV, ) În XXI, , Pliniu, vorbind despre coroane, transmite încă o dată povestea lui Pausius cu Glycera (vezi: XXXV, ) și spune că aceasta a fost după cea de-a suta Olimpiada ( - î Hr ) Din restul informațiilor și faptelor referitoare la Pausius, este imposibil să se extragă anumite date cronologice (vezi mai jos și în note - lucrări în Thespia, în Epidaur; studenți, despre care vezi § ) Pausius este datat la c - gt î Hr e Prin natura celor câteva referiri la Pausia, este clar că a fost un pictor cu adevărat celebru El este menționat de Pausanias, Horace, Fronto (vezi mai jos, în note), Athenaeus (dacă corectarea lecturii este corectă - vezi nota la XXXV, la final și nota la XXXV, despre „pornograful ") Despre encaustice, vezi nota până la XXXV, Despre Thespia, vezi nota la XXXIV, Despre Polygnotus, vezi nota la XXXV, — Nu se mai știe nimic despre aceasta (nici în legătură cu Polignot, nici în legătură cu Pausius) Judecând după cuvintele lui Pliniu „tot cu pensula” și „nu după felul picturii”, adică nu cu encaustic, Pausius a restaurat picturile lui Polygnot cu tempera Se crede că picturile murale ale lui Polygnotus au fost deteriorate în î Hr e în timpul distrugerii Thespiei de către tebani și ar putea fi restaurat, în timpul restaurării orașului, după î Hr e - după capturarea şi distrugerea Tebei de către Alexandru cel Mare Thespia, întotdeauna ostil Tebei, a participat la o alianță cu Alexandru la asediul Tebei § Despre lacunarie, vezi nota la XXXIII, În indexul lui Pliniu la cartea XXXV, locul corespunzător este intitulat: „Cine a pictat primul lacunarie Când bolțile au fost vopsite pentru prima dată Nu există o altă secțiune specială în acest sens în text Deși Pliniu face distincție între pictura lacunarelor și bolților, unii cred că aici vorbim despre același lucru - pictarea marginilor bolților Pausanias (II, , ) relatează că lângă sanctuarul lui Asclepius din Epidaur (în Argolis, regiunea de nord-est a Peloponezului), a fost construită o clădire rotundă remarcabilă din piatră albă (adică marmură), numită Tholos (Rotonda); conține Eros pictat de Pausius, care a aruncat săgețile și arcul, în locul lor a luat lira; Acolo este scrisă și Mete (Mafy - personificarea beției, beției), și opera Pausiei care bea dintr-un vas de sticlă: în această imagine (veți vedea un vas de sticlă și prin el chipul unei femei Acest mesaj al lui Pliniu este asociat cu acest mesaj al lui Pausanias Tholos în Epidaur era cu o cupolă de lemn, construcția sa este atribuită mijlocului sau a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr (vezi nota la XXXIV, la final) picturi atașate la ziduri, sau două tablouri pe pereți După alții, combinând rapoartele lui Pliniu și Pausania, acestea erau picturi ale lui Pausius pe câmpul bolții (se crede că Pausanias notează doar Eros și Mete pentru că fie numai ele au fost pictate de către Pausius, fie au atras atenția specială a lui Pausanias, fie din cauza atributului neobișnuit al lui Eros, adică lira, și a particularității imaginii feței prin sticlă) Akunari Alții, făcând distincție între lacunarii și bolți, cred că Eros și Mete au fost pictate semi-busturi pe lacunaria tavanului plat al colonadei Tholos din jur - Se remarcă în literatură că lacunaria clădirilor clasice ale Atenei era aproape fără excepție decorată cu pictură encaustică și că în secolul al IV-lea, alături de lacunarii pictate, există și lacunarii cu decor plastic, sculptural - Totuși, Pausanias le desemnează clar cu cuvântul urasrt] - „desen, pictură, pictură”, adică , o imagine plană Raportul lui Pliniu conform căruia Pausius „primul” a început să picteze lacunarii, după cum cred ei, poate fi corect numai în raport cu Grecia propriu-zisă, deoarece lacunariile de marmură din așa-numitul Monument al Nereidei din Xanthus (un oraș al Liciei din Asia Mică) au fost pictate încă de cca - gt î Hr e Parvas tabele Horaţiu (Satire, II, , ) spune: „Eşti uluit în faţa unui tablou mic cu Pausias” (Pausiaca tabella) Vezi mai jos, § tarda picturae ratio esset illa (într-un manuscris - illi: „cu el”, în loc de "acest") Vorbim de encaustică, o tehnică mai laborioasă decât pictura cu tempera cu Gimeresios (greacă trterі {аіо$) — „O-o zi”, adică încheiat într-o singură zi (unii se îndoiesc că explicația dată de Pliniu este corectă) § a adus flori (aici: „flori”, nu „culori”) - ad numerosissimam florum varietatem perduxit artem illam O Rossbach, în articolul „Glicker” din Pauli-Wissow Real Encyclopedia, notează că Brunn traduce greșit această propoziție: zum reichesten Mannigfaltigkeit in Zusammenstellung der Blumen (cel propus aici coincide cu această traducere), dar el însuși traduce: R habe die Kunst des Kranzwindens zur hochsten Harmonie in der Zusammenstellung der mannigfaltigen Blumen gebracht (Pausius a adus arta de a țese coroane la cea mai înaltă armonie într-o combinație de diferite culori) Totuși, în tot contextul este clar că prin „această artă” Pliniu înseamnă arta de a înfățișa coroane (sau buchete, flori în general) în pictură Stephanoplokos (greacă) - „țesător de coroane” Stephanopolis (greacă) - „vânzător de coroane” Vezi: XXI, Povestea Glikera este considerată de unii ca fiind inventată pentru a explica tabloul Glikera este numele multor hetere celebre (dar nu numai hetere) Prin urmare, unii cred că Pausius, din cauza acestei imagini, ar putea fi clasat printre „pornografi” (lorviti - „prostituată”) - vezi nota la XXXV, la sfârșit Este posibil ca Pausius să fi pictat și tablouri obscene - aici se referă la Fronton (Scrisori către Verus, I), care vorbește despre astfel de picturi (lasciva) ale lui Pausius (dar textul lui Fronton nu este foarte clar) Greacă, asiourasrov (cuvântul latin pentru Pliniu este exemplar) Meigoff remediază un gol în text și adaugă: „; a făcut-o” (Dionisie) Unii cred că acest Dionisie poate fi identic cu cel menționat în XXXV, (vezi nota la XXXV, ) Mulți acceptă lectura corectată Dionysiis (fără lacună) - „pe vremea lui Dionysius” (o sărbătoare în cinstea lui Dionysius) Această presupunere nu este convingătoare De asemenea, se sugerează, judecând după prețul prea mare pentru copie, că copia poate fi făcută chiar de Pausius (deci nu Dionisie) Despre Lucullus, vezi nota până la XXXIV, (a fost la Atena în - î Hr ca chestor al lui Sulla) § se poate vedea - spectatam Poate: „o poză minunată ” (traducere de Ferry) În ediția Loebovsky a lui Pliniu, este tradus: „care putea fi văzut anterior” Pentru porticul lui Pompei, vezi nota până la XXXV, § a scris-o toate volumele - adversum eum pinxit, non traversum, et abunde intellegitur amplitudo dein, cum omnes, quae volunt eminentia videri, candicanti faciant colore, quae condunt, nigro, hic totum bovem atri coloris fecit umbraeque corpus ex ipsa dedit, magna prorsus arte in aequo extantia ostendente et in confracto solida omnia În acest text există o discrepanță ex ipso (în loc de ex ipsa - „cu ajutorul ei însăși”, adică umbră) - „cu ajutorul (aceiași) vopsea neagră” (?) În acest pasaj, Pliniu nu folosește cuvântul atramentum (vezi: XXXV, - ) pentru vopsea neagră, ci „colore nigro” și „atri coloris” Se crede că Pausius a pictat tablouri mari în tempera, dar că aceasta tabloul a fost probabil pictat în encaustic (în mod evident, efectul descris aici a fost realizat folosind caracteristicile coloristice bogate ale tehnicii encaustice) Experții consideră acest pasaj obscur și obscur Vezi nota până la XXXV, Vezi și: XXXVI, Din vremea războiului dintre Sulla și Mithridates (Primul Război - - î Hr ), Sikisnul se afla într-o situație foarte stresantă și îndatorat, și încă din anul î Hr e îi datora lui Atticus (despre el, vezi nota la XXXV, ) bani pe care nu i-a putut plăti Prin urmare, sicionienii au fost nevoiți să vândă opere de artă, pe care Skaurus le-a achiziționat în anul î Hr e (se crede că atunci când s-a întors la Roma după campania de est, Scaurus a fost chestorul lui Pompei în cel de-al treilea război cu Mithridates, - î Hr ) Scaurus a fost curule edil în î Hr (despre el vezi: XXXVI, - ) § În XXXIV, și - Despre Euphranor, vezi nota la XXXIV, „După el” – adică după Pausius Se remarcă aici o eroare cronologică, deoarece Euphranor a fost un contemporan (probabil chiar mai vechi) al lui Pausius (vezi nota la XXXV, ) Această eroare a lui Pliniu se explică prin faptul că Pliniu l-a confundat pe Aristides cel Bătrân și cel Tânăr și, ca urmare a acestei confuzii, Euphranor s-a dovedit a fi un student al lui Aristides cel Tânăr, în timp ce în realitate a fost un elev al lui Aristides cel Bătrân (se crede că inițial Pliniu a intenționat să plaseze Euphranor după Euxininide și elevul său Aristides cel Bătrân - vezi: XXXV, ) Dar această eroare poate fi explicată diferit Pliniu îl referă pe Pausius la timpul „după cea de-a suta olimpiade”, iar Euphranore la a -a, adică, urmând sursele, îl plasează pe Euphranor după Pausius În plus, această secțiune (§ - ) se ocupă de pictorii encaustici, așa că dacă Euphranor a fost unul dintre ei, este firesc ca Pliniu să-l fi inclus în această secțiune, și nu în secțiunea despre pictorii pe tempera Faptul că Euphranor a scris în encaustică nu poate fi concluzionat decât pe această bază Dar Lucian (Imagini, ) îl numește pe Euphranor printre pictorii care au dobândit cea mai înaltă pricepere în capacitatea de a amesteca culorile și de a le aplica armonios (evkairos), ceea ce indică faptul că Euphranor a scris cu tempera (deoarece vopselele de ceară nu se amestecă) Cel mai probabil, Euphranor a scris atât în tempera, cât și în encaustică - Sculptor-modelator - fictor (vezi nota la XXXIV, ) reliefuri sculptate - typos scalpsit (greacă tvolou) Referitor la sensurile cuvântului ѵѵlo$, vezi: G Roux Le sens de stupid REA, LXIII, Nr - , , pp - (pe cazuri controversate ale sensului cuvântului; printre alte sensuri, în artă înseamnă aproape întotdeauna „basorelief”) Acest sens este confirmat și de verbul scalpsit („tăi, ciopli”) docilis („receptiv, capabil, înțelegător”, etc ) Aici sensul exact al acestui adjectiv nu este foarte clar, dar poate că cuvintele lui Quintilian (XII, , ) îi corespund: Euphranor admira faptul că se află și în alte ocupații nobile (literalmente: „cea mai bună”) (sau : sciences) (ceteris optimis studiis) a fost printre cei remarcabili și a fost un artist remarcabil atât în pictură, cât și în sculptură Aceeași caracterizare și evaluare a lui Euphranor este dată de Quintilian (XII, , ; vezi și nota anterioară) Pentru simetrie, vezi nota la XXXIV, Vezi și nota până la XXXV, părți ale membrilor corpului - articulis, vezi nota la XXXV, Cf de asemenea: XXXV, (cu nota ) § În indexul cărții XXXV, Euphranor este numit și printre surse („cei care au scris despre pictură”) Scrierile lui Euphranor despre simetrie (vezi nota la XXXIV, ) sunt menționate și de Vitruvius (VII, Introducere, ), dar din cauza unor neînțelegeri el îl plasează pe Eupranor printre artiștii „mai puțin celebri” După Pausanias (I, , - ), toate aceste trei lucrări ale lui Euphranor au fost la Atena, în Ceramica (vezi: XXXV, cu nota ), în Portic (Stoa - vezi nota la XXXV , ) ) Zeus Eleutheria: pe peretele din mijloc (mare) - „Bătălia de la Mantinea”, pe lateral – „ zei” și „Tezeu” Nu este clar dacă acestea erau picturi murale (și, după cum sugerează unii, encaustice) sau picturi pe scânduri montate pe pereți Plutarh (Despre gloria atenienilor, ) desemnează „Bătălia de la Mantineea” a lui Euphranor cu cuvântul liva^ (adică tabloul de pe tablă), deși nu putem fi siguri din contextul retoric că aceasta este desemnarea exactă „Bătălia cailor”, așa cum o numește Pliniu, este „Bătălia de la Mantinea” După o lovitură de stat democratică la Teba (Beoția) și expulzarea garnizoanei spartane din Teba, în î Hr e , a început ascensiunea pe termen scurt a Tebei În , într-o bătălie de lângă Leuctra (Beoția), tebanii i-au învins pe spartani, iar în , Epaminondas, conducătorul democrației tebane, a invadat Peloponezul cu trupe, stabilindu-și acolo hegemonia Când Mantinea (un oraș din Arcadia, o regiune din Peloponez) a intrat într-o alianță cu Sparta și Atena (Atena, care de curând patronase Teba într-o manieră prietenoasă, temându-se de întărirea Tebei, s-a rupt de ei și s-a unit cu Sparta), Epaminondas a sosit în Peloponez cu toată infanteria și cavaleria, iar în î Hr e Sub Mantinea, a avut loc o bătălie generală între Teba și Sparta Tebanii au câștigat, dar Epaminondas a murit în această bătălie Atena și-a trimis trupele să ajute Sparta, care a participat și ea la această bătălie Potrivit lui Pausanias și Plutarh, Euphranor a scris o bătălie ecvestră între atenieni și tebani (înainte de bătălia generală), în care Grill, fiul lui Xenofont (căzut în această bătălie), s-a remarcat de atenieni, iar Epaminondas de tebani Pausania mai relateaza (VIII, , ) ca o copie a acestui tablou se afla in Mantinea (in cladirea cu opere de arta situata in gimnaziu) Valery Maximus (VIII, , ext ) și Eustathius (Scholia la Iliada - vezi: Overbek, No ) vorbesc și ei despre „ zei” ai lui Euphranor, la Atena Poseidon și Zeus sunt remarcați în special aici Lucian (Imagini, ), descriind frumusețea ideală, spune: Lăsați-i pe Euphranor să-și facă părul de aceeași culoare cu care i-a pictat părul Herei Lucian pare să se refere la Hera în Cei zei (vezi nota la XXXV, , la sfârșit) „Teseu” – după Pausania (I, , ), a fost înfățișat de Euphranor împreună cu Democrația și Democrația personificate (vezi: XXXV, cu notele și ) Plutarh (ibid ) îl menționează și pe „Teseu” din Euphranor, citând aceleași cuvinte ale lui Euphranor despre scrierea lui Tezeu – a lui și a lui Parrhasius Această imagine (pe tablă - tabelă) este descrisă mai detaliat de Lucian (Despre casă, ): Ulise (Ulise), nedorind să participe la campania împotriva Troiei, se preface nebun în fața ambasadorilor care a ajuns la el, condus de Palamede (pentru a-l chema pe Ulise într-o campanie) și înhamă un ham absurd (adică un taur cu un cal), dar Palamede, după ce a ghicit șmecheria lui Ulise, răspunde la nebunia lui prefăcută cu mânie prefăcută și, apucându-l pe fiul lui Ulise, pruncul Telemachus, amenință că îl va ucide, scoțând sabia - apoi Ulise părăsește pretenția (conducătorul lui Pliniu care își învelește sabia este Palamedes, iar oamenii gânditori în palium, adică mantii grecești, sunt ambasadori; în un manuscris, în loc de „gândirea oamenilor în palliums” - palliati cogitantes, se citește „Palamedes”; despre Palamedes, vezi Nota la XXXV, ) Această descriere a lui Lucian este atribuită unei picturi a lui Euphranor, dar Lucian nu numește autorul și este imposibil de stabilit despre ce casă (și unde) vorbește Aceeași imagine (prefăcută nebunie a lui Ulise) este atribuită de Plutarh lui Parrhasius (vezi nota la XXXV, ) Este posibil ca atât Parrhasius, cât și Euphranor să fi pictat un astfel de tablou, dar este posibil și ca Plutarh să fi numit în mod eronat autorul (Parrhasia în loc de Euphranor) § au fost ( ) și Kidius - lectură scrisă de mână: fuere cydi (sau cidi) et cydias (sau cidias) Conform conjecturii acceptate, textul citește fuere Cydias („au fost Cydias ”); o altă presupunere este fuere et Cydias Cythnius („au fost și Cydias din Cythnius ”), iar fuere („au fost”) se consideră că se referă la Cydias și la Antidot în propoziția următoare (propoziția despre Antidot este separată de cea anterioară unul cu virgulă: „ , Euphranoris autem discipulus Antidotus” - din punct de vedere sintactic, o astfel de legătură este foarte încordată) Dar, cel mai probabil, cydi (cidi) este un nume distorsionat al unui alt pictor (adică: „ și Kidius”) Textul este clar corupt Judecând după autem („a”) din următoarea propoziție („și după studentul lui Euphranor”, adică „a fost”, Antidot”), profesorii lui Cydia și Antidot par să fie contrastați aici În acest caz, putem presupune că cydi, sau mai degrabă cidi, ar trebui citit separat ci di , unde ci este terminația rămasă a numelui profesorului în cazul genitiv și di este începutul cuvântului discupulus (elev), adică „student al cutare sau altul Kidius” ( , elevul lui Euphranor este Antidot) O eroare similară este posibilă în timpul corespondenței Totuși, chiar și cu această presupunere și cu interpretarea anterioară, rămâne o îndoială: este puțin probabil ca Pliniu să fi atribuit Antidot, un student al lui Euphranor, timpului lui Euphranor (vezi „În același timp” la începutul paragrafului ) Kidius - cunoscut în principal doar din acest raport al lui Pliniu ca contemporan al lui Euphranor (secolul al IV-lea î Hr ) Conform mărturiei nesigure a lui Eustathius, Kidius a venit din insula Kitna (vezi nota la XXXV, ) Teofrast (Despre pietre, ) relatează că Cydias a inventat ocru roșu prin arderea ocru galben, sugerând că aici se înțelege pictorul Cydias (vezi nota la XXXV, ) Despre Hortensia, vezi nota la XXXIV, - Dio Cassius (LIII, ) scrie că Agripa (vezi nota la XXXIV, ) a decorat magnific Porticul lui Neptun pe care l-a construit cu pictura (? sau pictura -ypatpff) „Argonauții” (adică Bazilica lui Neptun cu Porticul, numită Porticul Argonauților, pe Câmpul lui Marte) Hortensius, proprietarul picturii lui Cydia, a murit în anul î Hr e , iar Porticul lui Neptun a fost construit de Agripa în anul î Hr e , pentru ca Agripa să poată cumpăra acest tablou Dar, în general, se crede că nu există niciun motiv pentru a identifica imaginea Cydiei cu „Argonauții” din Portic Tusculum este un oraș din Latium, nu departe de Roma In secolul I î Hr e in regiunea Tusculum existau o multime de vile ale romanilor bogati Cunoscută mai ales este moșia Tuskul a lui Cicero, care a aparținut anterior lui Sulla (vezi: XXII, ) Este cunoscută și moșia Tuskula a lui Mark Aemilius Skavra (vezi: XXXVI, ) și altele (au fost găsite mai mult de dintre ele) Antidotul – cunoscut doar din acest raport al lui Pliniu Întrucât profesorul lui Antidot, Euphranor (despre el, vezi nota la XXXIV, ) a lucrat la Atena, iar Antidot însuși a fost profesorul lui Nikias din Atena, în plus, pictura lui „este la Atena”, atunci, se pare, Antidot a fost pictor atenian Pliniu raportează culmea lui Euphranor cu cea de-a -a Olimpiada ( - î Hr ), dar despre culmea lui Nikias, un student al Antidoților, el nu este sigur și raportează că unii îl atribuie pe Nikias Olimpiadei a -a ( - î Hr ) e ) - vezi mai jos, § Se presupune că începutul activității Antidotului poate fi pus pe seama timpului cca mijlocul secolului al IV-lea î Hr e (vezi nota de mai jos) Despre trompetistul, cf : XXXIV, El însuși strict - Ipse diligentior quam numerosior et in coloribus severus (interpretare diferită: severior - „mai strict”) Pentru numerosior, vezi nota la XXXIV, În ceea ce privește Severus, cf cu auster - vezi nota până la XXXV, Nicias este un celebru pictor atenian, fiul lui Nicodim (după Pausanias - I, , , III, , , IV, , ; discrepanțe în manuscrisele lui Pausania „Nycomedes” sunt recunoscute ca eronate) Într-o inscripție din Atena, datată - d Hr î Hr , choregul (organizatorul corului; în această inscripție - corul copiilor) se numește Nikias, fiul lui Nicodim, dar părerile despre identitatea pictorului cu acest choreg diferă Pliniu, relatând despre colaborarea lui Nikias cu Praxiteles, al cărui punct culminant se referă la Olimpiada a -a ( - î Hr ; despre Praxitele, vezi nota la XXXIV, ), transmite că unii îl atribuie pe Nikias Olimpiadei a -a ( - î Hr ) ), dar, văzând aceasta ca o discrepanță cronologică, se îndoiește dacă se înțelege un pictor sau doi pictori cu același nume (vezi mai jos, § ) Dificultatea constă în faptul că Antidot (vezi mai sus, nota ), profesorul lui Nikias, a fost un elev al lui Euphranor, a cărui apogeu Pliniu se referă la a -a Olimpiada (adică Euphranor este un contemporan cu Praxiteles) Cu astfel de date, culmile lui Antidot ar trebui să se refere la perioada cuprinsă între și olimpiade (adică aproximativ î Hr ), adică, se dovedește că vârfurile lui Euphranor - Antidot - Nikias sunt separate de o perioadă de aprox ani, în timp ce de obicei această perioadă este determinată de timpul de cca de ani De aceea, unii cred că au existat două Nikiya: Bătrânul este contemporan cu Praxiteles (c - î Hr ), data celei de-a -a olimpiade îi aparține; Cel mai tânăr este un discipol al lui Antidot, care a trăit mai târziu, în jurul timpului Atenei (XXXV, ) Dar majoritatea cercetărilor dotelei crede că a existat un Nicias care a putut coopera cu Praxiteles în anii săi mai tineri (Praxiteles a trăit până în - î Hr ) Se crede că Antidotul ar fi putut completa învățăturile lui Euphranor c î Hr e Printre lucrările lui Nikias, Pliniu menționează pictura „Alexander” (vezi mai jos, § ), - se crede că acesta este Alexandru cel Mare (decedat în î Hr ) În plus, se relatează că regele Ptolemeu I ( - î Hr - conducător al Egiptului, rege - din ) a vrut să cumpere un tablou de la Nikias pentru de talanți, dar Nikias nu a vrut să i-l vândă și i-a dat-o lui Atena (vezi mai jos, § cu nota ) Acest eveniment nu trebuie să fie datat după (când Ptolemeu și-a asumat titlul de rege), dar se crede că nu este mai devreme de î Hr După toate aceste date, Nicias aparține celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e Pausania relatează (I, , , vezi mai jos, în nota la § ) că mormântul lui Nikias era situat de-a lungul drumului de la Atena la Academie (o suburbie a Atenei; oameni celebri au fost îngropați de-a lungul acestui drum) Pausanias (IV, , - ) îl numește pe pictorul Omphalion discipol al lui Nikias și relatează că, după cum spun unii, a fost sclavul și favoritul lui Nikias § Vezi mai jos, notă la § (pe circumlitio) Comparați: XXXV, și Vezi: XXXV, (cu notă), unde se precizează direct că acest tablou a fost pictat în encaustică Nemea este fiica lui Asopus, sora Eginei (vezi nota la XXXV, ) Zona din Argolis (o regiune din partea de nord-est a Peloponezului), în valea dintre Flius și Cleons, a fost numită după ea, unde a existat un sanctuar al lui Zeus și Jocurile Nemee (fondate în cinstea morții lui Nemeus) fiul) au fost ținute Aici Nemea este personificarea jocurilor nemeene, simbol al victoriei în competițiile nemeene Pe un crater, Nemea este înfățișată cu o ramură de palmier în mână, alături de Hercule luptându-se cu leul nemean (una dintre lucrările lui Hercule) Probabil, imaginea lui Nemeus așezat pe un leu este legată de aceasta Tabloul mic care înfățișează o biga pictată pe tablou simbolizează tipul de competiție în care a fost câștigată victoria (în cursa cu carele) Un bătrân cu toiag este fie proprietarul carului, fie unul dintre judecătorii competiției Astfel, această poză este o dedicație pentru victoria în competițiile nemeene Silanus - de obicei se crede că aceasta se referă la Mark Junius Silanus, care a domnit în Asia în anii - î Hr e , de unde a adus acest tablou (unii cred că era din Pergam) Dionysos — de asemenea — Nu Nu este clar dacă acest tablou a fost adus și de Silan Despre Templul Concordiei, vezi nota până la XXXIV, Hyacinth (greacă Hyakinth) - un tânăr frumos, fiul regelui Amyklos, un favorit al lui Apollo În timp ce practica aruncarea discului cu Hyacinth, Apollo l-a ucis accidental cu un disc aruncat Mormântul lui Hyacinth se afla în Amikles (un oraș din Peloponez, lângă Sparta, întemeiat de Amikles), în sanctuarul lui Apollo, în interiorul unui uriaș piedestal în formă de altar, pe care stătea o statuie colosală a lui Apollo Amikleisky Pausanias, descriind acest sanctuar, transmite (III, , ) că Hyacinth este de asemenea înfățișat pe altarul decorat cu reliefuri și notează că el este înfățișat aici deja cu barbă, iar Nicias, fiul lui Nicomede (= Nicodim), l-a pictat excelent într-un por înflorit (adică încă fără barbă), făcând aluzie la legendara dragoste a lui Apollo pentru Hyacinthus Diferențele dintre versiunile mitului provin din faptul că Hyacinth a fost o zeitate veche a unei înfloriri de primăvară pe termen scurt (se crede că acest Hyacinth nu este identic cu preferatul lui Apollo) Vezi: XXXV, Octavian (august) a luat Alexandria și a cucerit Egiptul în anul î Hr e Este posibil ca acest tablou să fi fost cumpărat de Ptolemeu I (cf mai jos, nota la § ) Pentru semnificația cuvântului caesar, vezi index Despre templul lui Augustus, vezi nota până la XXXIV, Danae - Danae Această lectură este într-un singur manuscris (V), în rest scrie: danaen sau danen, sau diana (Diana, adică Artemis) Citirea lui Danaen „Danaus” (acceptat și el) ar trebui să însemne că și Augustus a adus acest tablou din Alexandria, dar este greu de acceptat sintactic, deoarece toate lucrările sunt enumerate în cazul nominativ (se dovedește: Hyacinth, care a fost adus de Augustus, și Danae) Adevărat, ca confirmare a lecturii „și Danae”, pot fi luate în considerare cuvintele lui Pliniu din XXXV, că Tiberius a expus „tablouri” în templul lui Augustus, „despre care vom povesti în curând”, adică Pliniu are în vedere acest loc în XXXV , și, în orice caz, mai mult de un tablou - astfel, putem presupune că Tiberius i-a dedicat „Hyacinth” și „Danaus” Totuși, în XXXV, , Pliniu promite să vorbească și despre acele „tablouri” pe care Augustus le-a dedicat în templul lui Cezar, dar în locul corespunzător, în XXXV, , el vorbește doar despre un singur tablou Danae este fiica lui Acrisie, regele Argos Oracolul a prezis că Acrisie va muri din mâinile fiului lui Danae Apoi Acrisius a închis-o pe Danae într-o cameră de aramă din temniță, dar Zeus a pătruns în ea cu o ploaie de aur Danae l-a născut pe Perseus Acrisie, aflat despre aceasta, a încheiat Danae cu Perseu într-o cutie și a aruncat-o în mare Cutia a fost spălată pe insula Serifu, unde a fost găsită de Dictys, fratele lui Polydectes, regele insulei Potrivit unei alte versiuni, cutia a fost spălată pe mal în Italia (Latia), unde pescarii au găsit-o Imaginile supraviețuitoare transmit de obicei două episoade cu Danae – fie Danae într-o temniță cu ploaie aurie, fie descoperirea lui Danae cu Perseus într-o cutie de către Dictis și Polydects sau pescari (cu diverse opțiuni) Nicias, se pare, a descris primul episod În picturile murale pompeiane, s-au păstrat mai multe copii ale picturilor (cu acest episod), dar toate sunt diferite, așa că este imposibil să se stabilească cu încredere care dintre ele a fost făcută din pictura originală a lui Nikias În XXXV, , Pliniu relatează că Artemon i-a scris lui Danae cu tâlhari care o admiră Un astfel de episod (varianta) din mitul Danae este necunoscut Se crede că figurile lui Dictys și Polydectes sau ale pescarilor din tablou ar fi fost interpretate greșit ca figuri de tâlhari sau că a existat o altă versiune cu tâlhari (vezi nota la XXXV, ) § Pentru megabiz, vezi nota la XXXV, Pausanias (VII, , - ) relatează că în fața intrării în orașul Trithea (în Ahaia, regiunea de nord a Peloponezului) se află o piatră funerară magnifică din marmură albă, nu mai puțin remarcabile și picturi (urasrshT) pe mormânt, de Nikiya: o tânără femeie frumoasă stă pe un scaun de fildeș oase, lângă ea stă o servitoare cu umbrelă, lângă ea stă un tânăr fără barbă în chiton și mantie mov, în spatele lui se află un sclav cu săgeți și câini de vânătoare (mormântul comun al celor patru soți) Aparent, pictura a fost realizată pe o lespede de marmură (poate mai multe), prin urmare, după cum se spune, pictură encaustică (dar vezi mai sus, nota la § ) Se crede că „Mormântul lui Megabyz” din Efes a fost similar cu acest monument (adică nu o pictură de șevalet) Nekyomancy (sau nigromanție, sau ceva) - chestionarea sufletelor morților pentru a cunoaște viitorul Se făcea în anumite locuri, care erau considerate intrarea în lumea interlopă, și conform unui anumit ritual de sacrificiu Umbrele morților care au apărut au prezis viitorul și au dezvăluit secrete „Nekiomanția lui Homer” este nonkiomanția lui Ulise descrisă în Cantul XI al Odiseei (vezi și: X, și urm ) Plutarh menționează această imagine a lui Nikias (Că în urma lui Epicur nu se poate trăi nici măcar plăcut, eu), spunând că atunci când Nikias a scris „Nekia”, era atât de absorbit de muncă, încât sclavii îl întrebau adesea dacă ia micul dejun; Regele Ptolemeu a trimis lui Nikiya de talanți pentru acest tablou, dar Nikiya a refuzat să i-o vândă Aparent, regele Pergam Attalus (probabil primul, - î Hr ) din Pliniu este o greșeală dacă numele nu este corectat sau citit greșit de către cărturari Aici ar trebui să fie regele egiptean Ptolemeu I Soter ( - î Hr , vezi mai sus, nota la § ) Faptul că Nicias, dus de muncă, a uitat să se spele și să mănânce, este relatat de Plutarh într-un alt loc (Should an bad man govern the state, ), precum și Elian (Motley stories, III, ) Tabloul lui Nikias „Nekia” este cântat în epigrama lui Antipater din Sidon (Antologia Palatină, IX, ), secolul I î Hr î Hr Epigrama începe cu cuvintele „Aceasta este opera lui Nikias”, adică, poate, aceasta este o inscripție special făcută pentru imagine „Nekiomanția” a lui Polygnotus pe același subiect a fost și ea celebră (vezi nota la XXXV, ) și poze mari - et grandes picturas Acest mesaj al lui Pliniu nu a găsit încă o explicație satisfăcătoare și rămâne de neînțeles Dacă grande este înțeles în sensul de „mare” (în mărime), atunci aceasta trebuie să însemne că picturile menționate mai sus erau de dimensiuni mici De aici se deduce că picturile mici au fost pictate în encaustic, iar cele mari în tempera Dar Nekyomancy, care trebuia să fie plin de figuri (și oferea un preț foarte mare de de talanți), nu era cu greu un tablou mic Cu toate acestea, mulți presupun că Pliniu a împrumutat o listă de picturi din două surse diferite, dintre care al doilea identifica picturile lui Nicias drept „mega-halografii” (peuaX u ("schistbs" - greacă) - "despicat, stratificat, stratificat" Trikhitis (greacă trftіu) - „păros” (de la cuvântul fi, - „păr”) Alum - sulfați dublu apos (săruri de acid sulfuric) de aluminiu cu unul sau altul metal: cu potasiu - alaun de potasiu aluminiu; cu fier - fier alaun etc Pliniu aici, în § - , descrie diferite tipuri de alaun și utilizarea lor, dar este dificil să le identificăm exact Mineralele kalinit, alunita sau „piatra de alaun” (alaun de potasiu-aluminiu), halotrichit (aun de fier) si alte minerale din acest grup se gasesc in forme fibroase De aici și numele modern de halotrichit („sare păroasă”) — „Sunt formate din piatră ” - alaunul se găsește adesea ca acoperire pe șisturile de alaun, dar aici, după cum crede Bailey, această substanță formată pe piatră a fost probabil sulfat de fier, care se găsește adesea ca o substanță albicioasă sau delicată acoperire gălbuie pe pirite de fier (sulfuri de fier), din care se formează din cauza oxidării; deși calkita este de obicei denumită pirite de cupru (sulfuri de cupru), vezi nota până la XXXIV, - era mai degrabă un termen inexact, care includea probabil pirite de fier - Sunt topite în boluri (catinis, citind manuscrisul B; catinum sau catinus - „bol de lut de bucătărie”, dar la Pliniu - „ creuzet"; în alte manuscrise patinis - "vase, boluri") - acest proces ar trebui să se refere la prepararea alaunului ars Alaunul era folosit în medicină, la vopsirea țesăturilor (ca mordant) În XXXIII, , alaunul Schistos, conform lui Pliniu, a fost folosit la fabricarea vopselei crisocola ca mordant (fixer) Secțiunea După alaun, Pliniu trece (de la § ) la diferite tipuri de pământ folosite în medicină Pentru pământul Eretriei, vezi: XXXV, cu note Secțiunea Despre pământul Samos, vezi: XXXV, cu note Chios - o insulă în largul coastei de vest a Asiei Mici Bailey identifică probabil „pământul” din Chios (terra; aici, aparent = „creta”) ca un tip de caolin Dioscuride (V, ) scrie despre ea mai detaliat decât Pliniu, adăugând că este folosit în loc de nitr (sodă) într-o baie (adică, ca săpunul) La fel - și - idem et Se pare că aici se înțelege „acte” (effectus), nu „se aplică” (usus) Dioscuride (V, ) scrie că „țara Selinunte acționează în același mod” - cu el, dizolvant-o in lapte (sau "lapte"?) - eadem lacte diluta Augusti (vezi op cit nota la XXXV, ) consideră că această traducere (în general acceptată) este incorectă; după părerea lui, ar trebui tradus: „dizolvarea ca laptele” (diluita a mo’di latte), adică, se pare că aici se înțelege consistența (și culoarea) soluției (ca laptele) Dar așa spune și fraza anterioară, aqua dilui - „se dizolvă în apă” (cuvintele „foarte repede” nu lasă îndoială) Compara: XXXVI, - trim - interpolantur; poate fi: „renovare” sau (după cum înțelege Bailey) „forjare” Selinunte este un oraș din vestul Siciliei Mai exista un oraș Selinunte pe coasta de sud a Ciliciei (o regiune din sudul Asiei Mici) Nu se știe la care dintre aceste orașe se referă acest nume (unii cred că la Selinunte din Sicilia) Vezi: XXXV, cu note Bailey consideră imposibilă identificarea exactă a pământului Selinunte (=crete) Augusti (vezi ibid și op cit mai jos, nota la § ) îl identifică drept cretă Secțiunea Creta - creta Acest cuvânt se găsește numai în latină (cuvântul latin se transmite în greacă) și, se pare, este format din numele insulei Creta (Creta), adică înseamnă „cretan” (însemnând „pământ”) În textele antice, cuvântul „cretă” se referă la diferite roci sedimentare care se presupune că sunt identificate: ) ca substanțe calcaroase (de exemplu, cretă, adică carbonat de calciu); ) ca marne; ) ca lutul Pliniu (XVII, - ) vorbește despre diferite tipuri de marne (folosite pentru îmbunătățirea solului), pe care le numește cuvântul latin marga (de unde provine cuvântul modern „marnă”) și relatează că grecii o numeau argilă albă, care este folosit în câmpurile megariene, leucargillon („lutul alb”) - Pliniu îl referă la marne El se mai referă la ele, printre altele, „un alt tip de lut alb” – creta argentaria („cretă pentru argint”, – vezi: XXXV, cu nota ) Augusti, ), observând aceeași utilizare extinsă a aceluiași termen creta în italiană modernă și în alte limbi europene \u b\u b (cuvinte derivate din același cuvânt sau din altele corespunzătoare), explică acest lucru prin natura originii din aceste roci sedimentare, constând din carbonat de calciu, silice (dioxid de siliciu), alumină (oxid aluminiu) cu diverse impurităţi Creta conține până la - % carbonat de calciu Argila constă în principal din alumină și silice Rocile intermediare dintre cretă (și calcare) și argilă, care conțin aceste componente în diferite proporții, sunt denumite marne (marna de var conține – % carbonat de calciu, marna propriu-zisă – %, marna argilosă mai puțin de %) Astfel, cuvântul latin „creta” desemna diverse tipuri numeroase ale acestor rase, dar de obicei cu definiții clarificatoare (Eretrian, Selinuntian, Kimolian etc ), și în fiecare caz fiecare astfel de cretă trebuie identificată (adică, a stabilit numele modern pentru aceste substanțe), dar identificarea exactă este dificilă și cu greu poate fi stabilită cu exactitate Cuvântul „creta” fără definiție este de obicei înțeles ca „cretă” și „argilă albă” Uneori, Pliniu, se pare, numește aceeași substanță fie „cretă”, fie „pământ” (ca, de exemplu, Eretrian - vezi nota la XXXV, ) — Vezi: XXXIII, , , ; XXXV, , , , , , , - cu notele aferente Kimol este una dintre insulele Ciclade din Marea Egee Despre Kimol Creta, vezi: XXXV, și - (pentru Cretă, vezi nota anterioară) Teofrast (Despre pietre, ) menționează „kimolskaya” (însemnând „pământ”) fără a o descrie Dioscuride (V, ) îl descrie, la fel ca Pliniu, dar vorbește doar despre aplicarea sa medicală (de asemenea, ca Pliniu - aici această parte este omisă în traducere) Pentru purpurisă, vezi nota la XXXV, Mai jos, în § - , Pliniu vorbește despre folosirea cretei Kimol pentru curățarea țesăturilor (hainelor), din care rezultă că aceasta era lut mai plin (plin) (creta fullonia) Din § se vede că „Kimol creta” era și un nume comun pentru argilele pline Pe insula Kimole și acum există o astfel de argilă, care a fost numită „kimolit” (silicat de aluminiu hidro) Kimol creta este identificat ca fiind kimolit Secțiunea Thessalian, , - adică creta kimoliană din Tesalia (în nordul Greciei) Bubo este un oraș din Licia (o regiune de pe coasta de sud a Asiei Mici) Creta Sardinia este probabil identificată ca montmorillonit (argilele montmorillonite sunt folosite ca cele mai bune argile pline) Umbria este o regiune din centrul Italiei, la est de Etruria Creta Umbria este probabil identificată ca caolin Secțiunea Saxum - saxum Numele este neclar (lit : „stâncă”) Poate geografic? Acest cuvânt este inclus în denumirile unor locuri - de exemplu, Rubra Saxa „Sânci roșii” (în Etruria); Saxum ferri, sau ferreum, „Roca de Fier” (în Baetica, în partea de sud-vest a Spaniei), unde se știe că au fost fabricate vase de lut Bailey identifică saxum ca var obținut prin prăjirea calcarului Robertson (R H S Robertson The fuller's earths of the elder Pliny CR, , pp - ) identifică saxum ca argilă bentonită Argilele bentonite sunt cele mai pure argile montmorillonite Gaius Flaminius și Lucius Aemilius Papi au fost aleși cenzori în î Hr e (Termenul cenzurii este de cinci ani) Metilius, care a adoptat această lege mai deplină, este necunoscut, dar se crede că este Markus Metilius, tribun al poporului în î Hr e Secțiunea Vezi nota până la XXXVI, - Plinerii foloseau și urina pentru a curăța hainele (plinurile erau în același timp spălătorii) Secțiunea Vezi: XXXV, cu note Această cretă cea mai ieftină este identificată ca cretă În VIII, , Pliniu numește și această linie câștigătoare din circ cuvântul „creta” În scrisoarea lui Seneca (Scrisori către Lucilius, , ) se spune că vechii numeau „creta” în circ saix („tei”) Tibull (II, , ) și Ovidiu (Elegii de dragoste, I, , ) vorbesc despre picioarele sclavilor marcate cu gips (gypsati); Juvenal (I, ) numește picioarele sclavilor oferite spre vânzare „albe” (albis) NOTE pentru a rezerva XXXVI § ?• Pentru pietre prețioase, vezi nota la XXXVII, Pentru murrine, vezi: XXXVII, - cu note unu și — et Unii iau conjectura ut, „ca” § În î Hr e (începutul celui de-al Doilea Război Punic) Hannibal cu o armată uriașă, incluzând cavalerie, elefanți, animale de hată, trecând din Spania prin Galia, a făcut cea mai dificilă tranziție prin Alpi (prin Petit St Bernard), în timp ce a suferit pierderi grele Pentru romani, care intenționau să înceapă un război cu Cartagina în Africa și Spania, planul lui Hannibal a fost neașteptat, dar chiar și după ce au aflat despre tranziție, romanii erau siguri că Hannibal nu va putea trece prin Alpi Cimbri și teutoni, triburi germanice din nordul Germaniei, în anul î Hr e prin Alpi au invadat nordul Italiei, au învins trupele romane, dar s-au întors spre vest (spre Galia și Spania), iar ulterior au învins în mod repetat trupele romane și au îngrozit nu numai Roma, ci toată Europa În anul î Hr e , când cimbrii și aliații se mutaseră deja în Italia, consulul Gaius Marius i-a învins pe teutoni (sub Aquas of the Sextievs - modern Aix, near Marsilia), iar în î Hr e în bătălia de la Vercelli (Vercelli modern, un oraș din nordul Italiei), Gaius Marius, unit cu armata lui Quintus Lutacius Catulus, i-a distrus pe cimbri (ca trib au dispărut de pe fața pământului) Aceste vase speciale care transportau piatra erau numite naves lapidariae Gheață - ghețari Pliniu înseamnă cristal În XXXVII, el scrie: „Se știe cu siguranță că cristalul este gheață, motiv pentru care grecii i-au dat un astfel de nume” (greacă krѵ ? | H) Xt |) – Tycha amabil, de susținere În Grecia, ambele aceste zeități sunt adesea asociate între ele, menționate și descrise împreună Pausanias (IX, , ) menționează templul lor din peștera Trophonia (vezi nota la XXXIV, ) În XXXIV, , Pliniu vorbește despre o statuie de bronz a Exodului Fericit (Bonus Eventus), a sculptorului Euphranor, cu un vas în mâna dreaptă, cu o ureche și maci în stânga (textul nu este foarte clar, dar , se pare că era la Roma); această statuie a lui Euphranor este de obicei considerată a fi o imagine a lui Triptolemus prin atribute În ceea ce privește Exodul Fericit al lui Praxiteles, este și mai dificil de stabilit pe cine a reprezentat statuia (doar Pliniu relatează despre aceste statui ale lui Euphranor și Praxiteles) Să fie oare Agathos Daimon și Agate Tyche Praxiteles („Exodul fericit” și „Noroc fericit” de Pliniu) să constituie un grup, care, de exemplu, probabil ar fi trebuit să fie un grup de cult în templul lor, despre care menționează Pausanias? Pausanias (I, , ) relatează despre statuia de cult a lui Tichi Praxiteles din templul lui Tichi din Megara Elian (Povești colorate, IX, ) menționează o statuie a lui Tychy SauosFt] Thm |) în Atena (un tânăr era îndrăgostit de această statuie), fără a numi autorul Unii o consideră opera lui Praxiteles, deși nu există niciun motiv pentru aceasta Menade - în mitologie, nimfe „nebune”, „frenetice” din alaiul zeului vinului Dionysos, care în literatură sunt adesea numite Bacchantes (după un alt nume pentru Dionysos „Bacchus”), iar pe vazele pictate sunt în principal notate prin cuvântul „menad” În multe orașe ale Greciei, pentru închinarea lui Dionysos, existau asociații de femei care, la festivitățile în cinstea lui Dionysos, deveneau menade (la cult participau și bărbații) Închinarea lui Dionysos nu este o orgie bacanală nestăpânită a celor frenetici și pur și simplu în stare de ebrietate, ci un ritual manifestat în dansul extatic inspirat divin al menadelor În artele vizuale, menadele sunt prezentate nu ca slujitori de cult ai lui Dionysos, ci ca prototipuri mitologice (nimfe) cu însoțitorii lor, sileni și satiri În Delphi a existat o asociație specială de cult de menade, care erau numite tiyade („frenetic”, „furiat”, „furiat”), după cum se spune, sub numele de „Tiya” (Tiya este mama lui Delphi, născută în ea de la Apollo, care a fost primul care a sacrificat lui Dionysos și a aranjat orgii în cinstea lui) În literatura antică, femeile atice sunt numite tiyade, care, împreună cu tiyadele delfice, au făcut un festival ritual în cinstea lui Dionysos pe Parnas (un munte cu două vârfuri înalte înzăpezite și versanți împăduriți în Focida; Delphi este situat pe versantul sudic al Muntele) Despre Menadele și Tiyadele lui Praxiteles, relatează doar Pliniu cariatide - fete lacedemoniene (= laconiene = spartane) care au executat dansuri religioase rotunde la festivalul anual în cinstea lui Artemis Caryatids în sanctuarul Artemis Caryatids și nimfe din Caria (un oraș din nordul Laconiei la granița cu Arcadia, în Peloponezul) Cariatidele în arhitectură au fost numite și imagini sculpturale ale figurilor feminine în picioare servind (în loc de coloane și pilaștri) drept suporturi care poartă un înveliș Originea acestui nume de familie este neclară Vitruvius (I, , ) o explică cu binecunoscuta poveste a cariilor, când în timpul războaielor greco-persane (adică, în prima jumătate a secolului al V-lea î Hr ), bărbații cariilor au fost distruși din cauza complicitatea lor cu perșii, iar femeile au fost înrobite, iar sculptorii din acea vreme, în amintirea rușinii cariilor, i-au înfățișat pe carii în clădiri publice sub formă de figuri de sprijin Această explicație este considerată incorectă, deoarece numele „cariatide” (în arhitectură) apare pentru prima dată în secolul al IV-lea î Hr î Hr e Înainte de aceasta, astfel de figuri de susținere erau numite „kors” („fete”), iar cele mai vechi exemple din Grecia nu sunt figurile dansante, ci cele în picioare, asemănătoare corurilor votive, prin urmare se crede că este puțin probabil ca cariatidele arhitecturale întoarce-te la cariatide-dansatori Din secolul al IV-lea î Hr e numele „cariatide” desemna cariatide arhitecturale și a continuat să desemneze cariatide care dansau la un festival în onoarea lui Artemis, nu este întotdeauna clar care sunt cariatidele în anumite cazuri Cariatidele lui Praxiteles erau aparent dansatoare lacedemoniene (cf Femeile laconiene dansante ale lui Callimachus, XXXIV, cu nota , la final) Cariatidele de pe coloane, în Panteonul lui Agrippa, Diogene din Atena (vezi: XXXVI, ) au fost probabil cariatide arhitecturale (deși unii le consideră dansatoare de cariatide) Vezi și nota până la XXXVI, Marmurul Silenus al lui Praxiteles este cântat într-o epigramă de Aemilian (Antologia Palatina, IX, ), dar nu se știe dacă se referă la Silene despre care vorbește Pliniu aici Vezi nota până la XXXV, Nu este clar dacă statuile lui Apollo și Poseidon (Neptun) se aflau și în Monumentele lui Asinius Pollio (unii cred că aceste statui nu erau acolo) și dacă au format un grup (cf nota la XXXV, ) Potrivit surselor, sunt cunoscuți mai mulți Apolo diferiți din Praxiteles (atât în grupuri, cât și individual), precum și grupul său de „Doisprezece Zei” (care a inclus atât Apollo, cât și Poseidon) în templul lui Artemis din Megara (vezi: Pausanias, I , , ) Vezi și: XXXVI, - Secțiunea Aici este Kefisodot cel Tânăr (despre Kefisodot cel Bătrân, vezi nota la XXXIV, ) Pliniu numește (XXXIV, ) pe Cephisodot (cel Tânăr) și Timarh în lista sculptorilor în bronz, a căror culme se referă la a -a Olimpiada ( - î Hr ), și nu-l menționează pe Timarh în altă parte și nu notează că a fost fratele lui Cephisodot, după cum se știe din alte surse Au fost găsite multe baze de statui cu semnăturile ambilor frați (în Atena și alte orașe din Grecia) În unele semnături se spune că sunt atenieni În semnăturile comune ale fraților nu este indicat numele tatălui În Pseudo-Plutarh (Viețile celor zece vorbitori, Lycurgus E-F) se relatează că în Erechtheion (templul de pe Acropolele ateniene) există statui de lemn ale oratorului Lycurgus și ale celor trei fii ai săi, create de „Timarchus și Kephisodot” , fiii lui Praxiteles” În alte surse literare, ei sunt de obicei denumiți „fiii lui Praxiteles”, fără a-i numi S-au găsit baze cu semnăturile unui Kephisodot Într-o inscripție conservată incomplet pe o bază de la Templul lui Asclepius din Atena, este determinat de numărul de linii că a fost semnătura unui singur Kefisodot În această inscripție este numit preotul Asclepius, care este atribuit anului î Hr e Această dată este acceptată ca momentul începerii activității lui Kephisodot cel Tânăr Din aceeași semnătură, se concluzionează că Kefisodot a fost fratele mai mare al lui Timarh, la început a lucrat singur și mai târziu a început să lucreze cu Timarh Timarchus a lucrat de obicei în colaborare cu Kefisodot Singura semnătură a lui Timarh a supraviețuit (se crede) pe o bază romană târzie fragmentară găsită la Forumul din Roma, cu o inscripție în latină: „[crearea] lui Timarh” (această bază este una dintre acele baze pe care greaca capodopere au stat la Roma) Kefisodot cel Tânăr a fost, se pare, mai faimos decât Timarh, el a lucrat atât singur, cât și în colaborare cu Timarh și cu alți sculptori (vezi nota la XXXIV, ) Se presupune că unele dintre lucrările atribuite în sursele literare unui anumit Kephisodot ar fi putut fi realizate în colaborare cu Timarh Conform surselor și semnăturilor literare, sunt cunoscute multe lucrări (în bronz, marmură și lemn) ale lui Kephisodot cel Tânăr și Kephisodot cu Timarh (pentru unele atribuții controversate lui Kephisodot cel Bătrân sau cel Tânăr, vezi nota la XXXIV, ) În Teatrul lui Dionysos din Atena a fost găsită o bază de marmură dintr-o statuie așezată a lui Menandru, celebrul comedian (c - d Hr ), cu inscripția: „Menander Au făcut Kefisodot și Timarchus Pausanias (I, , ) menționează imagini portret ale poeților (autori de tragedii și comedii) în acest teatru, menționând că dintre comedianții puțin cunoscuți reprezentați, doar Menandru este celebru Pausanias nu numește cine a creat statuia, dar se crede că baza găsită se referă la această statuie a lui Menandru, care probabil a fost creată și plasată în teatru după moartea lui Menander (după î Hr ) Au fost păstrate o mulțime de imagini diferite care sunt considerate portrete ale lui Menander Fie că se întorc la originalul lui Cephisodot și Timarh sau la o lucrare de o perioadă ulterioară, opiniile în această privință variază În Mimiamba al IV-lea din Geronda („Sacrificiul lui Asclepios”), două femei care au venit la templu pentru a-l jertfi lui Asclepios privesc cu admirație nevinovată la operele de artă dedicate templului (în fața templului de la altar și în templul însuși în sanctuarul lui Asclepius din Kos) Kokkala, arătând spre o statuie de marmură, o întreabă pe prietena ei Kinno cine a făcut-o (versetul și urm ) Kinno îi răspunde: „Fiii lui Praxiteles Nu vezi acea inscripție de pe bază? Și Evtius, fiul lui Prexon, a sfințit La aceasta, Kokkala spune: „Paean (= Asclepius), fiți milostivi și cu ei și cu Euthius pentru lucrările lor frumoase” (nu este foarte clar în text dacă vorbim despre o singură statuie sau despre un grup) - această expresie în esență mijloace „Dumnezeu să le dea sănătate!” Prin urmare, se crede că aici se vorbește despre Kefisodot și Timarchus ca fiind încă în viață (ei cred că acest lucru cu greu poate fi explicat prin ignoranța vorbitorului) Gerond însuși nu este tocmai datat (dimpotrivă, încearcă să-l întâlnească după artiștii pe care îi menționează) Cea mai veche dată posibilă pentru IV Mimiamba este î Hr e ; este de asemenea datat cca î Hr e Astfel, activitățile lui Kefisodot cel Tânăr sunt datate la cca - (sau ) î Hr e (iar timpul vieții sale este c - î Hr ) În consecință, viața și opera fratelui său mai mic, Timarh, ar trebui stabilite mai târziu Despre Pergamon, vezi nota la XXXIV, (început) Symplegma (greacă airilKheuiga - „plexus”) - un grup sculptural care înfățișează două corpuri împletite (de exemplu, luptători) Simplegma este de obicei considerată a fi un grup erotic S-a păstrat un symplegma (cunoscut din foarte multe exemplare) de conținut erotic (un satir sau Pan, sau puternic, încearcă să stăpânească un hermafrodit rezistent) Se presupune că se întoarce la originalul lui Kefisodot cel Tânăr Unii asociază cu Symp-legma lui Cephisodot un alt Symplegma asemănător al lui Silenus și Nimfei (de asemenea, păstrat în multe exemplare) În XXXVI, , Pliniu menționează „al doilea celebru symplegma din lume” - Fighting Pan and Olympus, sculptorul Heliodorus Acest symplegma este de obicei considerat un grup de conținut erotic, dar acest lucru este îndoielnic De exemplu, pe mozaicuri și picturi murale s-au păstrat imagini ale luptei dintre Pan și Eros înainte de Dionysos, înainte de Silenus, înainte de Afrodita În plus, un cunoscut grup de marmură (o copie romană păstrată în Galeria Uffizi din Florența) a doi sportivi de lupte a supraviețuit, ceea ce este un adevărat symplegma, dar nu are nimic de-a face cu erotismul Simplegmele lui Cephisodot și Heliodor sunt cunoscute numai din aceste referințe ale lui Pliniu Templul lui Apollo pe Palatin - vezi nota la XXXIV, Propertius a dedicat o mică elegie descrierii templului lui Apollo, cu portic, pe Palatin (II, ), întorcându-se din templu în ziua descoperirii lui de către Augustus (în î Hr ; este dedicat aceluiași eveniment ca și consider, și cea de-a -a odă a primei cărți a lui Horațiu) După ce a enumerat operele de artă care se aflau acolo, la sfârșitul elegiei, vorbește despre statuia aparent cultă a lui Apollo (Scopas - vezi mai jos, § cu nota ), care stă între mama (Latona) și sora sa (Artemis) ; - Timotei, vezi mai jos, § ), fără a numi autorii Se pare că aceasta a fost Latona Kephisodota cel Tânăr Vezi nota până la XXXV, Despre acest templu al lui Juno, vezi: XXXVI, - cu note până la § Nu există alte relatări despre aceste lucrări (statui ale lui Asclepius (Aesculapius) și Artemis (Diana), precum și despre statuile Latonei și Afroditei menționate mai sus) ale lui Cephisodot (cu excepția mențiunii lui Propertius despre Laton - vezi mai sus, în nota ) Unii sugerează că, de exemplu, Asclepius și Latona ar putea proveni din sanctuarul lui Asclepius din Kos și ar putea fi acele lucrări ale lui Cephisodot cel Tânăr și Timarh, care sunt menționate în mimiamba din Geronda (vezi mai sus, în nota , la sfârșit) , și, în plus, sugerează că statuia de cult a lui Asclepius și statuile altor zei din acest sanctuar, care sunt menționate la începutul aceleiași mimiamba, au fost și lucrări ale lui Kefisodot și Timarchus, deși acest lucru nu este clar din text niste găsite în sanctuarul lui Asclepius din Kos, fragmente de marmură din statui (de exemplu, un cap de femeie) sunt probabil atribuite lui Cephisodot și Timarchus Secțiunea Skopas este unul dintre cei mai importanți sculptori greci Există multe referințe la operele sale în surse literare, dar informațiile biografice despre el, ca și despre alți artiști, sunt rare și neclare Strabon (XIII, ), Pausania (VIII, , și , ), scolia către Eschine (vezi: Overbek, nr ) și Eustathius (ibid , nr ) îl numesc parian (Paros este una dintre Cicladele din Marea Egee) Potrivit semnăturilor, este cunoscut sculptorul primei jumătate a secolului I î Hr î Hr e Aristander din Paros, fiul lui Scopas (vezi nota la XXXIV, ) Pausanias printre obiectivele din Amikla (un oraș din Peloponez, lângă Sparta) notează (III, , - ) trepiede de aramă deasupra statuilor (dedicate victoriilor) și spune că Aristander din Paros a creat Femeia cu lira, Policlet din Argos - Afrodita (statui sub trepiede) și că ambele trepieduri au fost dedicate (de către spartani) după bătălia de la Egos-Po-tami (în î Hr , victoria spartanilor asupra atenienilor) Pe baza alternanței de nume (Aristander și Skopas) în familie, se crede că toți acești artiști aparțin aceleiași familii de sculptori din Paros și că sculptorul de la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Aristander din Paros, menționat de Pausanias, a fost tatăl celebrului Scopas Pliniu, în lista sculptorilor în bronz (XXXIV, ), a căror culme aparține Olimpiadei a -a ( - î Hr ), îl numește și pe Scopas (astfel, Scopas se dovedește a fi un contemporan al lui Policlet) Dar Pliniu însuși, vorbind despre lucrarea lui Scopas asupra reliefurilor lui Mausoleus (vezi: XXXVI, - ), indică data exactă: Mausolus a murit în al doilea an al olimpiadei a -a ( î Hr ; de fapt, Mausolus a murit în î Hr) Prin urmare, unii cred că a mai existat un alt Scopas, mai vechi, sculptor în bronz din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e , dar neexistând alte referiri la el, majoritatea îi neagă existența, considerând ca o greșeală menționarea lui Scopas în lista legată de Olimpiada a -a (Pliniu îi mai numește aici pe Pitagora și Miron, care aparțin de fapt unei persoane mai vechi) timp) Referitor la lectura „Scopas unul și altul” de către Pliniu și semnătura lui „Scopas cel Tânăr”, vezi: XXXIV, cu notă Conform lucrărilor de datare ale celebrului Scopas, despre care vorbește aici Pliniu (XXXVI, - ), este clar că a trăit în secolul al IV-lea î Hr e Cea mai sigură și mai precisă datare este lucrarea lui Scopas asupra reliefurilor Mausoleului de la Halicarnas c (probabil din ) î Hr e (vezi mai jos, § - cu nota ), unde a fost invitat, se pare, ca un artist care și-a câștigat deja faima, și nu un începător Pausanias, descriind templul Atenei Alei din Tegea, un oraș din Arcadia din Peloponez (VIII, , - , ), relatează că templul antic a fost distrus de incendiu în anul î Hr e , iar arhitectul noului templu a fost Skopas din Paros, care a creat și statui în multe locuri din Grecia antică, precum și în Ionia și Caria (în Asia Mică) Descriind sculpturile frontoanelor templului (vânătoarea calydoniană și bătălia de la Telephos cu Ahile), Pausanias nu își numește autorul, dar conform fragmentelor supraviețuitoare, ei cred că că lucrarea sculpturală a fost făcută de Scopas Vechea statuie de cult a Atenei Alei (din fildeș) a fost dusă la Roma de Augustus, înlocuind-o cu o statuie adusă din alt loc, după Pausania, iar statuile lui Asclepius și Hygieia (fiica lui Asclepius), stând pe ambele părți a Atenei, din marmură Penteliană, sunt opera lui Scopas Părerile despre momentul restaurării acestui templu sunt foarte diferite S-a păstrat fundația templului, s-au găsit multe fragmente sculpturale, foarte deteriorate, care sunt atribuite lui Skopas și sunt recunoscute drept singurele sale originale de încredere, care determină stilul lui Skopas Unii au atribuit restaurarea templului timpului imediat după incendiul din î Hr e , altele - până la ora cca î Hr e și a considerat de această dată perioada inițială a activității lui Scopas Acum, pentru considerente stilistice (crezând că aceste fragmente sunt lucrări mature ale maestrului) și arhitecturale, mulți atribuie restaurarea templului perioadei pașnice pentru Arcadia dintre bătălia de la Mantinea din î Hr e şi bătălia de la Cheronea î Hr e iar ei cred că lucrarea lui Scopas la Tegea se referă la perioada sa de maturitate, după lucrările la Mausoleu (adică după î Hr ) Între arhitectura templului Atenei Alei din Tegea și templul lui Zeus din Nemea (în Peloponez), restaurat în secolul al IV-lea î Hr e (probabil - după templul lui Athena Aley), vedeți o analogie și, prin urmare, credeți că Skopas ar putea fi și arhitectul templului lui Zeus din Nemea (acest lucru ar confirma singura mențiune a lui Pausanias din Skopas ca arhitect) Sursele raportează multe lucrări ale lui Scopas în orașele din Peloponez, Attica și Beoția vecină, în multe locuri din Asia Mică și pe insula Samotracia Multe lucrări nu sunt datate deloc, unele se presupune că sunt datate diferit, iar succesiunea cronologică a lucrării lui Scopas în aceste locuri este stabilită în moduri cu totul diferite În ceea ce privește relatarea lui Pliniu despre participarea lui Scopas la lucrarea la templul lui Artemis din Efes din Efes (probabil cca î Hr ), care este considerată nesigură, vezi: XXXVI, cu notă la § - (la final) Activitatea Scopas este de obicei atribuită timpului de cca - gt î Hr e (astfel, Skopas este un contemporan al lui Praxiteles) Scopas a lucrat, se pare, mai ales în marmură (când materialul este notat în surse, se indică marmura) Pausania relatează (VI, ) despre o lucrare din bronz a lui Skopas - o Afrodita Pandemos (Poporului) din bronz, așezată pe o capră de bronz, în aer liber, pe un loc sacru lângă templul Afroditei Urania (Ceresc) din Elis (în Peloponezul) Pe monedele ulterioare ale lui Elis, este reprodusă o astfel de imagine (cunoscută și din unele statuete și oglinzi de bronz supraviețuitoare) În unele epigrame (de exemplu: în epigrama lui Glaucus - Antologia Palatină, IX, ) și în Callistratus (Descrieri, ), se cântă celebra Maenada (Bacchae) de marmură a lui Scopas Este identificat într-o copie de marmură în miniatură supraviețuitoare (grav deteriorată) găsită lângă Roma, acum la Dresda (dar atribuită de unii lui „Scopas cel Tânăr”) După fragmentele supraviețuitoare și presupusele copii, stilul lui Scopas este determinat (ca anticipând patosul, expresia, dinamismul și naturalismul artei elenistice) cu ei (cum lui)—i e e cu gloria lui Praxiteles și a lui Kefisodot cel Tânăr, care sunt menționate mai înainte Pausania relatează (I, , ) că în Megara (un oraș din regiunea Megaris la vest de Attica) în templul Afroditei, în care se află cea mai veche statuie de cult a Afroditei (Venus) făcută din fildeș în acest templu , există și statui ale zeițelor Peito (Persuasiunea) și Paryogoros (Îndemn) de Praxiteles și un grup de lucrări ale lui Skopas - Eros, Himeros și Pothos Himeros (greacă 'Ip, € pos) este personificarea dorului de iubire Pothos (greacă PbgY) este personificarea dorului de dragoste (pentru un amant absent sau un amant absent) Eros, Himeros și Pothos sunt considerați fii ai Afroditei, adesea reprezentați (în pictura în vază) în cercul Afroditei sau Dionysos Peyto și Paregoros, ca și Charites, formează anturajul Afroditei Se crede că aceste grupuri au fost create de Praxiteles și Skopas conform unui plan convenit Aici Pliniu pare să vorbească despre un alt grup similar de Scopa, care se afla, după cum crede toată lumea, pe insula Samotracia, deși din cuvintele lui Pliniu (is fecit Venerem et Pothon, qui Samothrace sanctissimis caerimoniis coluntur) acest lucru nu este atât de clar (pot fi înțeleși și în sensul că Skopas a creat statuile acelei Afrodite și acel Pothos, cu care sunt identificați „Marii Zei” venerați în Samotracia) Despre cultul mistic al Kabirilor, sau Marii Zei, în Samotracia (vezi Nota la XXXIII, ), pe insula Lemnos și în Teba, se cunosc foarte puține lucruri Într-o sursă târzie (în scholia la Argonautica de Apollonius din Rodos, I, ), sunt date numele Kabirilor și identificările lor cu zeii greci: Aksyoros (Demeter), Axiokers (Persefone, Kore, fiica lui Demeter) , Ak-sibkersos (Hades, zeul lumii interlope) și Kasmilos (sau Kadmilos sau Kadmos; - Hermes, considerat Kabir mai tânăr) Identificările au fost diferite (la Teba, bătrânul Kabir a fost identificat cu Dionysos) În ceea ce privește grupul samotracic al Afroditei și Pothos Skopas, în acest caz se crede că Afrodita este identică cu Aksiokerse, iar Pothos este identic cu Aksieros (și Pothos din grupul Skopas din Megara este considerat o zeitate pur grecească) Conform săpăturilor arheologice, s-a stabilit că în vechiul sanctuar Kabiri din Samotracia cca mijlocul secolului al IV-lea î Hr e A început construcția monumentală, care a dat sanctuarului aspectul final cu clădiri magnifice din marmură Din sculpturi din secolul al IV-lea î Hr e Acolo a fost găsit un cap de femeie din marmură deteriorat, despre care se crede că este de stil skopasian Au supraviețuit de replici sculpturale ale perioadei romane (de exemplu, în Muzeul Capitolin din Roma, din Berlin etc ), care sunt identificate drept o statuie a lui Pothos (o figură juvenilă zveltă și languroasă, într-o întorsătură elegantă, cu picioarele încrucișate) , rezemat pe un tirs, sau, cum se spune unii, pe un stâlp cu torță, cu o rață la picioare) Unii ridică aceste replici la originalul lui Scopas (în Megara?); în arhetipul general al acestor replici se văd şi trăsăturile caracteristice stilului Praxitele şi de aceea sunt considerate una dintre ultimele lucrări ale lui Scopas Alții cred că autorul originalului a fost „Scopas cel Tânăr” Într-un manuscris, considerat de mică valoare, se citește Venerem et phetontem (= Phaethontem) în loc de Venerem et Pothon ("Venus și Pothos") - „Weier și Phaetont” Edițiile mai vechi citeau Venerem et Pothon et Phaethontem - „Venus, Pothos și Phaethont” Phaeton este frumosul fiu al lui Cephalus (fiul lui Hermes) și al lui Eos (zeița zorilor), care a fost răpit de Afrodita și și-a făcut servitorul și veneratul gardian al templului ei (celălalt Phaeton este mai cunoscut - fiul lui Helios) Kereni (K Kegepy i Das Werk des Scopas fur Samothrake SO, XXXI, , Ss - ), examinând siturile arheologice legate de misterele samotracice, ajunge la concluzia că imaginile a trei obiecte sau semne, dintre care două sunt identice și situate simetric pe părțile laterale ale celei centrale, sunt imagini simbolice ale zeilor samotracieni și, prin urmare, consideră că Skopas a creat un grup similar de Afrodite cu doi dintre însoțitorii ei pe laterale, pentru unul dintre sanctuarele din Samotracia și, în consecință, că lectura corectă pentru Pliniu ar trebui să fie „Venus, Pothos și Phaeton” În sanctuarul mijlociu s-au găsit fundații, pe care Leman (excavatorul principal) le consideră fundații de baze pentru grupul Scopas de două figuri (mai mari și mai mici) și datează din cca î Hr e Totuși, Kereny se îndoiește că grupul Scopas se afla în acest sanctuar de mijloc Apollo - aparent, statuia de cult a lui Apollo din templul lui Apollo de pe Palatin (vezi nota la XXXIV, ) Conform descrierii lui Propertius (vezi mai sus, nota la § ), Apollo (între Latona și Artemis) era înfățișat într-o haină lungă, cântând la un instrument (aparent, o cithară: carmina sonat) Această statuie a lui Apollo Kifared este înfățișată, cu o citara în mâna stângă, cu un vas de libație în dreapta întinsă, pe monedele lui Nero, Antoninus Pius (secolul al II-lea d Hr ) cu legenda „Apollo Augustus” Grupul de cult al templului (Apollo între Latona și Artemis) se crede că a fost reprodus pe baza prost conservată a statuii lui Augustus din Sorrento S-au păstrat și copii din marmură (statuie și trunchi), care sunt considerate a fi imagini ale lui Apollo Kifared Skopas Într-o sursă târzie (conform topografiei Romei, probabil în secolul al IV-lea d Hr ; Notitia, reg X, - X regiune a Romei, adică Palatin), acest Apollo este numit „Ramnuntsky”, prin urmare se crede că a fost adus din Rhamnous (vezi nota la XXXVI, ) Conform stilului imaginilor supraviețuitoare, este clasificată ca una dintre cele mai vechi lucrări ale lui Scopas (dar dacă activitatea lui Scopas în Attica aparține perioadei sale inițiale, opiniile diferă în această problemă - vezi mai sus, nota la § ) Despre Grădinile Servili, vezi nota la XXXVI, (la sfârșit) Roman Vesta, zeița vetrei, corespunde zeiței grecești Hestia Dio Cassius (LV, , ) relatează că Tiberiu (în anul î Hr ), trimis de Augustus la Rodos, a forțat totuși pe drum (a mers ca persoană particulară) pe parieni să-i vândă o statuie a Hestia pentru a-i pune ea în Templul Concordiei (la Roma) Unii sugerează că Tiberius a achiziționat această statuie specială a Vesta Scopas așezată despre care vorbește Pliniu Aici putem ține cont că însuși Skopas era din Paros Nu există alte referințe la această statuie camptera - campteras (manuscris B; în alte manuscrise - camiteras) Cuvântul „kumpter” (greacă karltf - „îndoire, întoarcere; punct de cotitură într-o alergare dublă”) este explicat ca „meta” (lat meta - „con, piramidă”; stâlpii inițiali și finali, care au fost rotunjiți de participanții la liste), iată pilaștri, coloane, între care se află o statuie așezată a lui Vesta (cei care acceptă această lectură cred că aceste coloane ar putea fi decorate cu reliefuri) Există, de exemplu, o imagine de vază a unei figuri între două coloane, pe fiecare dintre care se află un cocoș Totuși, conjectura acceptată de mulți pare mai convingătoare, lampteras (greacă Hatzitf - „lampă”, „torță”) – aici: „candelabre” (sub formă de figuri de marmură), care ar corespunde mai mult cu Hestia, zeița vatră - cu ea - circa eam (lit : „în jurul ei”) Vezi nota la XXXV, - dintre care câteva - cvorum pares Nu este clar, dar poate că Pliniu se referă la copii Canefore (greacă – „purtători de coș”) – fete care în procesiuni și rituri sacre purtau pe cap coșuri cu ustensile sacre pentru sacrificii (în Grecia) Caneforele erau numite și cariatide arhitecturale (vezi nota la XXXVI, ) cu un coș cu fructe sau flori pe cap Cicero (Împotriva lui Berres, IV, ) menționează două frumoase canefore mici de bronz ale lui Polykleitos în casa lui Gaius din Messana (în Sicilia) - sunt înfățișați cu mâinile ridicate, susținând niște ustensile sacre așezate pe cap, după obicei a fetelor ateniene Conform acestei descrieri, se poate crede că Canephora din Skopas nu a fost o Canephora arhitecturală Secțiunea în templul construit de Gnaeus Domitius, în Circul Flaminius - Pliniu spune literal (ca și în alte cazuri similare) „în templul (sanctuarul) lui Gnaeus Domitius în Circul Flaminius” (delubro Cn Domitii în circo Flaminio) Aceasta se referă la templul lui Neptun (pronumele „sine” cu numele zeului în raport cu imaginea din templu a lui Pliniu, după cum se pare, denotă întotdeauna o statuie de cult) Circul Flaminius a fost construit de Gaius Flaminius, cenzor în anul î Hr e , în partea de sud a Câmpului lui Marte (vezi nota la XXXIV, ) Expresia frecvent întâlnită „în Circul Flaminius” nu înseamnă că monumentul amintit se află sau evenimentul s-a petrecut chiar în Circul, ci indică teritoriul pe care se află Circul, și care anterior era numit „Luncile Flaminilor” ( cf mai jos: in templo Bruti Callaeci apud circum eundem - „în templul construit de Brutus la același Circ”, adică Flaminieva) În plus, districtul IX al Romei (între Via Flaminius și Tibru, inclusiv Câmpul lui Marte) a fost numit „Circul Flaminian” De către cine și când a fost construit acest templu al lui Neptun, nu se știe cu exactitate și nu este clar despre ce se înțelege aici Gnaeus Domitius Un altar pentru Neptun în această locație este menționat într-o relatare a unui eveniment din î Hr e O inscripție numește „templul lui Neptun, care se află în circul Flaminius” Unii sugerează că inițial a existat doar un altar, iar consulul a construit templul în î Hr e Gnaeus Domitius Ahenobarbus Alții cred că templul a fost construit de Gnaeus Domitius Ahenobarbus, consul în î Hr e , cenzor î Hr e Potrivit multora, aceasta se referă la Gnaeus Domitius Ahenobarbus, consulul anului î Hr e Acest Gnaeus Domitius a fost dușman al Cezarului, a luptat de partea lui Brutus și Cassius (ucigașii lui Cezar), comandând flota, împotriva triumvirilor - Octavian (August), Antony și Lepidus În anul î Hr el a învins flota triumvirilor la Brupdisium (în Italia), dar apoi a trecut la Antony, care controla provinciile romane de est Antonie l-a numit guvernator al provinciei Bitinia (în Asia Mică), în - de ani la p e În anul î Hr e Gnaeus Domitius a devenit consul Înainte de bătălia de la Actium (în î Hr în Grecia, între Octavian și Antony), a trecut la Augustus (și a murit la scurt timp după) Au supraviețuit monede emise de Gnes Domitius Ahenobarbus între și de ani î Hr e (în Asia Mică sau Grecia) cu două portrete complet diferite și cu legenda „Agenobarbus” (care dintre Ahenobarbe este înfățișat aici, părerile despre asta sunt diferite) Reversul monedelor de aur înfățișează un templu cu patru coloane pe fațadă cu o inscripție dedicată „Gnaeus Domitius, fiul lui Lucius, împărat, lui Neptun” A primit titlul militar de „împărat” pentru victoria de la Brundisius în anul În această imagine este recunoscut templul lui Neptun din circul Flaminius Nu mai rămâne nimic din templu Presupusele rămășițe ale coloanelor (sunt mai mult de ) datează din secolul I î Hr e Există păreri diferite despre asta Unii cred că templul a fost construit de Gnaeus Domitius, cenzorul în î Hr e și Gnaeus Domitius, consul î Hr a restaurat-o Alții cred că Gnaeus Domitius, consul al anului î Hr e , din motive politice, nu a putut construi un templu până în anul î Hr e , așadar, monedele înfățișează un templu pe care Domitius a promis să-l construiască conform unui jurământ, și nu construit (există încă diverse opțiuni) Potrivit multora, grupul Scopas a fost adus de Gnaeus Domitius Ahenobarbus din Bitinia, când era administrator acolo în anii - d Hr î Hr e , probabil din orașul Astaca, unde se afla un faimos templu al lui Poseidon (unii cred că acest grup se afla în templul din Roma deja la sfârșitul secolului al II-lea î Hr , adică în templul construit de cenzor în anul ) BC, vezi mai jos) Acest grup este raportat doar de Pliniu Poseidon (Neptun) este conducătorul mării și al tuturor celorlalți zei ai mării Thetis este una dintre Nereide, mama lui Ahile Nereidele sunt fiicele ( sau ) ale lui Nereus („bătrânul mării”), fiul lui Pont, vechiul zeu al mării, și Gaia (zeița pământului) și Dorkida Fork este fratele lui Nereus Ket (greacă Krfxoî) este un monstru marin (acesta este trimis la chinul Andromedei și Hesion) Hipocampus - cai de mare (semi-con și-po l fantastic la pești) Triton - fiul lui Poseidon și Amfitrite (soția lui Poseidon); tritonii sunt numiți și zeități minore ale mării - jumătate de oameni, jumătate de pește, suflă în țeavă de scoici, raportând ordinele lui Poseidon, grăbindu-se carul cu Poseidon și Amphitrite Unii explică acest grup ca o imagine a lui Thetis livrând arme lui Ahile (Pliniu nu menționează arme aici), alții - ca o imagine a migrației lui Ahile, după moartea sa, către Insulele Binecuvântate (astfel de imagini sunt necunoscute în monumentele supraviețuitoare) Se spune că acest grup de Scopas a dispărut fără urmă Unii cred că fragmentul statuii lui Triton, depozitat la Berlin, are, fără îndoială, un caracter skopasian Grupul de Nereide de pe hipocampi, păstrat la Muzeul Național din Napoli, nu este atribuit lui Scopas Potrivit unora, autorul acestui grup a fost Scopas cel Tânăr, sculptor la sfârșitul secolului al II-lea î Hr î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Un alt monument supraviețuitor este asociat cu această lucrare a lui Scopas și cu templul lui Poseidon - așa-numitul Altar al lui Domitius Ahenobarbus În secolul al XVII-lea la Roma in Palazzo Santacroce (undeva pe acest site in vremuri stravechi se afla amintitul templu al lui Poseidon) existau reliefuri mari din marmura pentelica, care au fost ulterior vandute ( este in Luvru, in Gliptoteca din Munchen) Reliefurile din München înfățișează un thias de mare (o procesiune solemnă în cinstea lui Dumnezeu): doi tritoni tineri, dintre care unul suflă o carapace, celălalt joacă o cithară, repezind un car pe care stau Poseidon și Amphitrite, înconjurați de tritoni, nereide și monștri de mare Relieful Luvru înfățișează o scenă de purificare publică (lustratio), care a fost realizată, de exemplu, după încheierea cenzurii, de către unul dintre cenzori, pe Câmpul lui Marte (probabil de aceea Marte este înfățișat pe relieful către stânga altarului), cu jertfa unui porc, a unui berbec și a unui taur ("suovetaurilii" - această scenă este înfățișată în centrul reliefului) și alte scene relevante Unii cred că toate aceste reliefuri au împodobit peretele templului lui Poseidon, alții cred că au împodobit altarul din fața templului și, după alții, au împodobit baza pentru grupul Scopas Dar aici relieful Luvru este interpretat în moduri diferite: unii îl asociază cu victoria lui Gnaeus Domitius din î Hr e (sau că acest Gnaeus Domitius a comandat aceste reliefuri pentru grupul Scopas în onoarea strămoșului său, cenzorul din î Hr ), alții îl atribuie lui Gnaeus Domitius, consul din , cenzor din î î Hr , care, în opinia lor, au decorat altarul cu aceste reliefuri în cinstea triumfului său pentru victoria asupra arvernilor și în cinstea cenzurii sale Unii datează reliefurile în perioada cuprinsă între sfârșitul secolului al II-lea și prima jumătate a secolului I î Hr î Hr e, altele - a doua jumătate a secolului I î Hr e Prin urmare, întrebări despre momentul construcției (sau restaurării) Templului lui Poseidon, personalitatea lui Gnaeus Domitius, relația dintre reliefuri și grupul Scopas și întrebarea cine, când și de unde a fost adus grupul Scopas Roma rămâne neclară Sfârșitul propoziției (o lucrare frumoasă, chiar dacă o crease toată viața - praeclarum opus, etiam si totius vitae fuisset) este de neînțeles Poate că textul este corupt Poate că Pliniu a vrut să spună că numai această lucrare l-ar fi glorificat pe Scopas, chiar dacă l-ar fi creat doar pe el în toată viața Pe lângă lucrările menționate de Pliniu și în note, din alte surse sunt cunoscute și alte lucrări ale lui Scopas la același Circ - adică Flaminiev (vezi mai sus, nota , primul paragraf) Decimus Junius Brutus de Callecia - Consul î Hr e , luptat în - în Spania, a zdrobit rezistența lusitanilor (care locuiau în vestul Spaniei) și i-a subjugat pe Callecs până atunci independenți (care locuiau în nord-vestul Spaniei), adăugându-i provinciei romane Întors la Roma, a sărbătorit în - î Hr e triumf pentru aceste victorii (și după aceea a fost supranumit „Kallekian”) și a construit templul lui Marte pe Câmpul lui Marte lângă circul Flaminius Arhitectul templului, conform lui Cornelius Nepos (fragmentul din ed : Cornelius Nepos Ed R K Marshall, Leipzig, , p ), a fost Hermodor (vezi nota la XXXVI, ) În vestibulul (vezi nota la XXXIV, ) al templului se afla o inscripție (în versuri saturniene) a poetului Acțiune (vezi nota la XXXIV, ) Brutus era prieten și patron al Acțiunii (vezi: Cicero, În apărarea poetului Archius, ; Valery Maxim, VIII, , ), care i-a dedicat lui Brutus pretextul (tragedie cu un complot roman) „Brutus” (despre faimosul strămoș) lui Brutus) Cicero și Valery Maximus relatează că Brutus a decorat toate intrările în templele și clădirile dedicate acestora cu versurile Acțiunii (iar scolia lui Cicero vorbește despre „versurile saturniene”) Aceste statui ale lui Marte și Venus (Ares și Afrodita) de Scopas sunt considerate statui de cult ale templului Ele sunt raportate doar de Pliniu S-au păstrat replici ale unui Ares așezat (cu Eros la picioare), cunoscut sub numele de Ares Ludovisi (la Roma, la Munchen); sunt ridicate la originalul de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e , dar nu-i atribuie lui Skopas, pentru că văd în ele un amestec eclectic al stilurilor lui Scopas și Lysippus (unii atribuie Ares Ludovisi lui Skopas cel Tânăr) Praxshpelev - adică Praxiteles Afrodita din Cnidus (vezi mai sus, § - ) Opinia lui Pliniu că Afrodita lui Skopa este superioară Afroditei lui Praxiteles contrazice ceea ce spune el în § , numind Afrodita lui Praxiteles cea mai bună lucrare din întreaga lume (cu toate acestea, astfel de evaluări se găsesc adesea la Pliniu) Dar, poate, aici antecedens ar trebui înțeles nu în sensul de „superior”, așa cum înțelege toată lumea, ci în sensul de „precedent”, adică creat înainte de Venus lui Cnidus a lui Praxitele? Secțiunea Vezi nota până la XXXIV, Pliniu se referă, desigur, la sculptorii greci Secțiunea Despre templul lui Sosiev Apollo, vezi nota la XXXV, Niobe - fiica regelui frigian Tantal, sora lui Pelops, soția lui Amphion, rege al Tebei (în Beoția - vezi nota la XXXVI, ) Mândră cu îndrăzneală de zeița Latona, mama lui Apollo și Artemis, superioritatea ei în numeroși urmași (numărul acestora se transmite diferit în surse), copiii furioși ai Latonei i-au pedepsit, ucigându-și toți copiii cu săgeți De durere, Niobe s-a transformat în piatră, continuând să verse lacrimi O stâncă abruptă de pe Muntele Sipile din Frigia (în Asia Mică), care de la distanță părea a fi figura unei femei care plângea, era considerată Niobe pietrificată Copiii din Niobe sunt denumiți în mod obișnuit ca niobiți Trebuie remarcat faptul că Pliniu numește aici doar „copiii lui Niobe” pe moarte (Niobae liberos - aici se înțelege atât fiii, cât și fiicele) și nu o numește însăși pe Niobe Din aceasta se concluzionează că nu a existat nicio statuie a lui Niobe în acest grup Într-o epigramă (Antologia Palatină, XVI, ) se cântă Niobe de marmură a lui Praxiteles Printre statuile și fragmentele supraviețuitoare care sunt atribuite imaginii lui Niobe și Niobids, grupuri găsite la Roma sunt deosebit de renumite Pe teritoriul străvechilor grădini Sallust (în partea de nord a Romei), au fost găsite statui - Niobid (rănită, căzută în genunchi), Niobid pe moarte și Niobid care alergă (prima este păstrată la Muzeul Național Thermae din Roma, celelalte două sunt în New Carlsberg Glyptothek din Copenhaga), par să facă parte din grup De obicei sunt considerate originale din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e (Unii consideră că doar Niobida din Muzeul Național din Roma este originalul, iar celelalte două statui sunt copii; există și alte păreri, mai sceptice) În orice caz, acest grup este cu greu identic cu grupul adus de Sosius, întrucât îndoiala anticilor în a-l atribui lui Skopas sau Praxiteles indică faptul că trebuie să aparțină secolului al IV-lea î Hr î Hr e (a doua jumătate) Cel mai complet și cunoscut grup este depozitat în Galeria Uffizi din Florența, găsită în lângă Lateran, în partea de sud-est a Romei (Niobe cu fiica ei cea mai mică, fiicele și fiii lui Niobe și un paydagoge, adică un educator) Se mai cunoaște un grup similar de Niobe cu niobidi, păstrat în Muzeele Vaticanului (în Galeria Chia Ramonti); locația exactă a descoperirii nu este cunoscută În ceea ce privește ultimele două grupuri, există păreri foarte diferite Unii cred că grupul florentin este o repetare fidelă a originalului, iar Vaticanul este o revizuire a timpului elenistic și ei datează originalul în secolul al IV-lea î Hr î Hr e elenismului (alții atribuie originalul timpului elenistic timpuriu - școlii lui Scopas, adică ultimul sfert al secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr ) Alții cred că grupul de la Vatican este mai aproape de original decât de cel florentin (plasând și originalul în secolul al IV-lea î Hr ) Potrivit altora, grupul Vatican este o rămășiță a originalului, care datează din cca î Hr e De asemenea, se sugerează că grupul florentin este o lucrare neo-atică, în timp ce grupul Vatican aparține perioadei elenistice și provine probabil din Pergam (Asia Mică), ambele grupuri revenind la același arhetip timpuriu (la imaginea cercului) a lui Polykleitos) Care dintre aceste grupuri se referă exact la grupul din templul lui Sosius Apollo, adus, se crede, de Sosius din Seleucia (vezi nota la XXXV, ), și dacă o fac în general, rămâne nerezolvat În orice caz, cercetătorii moderni cred că niciunul dintre grupurile supraviețuitoare nu poate aparține nici lui Praxiteles, nici lui Skopas Ianus - zeul roman antic (de la început), de obicei descris ca fiind cu două fețe (vezi: XXXIV, ) Se crede că Ianus este identificat aici cu herma grecească cu două fețe (herma este un bust, de obicei al lui Hermes, pe o coloană tetraedrică; vezi și nota la XXXVI, ) Într-o epigramă (Antologia Palatină, XVI, ) cu titlul „Despre statuia lui Hermes” scrie: să nu credeți că vă uitați la unul dintre mulți Hermes (sau: la unul dintre mulți hermes), eu sunt lucrarea lui Scopas că aici se înțelege herm, și nu Hermes și, în opinia multora, acest herm nu este identic cu Tatăl Ianus despre care vorbește Pliniu Augustus a adus această lucrare din Egipt în anul î Hr e (A se vedea nota la XXXV, ) Nu este clar care este templul lui Ianus aici - lângă Forumul Roman (vezi nota la XXXIV, ) sau în Forumul lui Augustus (vezi nota la XXXV, , la sfârșit; existența acestui templu este îndoit) Unii cred că aceasta se referă la templul lui Ianus de la Teatrul lui Marcellus (în partea de sud a Campusului Martius), construit de Gaius Duillius în î Hr , restaurat de Tiberius în anul d Hr e Despre Curia Octavia, vezi nota la XXXIV, Nu este clar dacă îndoiala se referă la paternitatea lui Praxiteles sau Scopas, sau dacă autorul acestei lucrări a fost în general necunoscut (mulți tind să creadă că acesta din urmă) Alcibiade - celebrul politician atenian, comandantul celei de-a doua jumătăți a secolului al V-lea î Hr e , un student al lui Socrate (vezi nota la XXXIV, ) Referitor la celebra frumusețe a lui Alcibiade, Plutarh, de exemplu, scrie (Alcibiade, ) că, poate, nu mai trebuie spus nimic despre ea, decât că înflorește în toți porii vieții lui Sunt cunoscute multe imagini ale lui Alcibiade în artă (vezi, de exemplu, XXXIV, , , ; în nota la XXXV, ) Într-o epigramă (Antologia Palatină, XVI, ) este descrisă în două rânduri o imagine a unui Eros înaripat cu fulger Se mai știe (Plutarh, Alcibiade, ; Athenaeus, XII, E) că pe scutul crisoelefantin al lui Alcibiade se afla o imagine a lui Eros cu un fulger în mână (în locul bufniței obișnuite pentru atenieni) Secțiunea Vezi nota până la XXXIV, poartă un pall - Liberum patrem palia velatum umeris praefert Aici umeris („pe umeri”) este o presupunere; în manuscrisul B, umeri; în rest, veneris Se propune schimbarea lecturii în palia velatam și mutarea acesteia după Liberam, adică să se citească: „la Liber îmbrăcat în palla”, întrucât palla este o ținută romană, predominant feminină (i se pare „peplos” grecesc) În desemnarea diferitelor tipuri de îmbrăcăminte în momente diferite, există multă obscuritate Se crede că palla înseamnă și o tunică ceremonială lungă (veșmânt de jos), de exemplu, kyfareds (aceasta este exact palla de kyfareds sub manta la Apollo Musagete din Vatican) În arta antică, Dionysos era înfățișat ca bărbos, dar în arta clasică, și mai ales în arta elenistică și cea târzie, a fost înfățișat predominant tânăr și adesea feminin Prin urmare, în opinia multora, lectura manuscriselor nu ar trebui schimbată Părintele Liber (sau pur și simplu Liber) este un vechi zeu italic și roman al fertilității; Liderul este omologul său feminin Liber și Libera formează o pereche de zei caracteristici celei mai vechi religii romane La începutul secolului al V-lea î Hr e la Roma a fost adoptat cultul triadei grecești de zei - Demeter, Dionysus și Kore (vezi notele și până la XXXIV, ), care au fost identificați cu zeii romani Ceres, Liber și Libera (pentru templul lor, vezi nota până la XXXIV ), Liber a devenit, ca și Dionysos, zeul vinului Uneori Libera este identificată (în literatură) ca Ariadna, soția lui Dionysos (vezi nota la XXXV, ) Pliniu vorbește aici, fără îndoială, despre o lucrare grecească, așa că nu este clar căreia figură grecească îi corespunde Libera Unii cred că aceasta este Ariadna, alții - Kora, alții - menada (înțeleasă greșit ca Ariadna) Există diverse identificări ale acestui grup în sculpturile supraviețuitoare Aure (greacă) - personificări ale respirațiilor, brize ușoare (adiere), sub formă de figuri feminine în robe fluturatoare (imaginile lor au fost păstrate, dar sunt adesea identificate probabil) Despre Pan, vezi nota la XXXV, Olympus este un flautist mitic din Frigia (în Asia Mică), un discipol favorit al lui Marsyas (vezi nota la XXXV, ) Sculptorul Heliodor Pliniu vorbește despre un alt grup (simplegma) al zbaterii Pan și Olimp mai jos, în § Nu se știe nimic despre legătura dintre Olimp și Pan din alte surse Sunt multe imagini Olimp (identificabile mai mult sau mai puțin fiabil), dar toate sunt asociate cu Marsyas Este cunoscut un grup sculptural din marmură care îl înfățișează pe Pan învățându-l pe Daphnis să cânte la syringa (conservat în multe replici și imitații; cea mai bună copie se află la Muzeul Național din Napoli) Este ridicat la originalul epocii elenistice (diverse date: secolul III î Hr ; secolul II î Hr ; c î Hr ) Daphnis - fiul lui Hermes și al unei nimfe, eroul păstorilor, era considerat inventatorul cântecului bucolic, era iubit de toată lumea pentru frumusețea sa Se crede că acest grup supraviețuitor este identic cu grupul Olimp și Pan menționat aici sau cu simplegma lui Heliodor (vezi mai jos, § ) Totuși, acest grup nu poate fi identic cu simplegma „luptelor” Pan și Olimp Deoarece următorul grup „Chiron cu Ahile” a reprezentat aparent o scenă de predare (vezi următoarea, nota), se presupune că primul grup din Olimp și Pan a descris, de asemenea, o astfel de scenă și că ambele grupuri erau amplasate ca fiind corespunzând reciproc Grupul supraviețuitor al lui Pan cu Daphnis ar corespunde mai mult cu grupul Olympus și Pan, și nu simplegmei din § Se presupune că aici există o confuzie cu grupul Marsyas și Olympus, pe de o parte, și cu grupul lui Pan și Daphnis, pe de altă parte Deoarece nu se știe nimic despre legătura dintre Olimp și Pan și cu greu se poate admite confuzie în ambele cazuri, toate aceste ipoteze par neconvingătoare (vezi și Nota la § ) Chiron - un centaur înțelept și filantropic, educator al multor eroi, profesor al lui Asclepius, Apollo, a trăit într-o peșteră de pe Muntele Pelion din Tesalia Peleus și Thetis i-au predat fiul lor Ahile pentru educație (încă în copilărie) Chiron l-a învățat științele, inclusiv medicina și muzica Multe reprezentări ale lui Chiron învățăndu-l pe Ahile au supraviețuit Dintre acestea, se remarcă o pictură murală din Herculaneum (păstrată la Muzeul Național din Napoli), care îl înfățișează pe Chiron învățând copilul Ahile să cânte la citara (există și o imagine a Olimpului și a lui Marsia) Unii cred că această pictură este inspirată din grupul lui Chiron cu Ahile menționat de Pliniu și, din motive stilistice, consideră că acest presupus original (grupul sculptural al lui Chiron cu Ahile) este o lucrare grecească a secolului al IV-lea î Hr e (Vezi: H Sichtermann Zur Achill und Chiron-Gruppe MDAI (R), LXIV, , Ss - ) Septa (saepta) - o zonă împrejmuită pe Champ de Mars pentru vot Gaius Julius Caesar a decis să înlocuiască vechea structură de scânduri cu una uriașă de marmură, încredințând construcția lui Cicero Într-o scrisoare către Atticus (IV, ) în î Hr e Cicero scrie: „Vom construi pe Campus Martius septe de marmură pentru comiții tributare cu un acoperiș și le vom înconjura cu un portic înalt lung de o mie de trepte” ( = m) După moartea lui Cezar, construcția a fost continuată de Marcus Aemilius Lepidus (triumvir) și apoi finalizată de Marcus Vipsanius Agrippa (vezi nota la XXXIV, ) în î Hr e Această clădire a devenit cunoscută sub numele de Julius Septa (în onoarea lui Gaius Julius Caesar) Era situat pe marginea de est (mai aproape de sud) a Câmpului lui Marte Clădirea acoperită, de m lungime, m lățime (sau, după alții, și m), era împărțită de rânduri de pilaștri (din tuf și travertin) în nave longitudinale, iar cu despărțiri de cca camere Pe partea de est a Septului era Porticul lui Meleagro, la vest, Porticul Argonauților Cu Celebrul Diribitorium (diribitorium - o sală pentru numărarea voturilor) era direct legat de septurile, acoperișul despre care Pliniu vorbește ca fiind un reper al Romei (vezi: XXXVI, ) Diribitorium a început să construiască Agrippa, Augustus a terminat în î Hr e Acoperișul Diribitoriumului avea cea mai largă deschidere dintre toate clădirile Romei și a fost ridicat din grinzi uriașe de zada ( de picioare lungime, , picioare grosime), dintre care una, potrivit lui Pliniu (XVI, ), este mai scurtă cu de metri picioare , a fost lăsat de Agrippa în porticurile din Sept ca atracție turistică Septurile și Diribitorium au ars într-un incendiu în anul d Hr e , apoi restaurat Dio Cassius (LV, ) relatează că la vremea lui (începutul secolului al III-lea d Hr ) Diribitorium era fără acoperiș, deoarece nu l-au putut restaura Septa și Diribitorium sunt menționate în surse ca structuri separate, dar din moment ce nu au fost găsite urme ale Diribitorium (care, conform scopului său, ar fi trebuit să fie lângă Septa), iar zidăria supraviețuitoare a Septei este prea masivă pentru o clădire cu un etaj, se presupune că, în realitate, Diribitorium era etajul doi din septembrie Această ipoteză pare destul de convingătoare, dar pentru o astfel de structură cu acoperiș din lemn (pentru Diribitorium), poate nu a fost necesară o fundație foarte masivă (care, prin urmare, nu a fost păstrată) și, în plus, Dio Cassius, enumerând structurile care ars în timpul incendiului Dl n e (LXVI, ), numește Diribitorium nu lângă Septs, ci mai departe (templul lui Serapis, templul lui Isis, Septa, templul lui Neptun, Băile Agrippa, Panteonul, Diribitorium, Teatrul lui Balba, clădirile Octavia împreună cu cărți, templul lui Jupiter Capitolinus) Deja în secolul I n e în septurile cu porticuri s-au instalat rânduri comerciale, iar în Diribitorium se țineau spectacole Vezi nota până la XXXV, § - Despre Briaxide, vezi nota până la XXXIV, Pentru Timotei, vezi nota la XXXVI, Pentru Leochar vezi nota până la XXXIV, Vitruvius (VII, Introducere, ) relatează că în lucrarea de decorare a unor laturi (singulis frontibus) ale Mausoleului au participat artiștii marcanți Leohar, Briaxides, Skopas, Praxiteles, concurând între ei și adaugă: „unii crede de asemenea că – și Timotei” (nonnulli etiam putant Timotheum) În sculpturile supraviețuitoare ale lui Mausoleu, care diferă ca stil, cercetătorii moderni nu recunosc stilul lui Praxiteles, iar raportul lui Vitruvius despre participarea lui Praxiteles este considerat eronat (pentru Praxiteles, vezi nota la XXXIV, ) În alte surse antice despre Mausoleu, numele sculptorilor nu sunt menționate Mausolus a fost conducătorul Cariei (o regiune de pe coasta de sud-vest a Asiei Mici) în - î Hr e Data morții lui Mausolus, indicată de Pliniu (vezi și: XXXVI, ), este al doilea an al olimpiadei a -a = î Hr e Dar data corectă a morții sale este recunoscută conform lui Diodor (XVI, , ) - î Hr e (Mausolus a domnit de ani) În î Hr e Artemisia a murit Kariya (orașul principal - Milas) de la mijlocul secolului VI î Hr e era sub stăpânire persană În anii al IV-lea secol î Hr e Hecatomnus (Carian), numit oficial satrap, a devenit conducătorul Cariei, dar de fapt, a urmat o politică independentă și a predat puterea copiilor săi Copiii lui Hecatomnes au fost Mausolus, Artemisia, Idria, Ada, Pixodar Mausolus, împreună cu Artemisia, care i-a devenit soție, a domnit între și d Hr î Hr e Oficial, Mausolus era numit și satrap, dar în literatură este numit și „dinast” sau „rege” (Pliniu îl numește rege) După Mausolus, Artemisia a domnit singură până la moartea ei în î Hr e Ea a fost succedata de Idriya (sora lui Ada i-a devenit sotie), care a domnit pana in anul i Hr e , după moartea căruia Ada a domnit singură BINE î Hr e fratele ei mai mic, Pixodar, a preluat puterea de la ea și a domnit până în î Hr e , lăsând puterea ginerelui său persan Otontopat (Orontobat) Alexandru cel Mare în timpul unei campanii în Caria în - î Hr e a returnat puterea Adei (care se refugiase anterior în Alinda), care a condus (probabil până la moartea ei) până în anul î Hr e (în orice caz, după moartea lui Alexandru în , Caria a trecut în posesia diadohilor săi) Halicarnas, un oraș grecesc antic pe coasta Cariei, din secolul al VI-lea î Hr e și-a pierdut libertatea, din secolul al V-lea î Hr e a fost resedinta domnitorilor Cariei Hecatomnes și-a mutat reședința la Milas Mausolus, care s-a născut în Milas, și-a mutat reședința înapoi la Halicarnas în anii al IV-lea secol î Hr e , extinzându-l foarte mult și reconstruindu-l și împodoindu-l cu clădiri magnifice Potrivit lui Vitruvius (II, , ), confirmat ulterior de săpături, Mausoleul era situat în centrul orașului Halicarnas, pe strada principală Pliniu (și alți autori) spune că Mausoleul a fost construit de Artemisia după moartea lui Mausolus ( î Hr ) Dar unii cercetători moderni, bazându-se pe faptul că Mausoleul se afla în centrul orașului reconstruit de Mausolus și că, prin urmare, a fost planificat chiar de Mausolus, cred că a început să fie construit în timpul vieții lui Mausolus Potrivit lui Eustathius (Comentarii la Iliada, XXIII, ), pe vremea lui, adică în secolul al XII-lea, Mausoleul mai exista Se crede că în secolul XII sau XIV s-a prăbușit de la unul sau mai multe cutremure În , cavalerii Ordinului Sf Ioan (înființat pe insula Rodos) au început să construiască cetatea Sf Petru pe locul lui Halicarnas, folosind ruinele Mausoleului pentru construcție, inclusiv reliefuri și sculpturi Construcția cetății a continuat încă din În , ioaniții, după ce au pierdut Rodosul, au părăsit cetatea, iar acest loc a rămas în paragină multă vreme Ulterior, pe acest site a apărut orașul Bodrum În , Muzeul Britanic a achiziționat plăci cu reliefuri de pe zidurile cetății ( plăci din friza Amazonomachy și o lespede din friza Centauromachy) Apoi, pe insula Rodos, în curtea vechii case a Sfântului Ioan, a fost descoperită o lespede cu un relief al frizei Amazonomachiei, un alt fragment din această friză și un leu s-au găsit în Muzeul din Constantinopol Toate au fost achiziționate de British Museum, care a achiziționat ulterior lespedea cu relief, care a ajuns la Genova În - C Newton a excavat Mausoleul În restul ruinelor îngropate (care deci nu au fost folosite pentru construcție), au mai fost găsite plăci de Amazonomachia, câteva fragmente din Centauromachia, ca de fragmente dintr-o friză de curse de care, fragmente de relief de casetă și multe fragmente de marmură de sculptură rotundă: figuri umane - în picioare, așezate, călăreți, de la colosal la mai mic decât dimensiunea naturală; fiare și animale (dintre aceștia lei și o leoaică, găsite și în cetate și în Muzeul din Constantinopol); fragmente dintr-un car de marmură care stătea pe vârful Mausoleului În fundațiile caselor turcești s-au găsit câteva lespezi cu reliefuri Toate sunt acum păstrate la British Museum (doar un leu mai este în Bodrum) Cele plăci ale Amazonomachiei (bătălia grecilor cu amazoanele) alcătuiesc probabil mai mult de o treime din friză Toată înălțimea frizei este de cm Materialul este marmură albă cu granulație grosieră Asia Mică cu vene albăstrui Fundalul a fost vopsit în albastru închis, figurile în relief au fost pictate (corpul era roșcat) Detaliile (hăițe, sulițe, săbii, sultani, coifuri etc ) au fost realizate din bronz aurit (s-au realizat și alte reliefuri) Centauromachia (lupta lapiților cu centaurii - vezi nota la XXXVI, ; o singură placă și mai multe fragmente) - o friză de cm înălțime, din același material Cursa de care (aproximativ de fragmente din săpături) - o friză de cm înălțime, din marmură albă Parian (licnită) Din cvadriga de marmură a lui Pifis (Pytheas), care stătea în vârful Mausoleului, au supraviețuit următoarele: partea din față a calului cu căpăstru de bronz, partea din spate a calului cu un fragment corespunzător din jumătatea din față, fragmente de roți de car etc Înălțimea calului este de cca , m, roți - , m O figură masculină asamblată din de fragmente, de , m înălțime, cu un tip de față (portret) clar oriental, realizat din marmură Parian, este considerată, probabil, o statuie a lui Mausolus însuși În stil, unii o atribuie lui Briaxides, alții lui Satyr (vezi mai jos despre el), sau o consideră o lucrare comună a lui Briaxides și Satyr Dar unii au datat această statuie, precum așa-numita Artemisia, la c î Hr e Găsită în același loc în care se află așa-numitul Mausolus și fragmente din cvadriga, o statuie feminină, înălțime de m, realizată din marmură Pariană (fața distrusă), este considerată convențional statuia Artemisiei În stil, este considerat apropiat de statuia lui Mausolus, dar de calitate inferioară, așa că este atribuit nu lui Briaxides însuși, ci unui bun maestru din atelierul său Se credea că Mausolus și Artemisia stăteau pe un car deasupra Mausoleului (conform calculelor, dimensiunile corpului lui Mausolus și ale calului sunt într-un raport normal), dar acum se recunoaște de obicei că nu puteau fi la așa ceva o înălțime, deoarece toate detaliile sunt realizate cu mare atenție și statuile nu sunt concepute pentru a fi privite de jos (cum se notează, dimpotrivă, în raport cu caii carului); în plus, în același loc au fost găsite multe alte fragmente de sculpturi Pe fragmentele sculpturale s-au păstrat resturi de colorare Pe patru lei există o litera greacă „P”, pe unul – „L” (leii sunt din marmură Penteliană) Litera „L” reprezintă probabil litera inițială a numelui „Leohar” Litera „P” poate fi descifrată, în acest caz, ca litera inițială atât a numelui „Praxiteles”, cât și a numelui „Pytheas” Dacă s-ar dovedi că litera „P” se referă la Praxiteles, atunci mesajul lui Vitruvius despre participarea lui Praxiteles la lucrarea la Mausoleu ar fi confirmat Dar se crede în general că se referă la Pytheas În plus, în general, relația acestor litere cu numele sculptorilor este considerată nedovedită Vitruvius relatează (VII, Introducere, ) că Satirul și Pytheas au publicat o carte despre Mausoleu Toată lumea înțelege acest lucru în sensul că Satyr și Pytheas au fost arhitecții lui Mausoleus (acest lucru este foarte posibil, deoarece aici Vitruvius relatează că Pytheas a publicat o carte despre sanctuarul Minervei din Priene, iar în I, , scrie: „ Pytheas, care a construit templul Minervei din Priene, pretinde în însemnările mele ) În așa-numitul „catalog alexandrian” (vezi nota la XXXIV, ), doar Pytheas este numit ca arhitect al Mausoleului din Halicarnas (conform textului restaurat al papirusului) În manuscrisele lui Vitruvius, numele lui Pytheas este redat în moduri diferite Forma numelui Pytheos (Pytheas) se stabilește conform lecturii completate din papirus: Пѵ^е[оу] El este identificat cu acel al cincilea artist, autorul cvadrigii de marmură, al cărui nume în manuscrisele lui Pliniu este citit ca Pythis (greacă ПѵЯіу) - „Pyphis” Pytheas tind să fie considerat mai faimos (decât Satyr) Potrivit lui Vitruvius (vezi mai sus), Pytheas a fost arhitectul templului Atenei de la Priene Priene este un oraș în Caria Locuitorii din Priene, din cauza deselor inundații ale Meandrului, au fost nevoiți să întemeieze un nou oraș la poalele muntelui ca mijlocul secolului al IV-lea la p e Probabil, templul Atenei a început să fie construit la scurt timp după întemeierea orașului Acest lucru ar susține opinia conform căreia construcția Mausoleului a fost afumată la scurt timp după î Hr e Templul Atenei de la Priene a fost în mare parte finalizat și dedicat cu ajutorul lui Alexandru cel Mare în î Hr e (s-a păstrat o inscripție dedicată: „Țarul Alexandru a dedicat templul Atenei Poliada”) În Delphi, s-a găsit un soclu cu semnătura lui Satyr, fiul lui Isotim, din Paros (de unde a venit și Scopas), din statui de bronz ale lui Idrieus și Adei, dedicate de Mileți (Milet este un oraș grecesc din Caria), - această dedicație este datată la c î Hr e , și identifică acest sculptor cu Satyr, arhitectul Mausoleului Unii cred că el a fost preponderent un sculptor și, așa cum sa indicat mai sus, i se atribuie statuia lui Mausolus și Artemisia Identificarea acestui Satir cu arhitectul Satir, care a transportat obeliscul în Egipt, menționat de Pliniu, este contestată de mulți (vezi: XXXVI, - cu nota la § ) Două probleme principale rămân încă nerezolvate: ) atribuirea de reliefuri și sculpturi artiștilor respectivi (o problemă importantă pentru înțelegerea artei grecești din secolul al IV-lea î Hr ); ) reconstrucția arhitecturală a Mausoleului și amenajarea frizelor și sculpturilor Conform săpăturilor, s-a stabilit că fațada principală era orientată spre est Deoarece, potrivit lui Pliniu, Skopas a lucrat la reliefurile laturii de est, se crede că Skopas a fost artistul principal Părerile cercetătorilor cu privire la atribuirea unor reliefuri și sculpturi unuia sau altuia artist diferă (acestea sunt de acord asupra atribuirii doar a câtorva reliefuri – în principal lui Skopas) Dificultatea este cauzată de abateri stilistice semnificative Bushor (E In us with h about Mr Mausollos und Alexander Munchen, ) încearcă să explice aceste abateri prin diferite perioade ale operei artiștilor În opinia sa, după moartea Artemisiei, lucrările la Mausoleu au fost întrerupte (c î Hr ) și au fost reluate c î Hr î Hr , când Alexandru cel Mare a returnat puterea lui Adei și, se pare, a ajutat la finalizarea lucrării (ca în cazul templului Atenei din Priene), și că aceiași artiști care au lucrat sub Mausolus și Artemisia, revenind cca , a finalizat lucrarea Unii consideră că ipoteza lui Bushor este singura o explicaţie plauzibilă pentru abaterile stilistice Alții obiectează: nimic nu este raportat despre a doua perioadă și despre participarea lui Alexandru la construcție (este puțin probabil ca participarea lui Alexandru la construirea uneia dintre cele șapte minuni să rămână necunoscută în tradiție); este puțin probabil ca după ani toți aceiași artiști să se întoarcă la muncă (de exemplu, Timothy în ar fi trebuit să aibă peste de ani) Motivul abaterilor stilistice este văzut nu numai în diferența de maeștri în vârstă și în școli, ci și în participarea la munca a numeroși maeștri, inclusiv în Asia Mică locală, care aparținea unuia sau altuia atelier de artiști Există multe încercări diferite de a reconstrui Mausoleul, în principal bazate pe descrierea lui Pliniu Toată lumea a recunoscut doar cea mai generală schemă de proiectare, constând din trei părți în înălțime: o bază înaltă inferioară, pe care se afla un pteron (o colonada dreptunghiulară de de coloane), deasupra pteronului se afla o piramidă în trepte încoronată cu o cvadrigă În general, se crede că baza inferioară era o structură verticală dreptunghiulară Structura internă este necunoscută Mulți cred că în interiorul pteronului a existat o cella O reconstituire diferită este oferită de Low (H W L a w The Mausoleum JHS, v LIX, , p , pp - ), bazată pe o lectură de mână a textului lui Pliniu: supra pteron pyramis al inferiorem aequat (§ ) - „piramida de deasupra pteronului este egală ca înălțime cu cea de jos”; strict gramatical, aici trebuie înțeles „piramida inferioară” În publicații, citirea este altitudinem, adică: „piramida de deasupra pteronului este egală cu înălțimea inferioară” (Ferry, acceptând citirea scrisă de mână a lui altitudine, consideră că inferiorem înseamnă și altitudinem - adică „piramida de deasupra pteronului este egal în înălțime cu înălțimea inferioară" ; se propune, de asemenea, adăugarea unui alt cuvânt la inferiorem - de exemplu, partem, adică " partea inferioară") Pe baza interpretării sale a textului, Low crede că structura inferioară era, de asemenea, o piramidă în trepte, egală ca înălțime cu piramida de deasupra pteronului Lowe găsește confirmarea acestui lucru în faptul că în timpul săpăturilor au fost găsite trepte de două dimensiuni diferite (pe cele mai late îi atribuie piramidei inferioare; alți cercetători atribuie toate treptele piramidei superioare) În plus, Low, în urma unor cercetători, exclude cella din interiorul pteronului, întrucât nu există rapoarte despre aceasta, iar nimic din materialul arheologic găsit nu poate fi atribuit cu certitudine cella; cuvintele lui Pliniu vocavere pteron - „au numit pteron”, indică mai degrabă că nu a existat cella, adică că aceasta este o structură neobișnuită (coloanele din jurul cella sunt comune); în asumarea cella, sunt de neînțeles cuvintele lui Martial aere vacuo pendentia Mausolea ( Cărți de ochelari, ) - „(și să nu înalțe carii la stele cu laude nemăsurate) Mausolee atârnate în aer gol” (Obiecte joase la înțelegere) această expresie ca desemnând retoric „înalt”) În toate acestea, Low vede particularitatea Mausoleului, care diferă de alte structuri Cu toate acestea, reconstrucțiile de alt tip sunt de obicei recunoscute (fără piramida inferioară și mai des cu o cella) În Milas (în afara orașului) s-a păstrat un mausoleu (mic), construit după modelul Mausoleului lui Halicarnas, datând din secolul I î Hr î Hr e (dating chestionat): bazat pe o bază verticală înaltă patruunghiulară se înalță o colonadă (la margini - pilaștri patruunghiulari, între care se află două coloane) fără cella, deasupra colonadei - o piramidă în trepte (distrusă) Morminte similare din Asia Mică, dar fără piramidă, au apărut înaintea Mausoleului Arhitectura Mausoleului, un monument remarcabil din secolul al IV-lea î Hr e , este considerat a fi o sinteză minunată a diferitelor structuri arhitecturale din Asia Mică, Babilon, Egipt Se crede că Mausoleul a fost un monument-mormânt al familiei conducătoare a Hecatomnids (copiii lui Hecatom-on), deoarece sculpturile supraviețuitoare sunt considerate a fi imagini ale lor și ale strămoșilor lor Descrierea lui Mausoleus de către Pliniu nu este foarte clară (poate că textul este corupt) Pliniu pare să descrie în principal partea principală a structurii - pteronul, iar numerele se referă, de asemenea, în principal la pteron Lungimea laturilor de sud și de nord în text este indicată de cifra de șaizeci și trei de picioare, părțile din față și din spate sunt mai înguste, iar perimetrul este de de picioare Se pare că laturile mai înguste au de picioare Prin urmare, unii corectează lectura la „o sută șaizeci și trei de picioare” În acest caz, laturile mai înguste ar trebui să fie de picioare Sunt oferite și alte presupuneri („până la , ”, „până la ” sau „până la ”) Figura perimetrală „ ” - numai în manuscrisul B; în restul manuscriselor scrie „ ” (în acest caz, unii cred că manuscrisul conținea numărul CCCCXL, adică , care a fost rescris din greșeală drept numărul ССХІ adică ) Înălțimea de de coți (= , picioare) în Pliniu este dată pentru pteron; se acordă o înălțime de de picioare pentru întreaga structură Înălțimea piramidei este indicată ca fiind egală cu cea inferioară (vezi mai sus) - adică egală, probabil, cu partea care se află sub pteron Prin urmare, înălțimea piramidei cu carul și partea inferioară este de , picioare Meta (vezi nota la XXXVI, la început) - aici, așa cum se crede în mod obișnuit, o formă piramidală Conform săpăturilor, perimetrul bazei este de , m În diferite locuri ale lumii antice, dimensiunea unui picior a fost determinată diferit La reconstruirea Mausoleului, cercetătorii moderni pleacă de la piciorul roman, apoi de la mansardă etc Dar calculele nu coincid cu figurile perimetrale ale lui Pliniu ( sau ), iar unii sugerează că (cu figura ) a existat un pervaz în trepte, pentru care nu era nevoie de o fundație specială, sau un soclu joasă înconjurător pentru statui Krishen, de exemplu, a cărui reconstrucție arhitecturală este acceptată de mulți, provine din vechiul picior ionic (așa-numitul „Samosian”) de mm (și, în consecință, un cot = , picioare = mm) „ de picioare” se raportează la lungimea colonadei (pteron) și, stabilind lungimea acesteia la de coți (= , picioare = , m), el consideră că Pliniu s-a înșelat indicând „ de picioare” în loc de „ de coți” ; perimetrul bazei, conform săpăturilor, este de , m ( picioare \u d , m), adică diferă atât de „ de picioare” ( m) cât și de „ picioare” ( , m); inaltime totala de picioare = m; inaltimea colonadei este de coti = , picioare = , m; întreaga înălțime a Mausoleului (cladirea inferioară , picioare, pteron , picioare, piramidă picioare, cvadriga picioare) = picioare Există, după cum sa menționat deja, și alte reconstituiri (și cu diferite aranjamente de frize și sculpturi) § Timothy este un sculptor din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr În XXXIV, , în lista sculptorilor în bronz (autori ai statuilor de atleți, înarmați, vânători și jertfitori), Pliniu îl mai numește pe Timotei (vezi nota la XXXIV, ), care este considerat identic cu Timotei, sculptor de marmură Originea lui, numele tatălui și profesorul nu sunt raportate nicăieri Timpul activității sale este determinat de două lucrări, destul de precis datate, în Epidaur și în Halicarnas (deasupra Mausoleului) Epidaur este un oraș cu izvoare tămăduitoare în regiunea Argolis din Peloponez, în partea de nord-est, lângă Golful Saronic Epidaur a fost locul de naștere al cultului lui Asclepius (care, potrivit miturilor, s-a născut acolo), zeul vindecării, al cărui celebru sanctuar se afla la km de oraș Dar urmele templului lui Asclepios până în secolul al IV-lea î Hr e nedescoperit încă Până la începutul secolului al IV-lea î Hr e includ clădiri mari din sanctuarul lui Asclepius, inclusiv templul principal al lui Asclepius În fața templului a fost găsită o inscripție mare, care indică costurile de construire a templului - sumele plătite arhitectului și sculptorilor, numiți pe nume, pentru anumite lucrări Arhitectul (și sculptorul) templului a fost Teodor, care, așa cum este indicat în inscripție, a supravegheat lucrarea timp de ani și luni Acum construcția templului lui Asclepius este datată între și de ani î Hr e ( - sau - ), respingând datarea anterioară prin primii ani ai secolului al IV-lea î Hr e În această inscripție, Timotei apare ca autor al tezioi și al acroteriei (vezi nota la XXXV, ) a unuia dintre frontoanele templului Deoarece este numit fără ethnikon (locul de origine), de obicei se crede că era originar din Epidaur, dar ca stil este atribuit școlii atice (în plus, au fost găsite unele dintre sculpturile atribuite lui Timotei în stil în Epidaur, nu în sanctuar, ci în orașul însuși) Scherb (B S c h o g b Timotheos Berlin ) sugerează că Timotei a venit dintr-una dintre insulele ionice, posibil studiat cu Agoracritus (vezi nota la XXXVI, ) și a luat parte la lucrările din templul Atenei Nike pe Acropola ateniană (construcția acestui templu datează de obicei din secolul al XX-lea gt secolul V î Hr ) În ceea ce privește sensul cuvântului solid (vezi nota la XXXV, și nota la XXXV, ), opiniile diferă în această inscripție Unii cred că înseamnă „modele”, „schițe” ale întregului complex de sculpturi (care au fost apoi realizate chiar de Timothy și alți sculptori care au lucrat sub conducerea lui Timothy) Alții înțeleg acest cuvânt ca „reliefuri”, adică în acest caz - „metope” ale frizei interioare a pronaosului (porticul din fața intrării în cella a templului) Unii obiectează asupra celei de-a doua înțelegeri, deoarece rezultatele descoperirilor arheologice nu dau motive să se creadă că au existat astfel de metope interne de relief, iar metopele externe au fost considerate a fi netede Prima înțelegere („modele”) ar însemna că Timothy a fost sculptorul supraveghetor Săpăturile au scos la iveală multe sculpturi care împodobeau frontoanele și acroteria (toate din marmură Penteliană) ale acestui templu, despre care se crede în general că prezintă un singur stil, dar au fost realizate de diferiți artiști Mâna lui Timotei este aproape unanim atribuită acroteriului central al frontonului vestic - o figură feminină (capul nu a fost păstrat; un fel de pasăre este în mână), care era considerată Epione (soția lui Asclepius) Recent au fost găsite două fragmente din această statuie, iar acum ei cred că aceasta este o Nika înaripată (cu potârnichi) La Halicarnas, Timotei a lucrat la Mausoleu c î Hr (vezi mai sus, § - cu nota ) Astfel, activitățile lui Timotei sunt de obicei datate în c - GT î Hr e Se crede că Timotei a lucrat în tradiția școlii lui Fidias, cu o oarecare influență din școala Policlețiană Pe baza stilului identificabil al lui Timotei, îi sunt atribuite multe alte lucrări care au supraviețuit în original și în replici (de exemplu, Leda cu lebădă, cunoscută din numeroase replici) Există foarte puține mențiuni despre Timotei în izvoarele antice, deși a fost un sculptor remarcabil Este cunoscut mai ales de la Pliniu, din mențiuni ocazionale la Vitruvius (despre Mausoleu, precum și despre statuia lui Ares din Halicarnas - vezi nota la XXXIV, ) și o mențiune de la Pausania (II, , ) , care relatează că Timotei a creat o statuie a lui Asclepius în Troezen (un oraș lângă Epidaur), iar troizenii susțin că acesta nu este Asclepius, ci Hippolytus Referitor la Artemis (Diana) Timotei, vezi mai sus, nota la § și notează până la § Gaius Avianius (sau Avian) Evander este un sculptor, cunoscut în primul rând din scrisorile lui Cicero Într-o scrisoare de la Roma, probabil datată î Hr e (Scrisori către rude, VII, ), Cicero îi scrie prietenului său Mark Phidias Gallus că a primit o scrisoare de la Avianius, care relatează că la sosire va conveni cu Cicero cu privire la data plății pentru statuile cumpărate de Gallus de la Avianius pentru Cicero Gall a cumpărat „patru sau cinci statui”: Bacchantes, Marte și un trapezofor (picioare sculpturale de masă) Cicero își exprimă nemulțumirea cu privire la alegerea lucrărilor și la prețul ridicat, dar este încă gata să le achiziționeze Într-o scrisoare din Laodiceea (un oraș din Frigia din Asia Mică), în anul î Hr e , unui prieten al lui Gaius Memmius Gemellus (ibid , XIII, ), Cicero scrie că este în relații amicale cu Gaius Avianius Evander și cu patronul său Marcus Aemilius Avianius (sau Avian) și îi cere lui Memmius să aibă grijă de aranjament al lui Avianius Evander, care locuiește în sanctuarul (căminul) Memmiei, din cauza faptului că Evander este încă incomod de mutat din cauza numeroaselor comenzi începute de la mulți oameni Aceste scrisori arată că Avianius Evander s-a bucurat de un mare succes la Roma la mijlocul secolului I î Hr î Hr e și că Marcus Aemilius Avianius era patronul său Horațiu în Satire (I, , - ) spune că nu trebuie să fii supărat pe un prieten dacă a scăpat de pe masă un vas șters (sau cioplit?) de mâinile lui Evander (catillum Euandri manibus tritum) Acum unii cred că Horace o menționează aici pe sculptorul Avania Evander ca urmăritor Dar foștii comentatori ai lui Horațiu par să sublinieze pe bună dreptate că nu sculptorul Avianius Evander se referă aici, ci eroul mitic Evander (vezi nota la XXXIV, ), adică Horațiu vorbește despre un vas vechi din vremea lui Evander (la, de asemenea, desigur, lut, deoarece poate fi spart) Cu toate acestea, Porfiry, în scolionul acestui vers al lui Horațiu scrie: „Cei care au scris despre personalitățile lui Horațiu susțin că acest Evander a fost vânător și sculptor (plasten statuarum - „sculptor în bronz”? - vezi nota la XXXIV, ) , pe care Marc Antonie l-a dus de la Atena la Alexandria; adus de acolo printre prizonieri la Roma, a creat multe lucrări minunate Din aceste dovezi Porfiry concluzionează că Evander, un sculptor atenian, a fost dus de Marc Antoniu la Alexandria la scurt timp după î Hr și în î Hr e , când Octavian (August) a cucerit Alexandria, Evander a fost adus la Roma ca prizonier și a locuit în casa lui Marcus Aemilius Avianius, mai întâi ca sclav al său, iar apoi ca slobod, luând numele patronului său Cercetătorii lasă fără explicații faptul că Cicero (a murit în î Hr ) cu mult înainte de a-l numi pe Mark Aemilius Avianius patronul lui Gaius Avianius Evander Prin urmare, nu este clar dacă Evander a fost într-adevăr un eliberat (poate că comentatorii antici l-au identificat cu Gaius Avianius Gammonius, un liber al aceluiași Mark Aemilius Avianius, ambii menționați de mai multe ori în scrisorile lui Cicero) Este posibil să fi fost un cetățean atenian care l-a avut drept patron (patron) pe cetățeanul roman Marcus Aemilius Avianius și de aceea a adoptat numele patronului său (?) În orice caz, aparent, putem presupune că Avianius Evander a fost un sculptor atenian al secolului I la p e (c - ), care mai târziu a lucrat la Roma (templul lui Apollo a fost construit de Augustus în - î Hr ) Deoarece a fost însărcinat să înlocuiască capul Artemisului lui Timotei, se poate presupune că el a fost considerat sculptorul preeminent al acestei epoci, deși unele dintre acestea concluzionează probabil că a fost un bun copist (și că statuile menționate în scrisorile lui Cicero) erau copii ale unor lucrări vechi) Menestrat - este identificat cu sculptorul atenian, cunoscut din semnătura de pe baza unei statui de bronz dedicată de locuitorii din Akraithia (oraș din Beoția) eroului Ptoos Inscripția datează din secolul al IV-lea î Hr e Tatian (Către eleni, LII) relatează că Menestrat a creat o statuie de bronz a poetei Learchida (nu se știe nimic despre ea) Se crede că acest Menestratus este și el identic cu cel menționat mai sus Pliniu vorbește aici despre Menestratus ca fiind autorul marmurului Heracles (Hercule) Conform textului lui Pliniu (In magna admiratione est Hercules Menestrati et Hecate Ephes ), nu este clar dacă Hecate îi aparține lui Menestratus (vezi nota la XXXIV, ) aeditui Poate: „păzitorii templului” sau „slujitorii” (neokor) Socrate - după Pausanias (IX, , ), sculptorii tebani Aristodem și Socrate au creat o statuie de cult (din marmură Penteliană) a Maicii Dindimenei („Dindymean”; unul dintre epitetele lui Cibele, al cărei cult principal era în orașul Pessinunte lângă Muntele Dindym, în Asia Mică; vezi nota la XXXV, ), așezat pe un tron pentru templul ei, ridicat de poetul Pindar (c - î Hr ) lângă casa sa din Teba (în Beotia) Templul și statuia se crede că datează din c î Hr e (cel puțin până la moartea lui Pindar în sau î Hr ) În multe surse antice târzii (Diogenes Laertsky, II, - ; Valery Maximus, III, , ext ; Lukian, Dream, ; Pausanias, I, , și IX, , și ; Scholium la Aristofan, la versetul al comediei „Norii” - la cuvintele lui Socrate „Jur pe Charites”; dicționarul „Judecata”, sub cuvântul „Socrate”) se relatează că filozoful Socrate (c -) î Hr e ) a fost fiul sculptorului Sofronisk, el însuși s-a angajat inițial în sculptură și a creat un basorelief cu trei Charites în robe (Peyto, Aglaya și Thalia, vezi nota la XXXV, ), care a fost pe peretele Propileei chiar la intrarea în Acropola ateniei, cu Pausanias (I, , ) mai numește o altă lucrare a lui Socrate, în același loc, Hermes Propylaios (pentru aceasta vezi nota la XXXVI, , aproape de sfârșit), iar Diogenes Laertius se referă la Durida (c - î Hr ) - vezi nota la XXXIV, ) și filozoful Timon din Phlius (c - î Hr ) Mesajul despre paternitatea filozofului Socrate este adesea calificat prin cuvintele „cum spun ei” sau „cum spun unii” Pliniu spune că sculptorul Socrate, autorul Charitelor din Propileea Atenei, nu este identic cu pictorul Socrate, deși unii îi identifică (vezi: XXXV, cu nota ), dar nu menționează identitatea lui sculptorul cu filozoful Nu se știe dacă Pliniu se referă aici la sculptorul teban Socrate S-au păstrat multe exemplare (basoreliefuri) ale Charitului din Propilele Acropolei (se cunoaște o copie târzie, păstrată în Muzeul Vatican din Chia Ramonti) Acest lucru se explică probabil prin faptul că, în vremurile de mai târziu, mulți l-au considerat pe celebrul filosof Socrate autorul Carăturii din Propilee Cu toate acestea, cercetătorii moderni construiesc aceste copii în stil original, creat c (sau - ) î Hr e , și este considerat un produs al școlii beoțiane Dacă da, atunci filozoful Socrate (născut c ) nu ar fi putut fi autorul acestor Charites Prin urmare, ei sunt considerați a fi sculptorul teban Socrate, care a trăit în prima jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e Propileele lui Mnesicles au fost construite în - d Hr î Hr î Hr , prin urmare, basorelieful cu Charites lui Socrate se afla în alt loc Aparent, Socrate al lui Pliniu este identic cu acest sculptor teban ' Nam Myronis illius qui in aere laudatur anus ebria est Zmyrnae in primis incluta Pliniu vorbește despre Myron, faimosul sculptor în bronz al secolului al V-lea î Hr (vezi nota la XXXIV ), în acest caz - ca autor al unei lucrări de marmură care se afla în Smirna (un oraș de pe coasta de vest a Asiei Mici, Izmir modern) pe vremea lui Pliniu De obicei, acest mesaj al lui Pliniu este considerat eronat S-au păstrat două exemplare de marmură ale unei bătrâne beate, așezate, cu capul dat pe spate, cu un vas de vin între genunchi Unul, complet conservat, se află în Glyptothek din München, celălalt, cu un cap restaurat, se află la Muzeul Capitolin din Roma Ele sunt de obicei ridicate la originalul timpului elenistic Epigrama lui Leonidas din Tarentum (sec III î Hr , vezi: Antologia Palatină, VII, ) este compusă ca epitaf bețivului Maronida (aceeași epigramă se află în Antipater din Sidon, secolele II-I î Hr , vezi: ibid , ) Se crede că bătrâna beată din Pliniu este identică cu beția Maronida din epigrame, a cărei imagine este, aparent, copiile supraviețuitoare Conform epigramei lui Leonidas și stilului de copii, această lucrare este atribuită mijlocului secolului al III-lea î Hr e (presupunând că această lucrare realistă nu poate aparține secolului al V-lea î Hr ) Potrivit unei semnături găsite la Pergam (în Asia Mică), este cunoscut sculptorul Myron din Teba, care a lucrat la Pergam la mijlocul secolului al III-lea î Hr î Hr e El este cel care este de obicei considerat autorul cărții Bătrâna beată (Maronide) De asemenea, se presupune că numele sculptorului „Myron” (Myronis – gen p ) a apărut, din greșeala lui Pliniu sau a sursei sale, din numele „Maronida” (Maronis – im p ) – Conform lui Overbeck citind (vezi nr ), „Bătrâna beată” (“Maronida”) este o lucrare a lui Socrate (și se dovedește că Socrate este „renumit pentru lucrările din cupru”) - O Waldgauer (O W a dh a și e g Anusul lui Myron ebria și femeia beată din Munchen AJA, I nr , , p - ; a scris despre asta chiar mai devreme - vezi: Anuarul Institutului Rus de Istoria Artei Petersburg, , volumul I, nr , p - ), analizând aceste copii supraviețuitoare, ajunge la concluzia că anumite detalii caracteristice timpului elenistic au fost realizate de copiști din epoca elenistică și romană (unele detalii diferă în ambele copii) și, cel mai important, că realismul acestui imaginea (în care autorul vede o combinație de forme ideale și realiste) este foarte diferită de realismul artei elenistice (în care realismul este dus până la capăt în toate) și ridică aceste copii la originalul din mijlocul sau al treilea trimestru al secolului al V-lea î Hr e (adică pe vremea faimosului Myron) Astfel, potrivit lui Waldhauer, mărturia lui Pliniu este în concordanță cu tot ce se știe despre arta acestui timp § Vezi nota până la XXXV, Vezi nota până la XXXV, Vezi nota până la XXXIV, Cleomenes - nemenționat în alte surse literare S-au păstrat sculpturi (marmură) cu semnături grecești ale diverșilor artiști pe nume Cleomenes ) Afrodita (Venus) din Medici (Medicean), păstrată în Galeria Uffizi din Florența, cu semnătura: „Făcută de Cleomenes, fiul lui Apolodor, un atenian” (se crede că inscripția este modernă, dar copiază vechiul originalul inscripţiei) ) Așa-numita „Germania”, păstrată la Luvru, cu semnătura: „Făcută de Cleomenes, fiul lui Cleomenes, un atenian” ) Jumătatea inferioară a unei statui drapate găsită în Piacenza (păstrată în Muzeul din Piacenza) cu semnătura lui Cleomenes Atenianul (fără nume de tată) ) Un altar rotund cu o imagine în relief a jertfei Ifigeniei, păstrat în Galeria Uffizi din Florența (vezi nota la XXXV, ), cu semnătura „Făcut de Cleomenes” Unii consideră că această semnătură este un fals, dar mulți îi recunosc autenticitatea Se crede că lucrările , și provin, fără îndoială, de la Roma Pe baza acestor semnături, se presupune că aceasta era o familie de sculptori atici Numit condiționat „Germanicus” - o statuie portret goală a unui roman sub forma lui Hermes (tipul Ares Ludovisi a fost luat ca model), datează din anii - ai sec î Hr e , adică Cleomenes, fiul lui Cleomenes, un atenian, aparține acestui timp (el este definit de stil ca fiind clasicist și eclecticist) Se crede că Cleomenes, fiul lui Apolodor, un atenian, a fost tatăl său Prin urmare, Afrodita Medici trebuie să aparțină generației anterioare Se crede că Medici Afrodita este o copie fidelă și exactă a originalului timpurii elenistice timpurii, prin urmare Cleomenes, fiul lui Apolodor, este considerat mai degrabă un bun copist decât un artist independent Cleomenes Atenianul, autorul statuii Piacenza, este identificat cu Cleomenes, autorul Altarului, pe baza asemănării stilului acestor lucrări Este considerat un artist eclectic, dar mai independent Astfel, se stabilește următoarea succesiune cronologică a familiei sculptorilor atenieni datând din secolul I î Hr î Hr e : I Cleomenes, fiul lui Apolodor; II Cleomene fiul lui Cleomenes; III Klsomenes — Unii cred că au existat două Cleomene și că au fost mai degrabă buni copiști decât artiști — Care dintre aceste Cleomene este identică cu Cleomenele lui Pliniu nu este clar Întrucât Pliniu îl menționează pe Cleomenes fără precizare, iar data statuii din Piacenza coincide cu perioada în care Asinius Pollio și-a adunat colecția ( î Hr - vezi nota la XXXV, ), acum se crede că el este identic cu Cleomenes III (autorul Altarului și al statuii din Piacenza) Identitatea „Thespiadelor” lui Cleomenes cu oricare dintre grupurile supraviețuitoare de Muze nu a fost stabilită (identificarea lor cu grupul de Muze din Muzeele Vaticanului este respinsă de majoritatea, deoarece Muzele Vaticanului sunt ridicate la originalul din bronz de către din cca î Hr , iar grupul Cleomene se spune că nu a fost o simplă copie a acelei lucrări ) Genioha (Heniochi) — presupunere bazată pe citirea manuscrisului B: eniochi Restul manuscriselor citesc entochi (și distorsiuni apropiate); pe baza acestei lecturi se face o altă presupunere: Antiohi („Antiohia”) Sculptorul Geniokh este necunoscut Pe baza soclului găsit la Eleusis (lângă Atena) cu semnătură, este cunoscut sculptorul Antioh, fiul lui Dimitrie, din Antiohia (probabil în Siria); Inscripția este probabil datată în a doua jumătate a secolului I î Hr Colecția Ludovisi din Muzeul Național din Roma deține o copie a Atenei Parthenos a lui Fidias (considerată slabă din punct de vedere artistic) cu semnătura (pe faldă) sculptorului, al cărui nume este restaurat ca „[An]tioh” (restaurarea lui „[ Me]thioch" este, de asemenea, permis"), iar ethnikon ca „atenian” (alții îl restaurează ca „Lindian”; Lind este un oraș din Rodos) Acest presupus Antioh este considerat un sculptor și copist grec al școlii neo-atice de la sfârșitul secolului I î Hr î Hr e Presupusul Antioh din Pliniu tinde să fie mai probabil identificat cu Antioh din Antiohia Dar chiar dacă acceptăm conjectura „Antioh”, este posibil ca aceasta să nu fie identică cu niciuna dintre cele de mai sus Oceanul este cel mai vechi titan, fiul lui Uranus (Raiul) și Gaia (Pământul) Conform ideilor antice - un curent de apă care înconjoară pământul și mările Oceanul nu a luat parte la lupta titanilor cu zeii; este venerat de zei, dar nu ia nicio parte la conducerea lumii În artă, Oceanul personificat este reprezentat ca capul (sau mască) unui bătrân bărbos cu gheare de cancer în păr sau ca o figură umană întinsă într-o poziție confortabilă de odihnă Dacă Oceanus și Zeus (Jupiter) Genioh (sau Antioh) constituie un grup sau dacă sunt lucrări separate, nu este clar din text Ştefan - identificat cu sculptorul Ştefan, cunoscut din originalul de marmură supravieţuitor al statuii Atletului (păstrat în Vila Albani, la Roma) cu semnătura greacă a autorului „Did Stephen, discipol al lui Pasitel” Întrucât profesorul său Pacitel este identificat cu sculptorul din prima jumătate a secolului I î Hr e Pasitelul (care a lucrat la Roma), raportat de Pliniu (vezi: XXXVI, - cu nota la § ), Ștefan este atribuit celei de-a doua jumătate a secolului I î Hr e În plus, s-a păstrat grupul de marmură „Oreste și Electra” (în Muzeul Național din Roma) cu semnătura greacă a autorului „Del Menelaus, discipolul lui Ștefan” Menelau (Pliniu nu-l pomenește) este atribuit începutului secolului I n e Ştefan şi Menelau aparţin şcolii Pacitelei, fondată de el la Roma Stefan - sculptor curent neoclasic Cercetătorii moderni o evaluează diferit Conform stilului sportivului său, unii îl consideră pe Ștefan un copist eclectic și ridică această lucrare după arhetipul grecesc din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e Au supraviețuit replici ale acestui tip de atlet, dintre care una găsită în Atena se spune că este independentă de sportivul lui Stephen, dar o altă replică (la Villa Albani) a fost modelată după sportivul lui Stephen Alții văd opera lui Ștefan ca fiind independentă de tradiția arhaică și se opun judecății negative a lui Ștefan (și unii văd Atletul lui Ștefan ca fiind crearea unui nou canon) Appiades - amintit de Ovidiu În Forumul Cezarului (vezi nota la XXXVI, ) în fața templului lui Venus Strămoșul (vezi nota la XXXV, ) erau două fântâni de marmură Ovidiu de două ori (Arta iubirii, I, - ; Remedii pentru dragoste, ) vorbește despre Appiades (la singular) ca pe o podoabă a uneia dintre aceste fântâni, iar o dată (Arta iubirii, III, ) - a Appiadelor (la plural), adică, aparent, fântâna a fost decorată cu mai multe statui ale lui Appiade, care sunt considerate nimfe De ce sunt numite așa nu se știe exact Unii cred că Apa Appian (Aprovizionarea cu apă, vezi nota la XXXXVI, - ) a fost dusă la fântâni, dar alții susțin că nu a trecut în această parte a orașului Apiadele lui Ștefan se află în Monumentele lui Asinius Pollio încă de după î Hr e , unde se aflau sub Pliniu („sunt”) Ovidiu vorbește despre fântâna Appiad la sfârșitul secolului I î Hr e - începutul secolului I n e Se crede că ambele grupuri de Apiade sunt identice și, în consecință, Ștefan a fost și autorul Apiadelor fântânii Potrivit unora, Asinius Pollio avea copii sau adaptări ale modelului Appiades care împodobeau fântâna La Templul Păcii de lângă Forumul Cezarului se găsește o statuie a unei nimfe (și fragmente din alte statui de nimfe), pe care unii o consideră una dintre Apiadele fântânii, dar alții o datează în stil pe vremea elenismului târziu Despre vânătorul Taurisc, vezi: XXXIII, cu note Despre sculptorul Taurisk din Thrall, vezi nota până la XXXVI, Germarot - acest cuvânt apare doar aici (ocazional apare ca nume) Poate însemna un herm (vezi nota la XXXVI, ) cu capul dublu al lui Hermes și Eros, după cum cred unii, sau, după cum cred mulți, un herm cu capul lui Eros (sau o statuie a lui Eros care se termină în jos) , sub genunchi, cu un stâlp tetraedric ) S-au păstrat hermi din ultimele două tipuri De exemplu, un herm cu capul lui Eros, păstrat în Glyptothek Ny Carlsberg din Copenhaga, este asociat cu Hermerotes din Taurisk Papil - menționat doar aici Dacă lectura de mână a lui Praxiteles (manuscrisul B citește fraxitelis, unii citesc praxiteli) este corectă și dacă Pliniu se referă la celebrul Praxiteles și nu la unul dintre Praxiteles de mai târziu (vezi nota la XXXXIV, ), atunci Papilus trebuie să aparțină a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e Pliniu numește aici, în Monumentele lui Asinius Pollio, lucrări despre care se crede că ar fi din secolul I î Hr î Hr e Se sugerează o presupunere: „Pasitela” (adică „elevul lui Pasitela”) Pasitel - sculptor din prima jumătate a secolului I î Hr e (vezi: XXXVI, - cu nota la § ), prin urmare, în acest caz, Papilus trebuie să se refere la mijlocul sau a doua jumătate a secolului I î Hr e (cf mai jos, § , unde unele manuscrise citesc „Praxitel”, altele – „Pasitel”) § Apollonius și Taurisk sunt sculptori, aparent din Thrall (un oraș din Asia Mică, unul dintre centrele artistice ale elenismului), fiii lui Artemidor, înfiați de Menekrates, care (de vreme ce grupul lui Apollonius și Taurisk a fost adus la Roma de la Rodos) este considerat un sculptor din Rhodos Se crede că acest Taurisc este identic cu sculptorul Taurisk din Thrall, menționat mai sus (§ ), autorul Germerots și, de aceea, se crede că Apollonius și Taurisk provin din Thrall Potrivit altor surse literare, Apollonius, Taurisk și Menekrates sunt necunoscute, dar au fost găsite semnături cu aceste nume Sculptorul Menekrates, după cum se știe dintr-o semnătură fragmentară păstrată, a făcut parte din basoreliefurile Gigantomahiei altarului din Pergamon (vezi nota la XXXIV, ) c î Hr e Dacă, după cum sugerează unii, el este identic cu tatăl adoptiv al lui Apollonius și Taurisk, atunci Apollonius și Taurisk ar trebui să fie atribuiți primei jumătate sau jumătate a secolului al II-lea î Hr î Hr e (Identitatea cu un alt sculptor Menekrates din Teba c mijlocul secolului al II-lea î Hr , fiul lui Sopater și tatăl lui Sopater, cunoscut dintr-o semnătură din Delphi, este mai puțin probabilă) Mulți sculptori pe nume Apollonius sunt cunoscuți prin semnături Din Asia Mică, din orașul Magnesia de pe Meandru, provine sculptorul Apollonius, a cărui semnătură a fost găsită pe insula Delos și datează de la sfârșitul secolului al III-lea - începutul secolului al II-lea î Hr e În aceeași Magnesia (în teatru) s-a găsit o bază de marmură (de la o statuie de bronz) cu semnătura lui Apollonius, fiul lui Taurisk (se completează inscripția: „de la Thrall”); unii o datează în prima jumătate a secolului I n e , altele - sfârşitul secolului I î Hr Această semnătură indică faptul că a existat o familie de artiști, aparent din Thrall, în care se repetau numele Apollonius și Taurisk Este doar clar că acest Apollonius, fiul lui Taurisk, a trăit după Apollonius și Taurisk, autorii grupului adus la Roma din Rodos înainte de î Hr e , dar nu se știe dacă era fiul lui Taurisk, sau nepotul lui Apollonius (adică fiul lui Taurisk al II-lea, fiul lui Apollonius), sau strănepotul lui Taurisk (autorii grupului) Problema datarii lui Apollonius și Taurisk depinde de datarea operei lor, păstrată în copie, dar și aici opiniile diferă Zeta și Amphion sunt gemeni, fiii lui Antiope (de la Zeus), fiica lui Niktey (sau, conform unei alte versiuni, zeul fluviului Asop), fratele regelui teban Lycus Lik a ordonat să-i lase pe fiii născuți ai Antiopei pe Kytheron (un munte din Beoția), unde au fost găsiți și crescuți de păstori Dirka, soția lui Lika, a maltratat-o pe Antiope ca pe un sclav și, în cele din urmă, le-a ordonat ciobanilor Amphion și Zeta să-l lege pe Antiope de un taur și să-i dea drumul Din întâmplare, Amphion și Zeta au aflat că Antiope este mama lor și l-au supus pe Dirke execuției la care dorea să o condamne pe Antiope Amphion și Zeta au devenit regi ai Tebei (soția lui Amphion era Niobe) În , la Roma, în Băile din Caracalla, a fost găsit un grup uriaș de marmură înfățișând pe Zeta și Amphion legându-l pe Dirk de un taur și recunoscut de toți drept opera lui Apollonius și Taurisk La început a fost considerat un original, dar mai târziu a fost recunoscut ca copie (și chiar mediocră) realizată la începutul secolului al III-lea n e (pentru Băile Caracalla) Grupul găsit a fost instalat în curtea Palatului Farnese (din Roma), de la care a primit numele de „taur farnese”; în a fost transferat la Napoli, iar din se află în Muzeul Național din Napoli Întregul grup (copie) împreună cu taburet nu este făcut dintr-un singur bloc de marmură Înălțimea sa este de , m Piciorul pătrat (cu laturile de , m) înfățișează un peisaj - Muntele Kieferon, unde se petrece acțiunea, cu o mică figură a unui tânăr (o zeitate, personificarea lui Kieferon) în prim plan Grupul a fost modificat prin numeroase restaurări, inclusiv unele antice; majoritatea aparțin secolului al XVI-lea, iar ultimele restaurări au fost făcute în De exemplu, partea superioară a figurii lui Dirka, capul, părțile brațelor și picioarelor lui Amphion și Zeta (și multe alte părți și detalii) ) au fost restaurate Se crede că unele restaurări au fost făcute incorect și că copia romană a adăugat figura lui Antiope (stă în picioare cu o suliță în fundal), toate animalele și fiarele (cu excepția câinelui), precum și, probabil, personificarea lui Cithaeron, la picior Se presupune că în original piciorul acestei compoziții piramidale era triunghiular La picior, sub taur, se află o gaură mare, care este considerată nu antică (se știe că, la sfatul lui Michelangelo, au vrut să folosească acest grup pentru fântâna din Palazzo Farnese) Alte imagini ale acestei scene au supraviețuit, dar cu o compoziție diferită, prin urmare, se presupune că toate și grupul lui Apollonius și Taurisk se întorc la arhetipul pictural al secolului al IV-lea (sau al III-lea) î Hr e Recunoscând taurul Farnese ca o copie a originalului lui Apollonius și Taurisk, diverși cercetători datează originalul în moduri diferite (din motive stilistice): ) c î Hr ; ) mijlocul secolului II BC ; ) ok î Hr ; ) sfârșitul secolului II - începutul secolelor I î Hr e ; ) începutul secolului I î Hr e ; ) ok î Hr e (adică, în timpul lui Asinius Pollio) Cu o asemenea datare contradictorie a operei și identificări neclare ale artiștilor cunoscuți din semnăturile menționate mai sus, este încă imposibil să se determine cu mai multă precizie (între mijlocul secolului al II-lea și mijlocul secolului I î Hr ) durata vieții lui Apollonius și Taurisk Referitor la pictorul Taurisc, vezi: XXXV, cu note Vezi nota până la XXXIV, Vezi nota până la XXXV, Filisc - nemenționat în alte surse literare Aici Pliniu îl numește sculptor (în marmură) din Rodos (o insulă de pe coasta de sud-vest a Asiei Mici), autorul lui Apollo, Latona (mama lui Apollo și Artemis), Artemis (Diana) și cele nouă muze, de asemenea ca Apollo gol, situat la Roma Nu este clar dacă aceste statui (cu excepția celui gol Apollo) constituiau un singur grup cu Muzele sau dacă erau două grupuri separate ( - Apollo, Artemis și Lato; - Muze) Grupul „Apollo (ca Musagete) și Muzele”, deși comun, este mai puțin probabil aici, deoarece este puțin probabil ca Latona și Artemis să constituie un grup separat (fără Apollo) Mai jos (§ ), Pliniu îl menționează încă o dată pe sculptorul Filisc, autorul Afroditei, care se află în templul lui Juno, fără a preciza („de la Rodos”) și fără a remarca identitatea sa cu mai sus amintit Filisc din Rodos, dar , aparent, acesta este același Filisk În plus, Pliniu îl menționează pe pictorul Filisc, despre care nu se știe nimic, dar care nu se aseamănă cu greu cu sculptorul (vezi: XXXV, cu nota ) Pe insula Thasos (în partea de nord a Mării Egee, lângă Macedonia) s-a găsit un soclu (refolosit) cu inscripția și semnătura lui Philiscus, fiul lui Policharm, din Rodos, din statuia preotesei din Ara din sanctuarul Artemis Inscripția este datată la cca î Hr e În fața bazei se afla partea inferioară a unei statui feminine drapate (remarcată a fi de stil clasicist și nu de măiestrie deosebit de bună) Unii atribuie această statuie la bază și cred că Filiscul lui Pliniu este identic cu Filiscul, autorul semnăturii găsite pe Thasos și, prin urmare, aparține mijlocului secolului I î Hr î Hr e (mai ales că Pliniu în această secțiune numește o serie de lucrări din vremuri ulterioare) Alții se îndoiesc că statuia aparține soclului și că inscripția de pe soclu a fost făcută de Filisk O încercare de a identifica Filiscul Muzelor (de Pliniu) cu oricare dintre grupurile lor de Muze care au supraviețuit îi conduce pe cercetători la o opinie diferită În Sala Muzelor din Muzeele Vaticanului se află o copie din marmură a grupului de șapte Muze (cu Apollo Musagetes), găsită în la Tibur (Tivoli modern), nu departe de Roma Identificarea Muzelor Philiscus cu aceste Muze ale Vaticanului este respinsă de majoritatea, deoarece, potrivit multora, copiile Vaticanului datează de la originalul de la începutul secolului al III-lea î Hr e mai degrabă bronz decât marmură (datarea originalului la mijlocul secolului al II-lea î Hr este considerată incorectă) Printre multe alte imagini ulterioare supraviețuitoare ale Muzelor, considerate pe baza unității stilistice în legătură cu Philiscus, nici o Muză nu are analogii în stil cu Muzele Vaticanului Prin urmare, aceasta exclude datarea lui Philiscus la începutul secolului al III-lea î Hr î Hr e Pe relief, așa-numita „Apoteoza lui Homer”, cu semnătura lui Archelaus din Priene, găsită pe Calea Appian lângă Roma (păstrată la British Museum), este înfățișat și un grup de nouă Muze Relieful este de obicei datat la c î Hr Una dintre aceste Muze, așa-numita „Polymnia”, este recunoscută într-o copie (statuie) păstrată la Roma, în Noul Muzeu al Conservatorilor, cealaltă este așa-numita „Muza Veneției” (păstrată în Muzeul Veneția; s-au păstrat alte replici ale acestei muze) Ambele copii au fost ridicate la original înainte de î Hr e (adică înainte de relieful lui Archelaus) Ambele muze sunt, de asemenea, înfățișate pe un basorelief al unei baze rotunde din Halicarnas (păstrată la British Museum), datând din perioada de după relieful lui Archelaus (sfârșitul secolului II - începutul secolului I î Hr ) Pe relieful lui Archelaus și baza de la Halicarnas se află o altă Muză comună („dansul”), care este recunoscută în rândul grupului de Muze găsite în Băile Faustinei (secolul II d Hr ) din Milet (șase Muze în total și Apollo); grupul este păstrat în muzeul din Istanbul) Una dintre aceste Muze din Milet este o replică a Muzelor Venețiene Conform unității stilului (se remarcă în principal transparența hainelor), toate aceste Muze sunt urmărite până la originalul (grupul) creat în regiunea de sud a Asiei Mici (care include insula Rodos) și probabil la originalul grup de Muze Filisc din Rodos Pe insula Delos au fost găsite două statui de același stil - Cleopatra ateniană, datând de la - de ani î Hr e , și Isis, datând din - d Hr î Hr e , adică înainte de relieful lui Archelaus (care, prin urmare, nu a fost creatorul acestui stil, ci și-a copiat Muzele dintr-un grup, despre care se credea a fi Philiscus) - Acest stil al elenismului târziu (vezi nota la XXXIV, ) caracterizat ca un stil al tehnicii virtuoziste, stilul „rococo” (pe care unii preferă să-l numească stilul „virtuozității veristice”), a cărui perioadă de glorie atribuită celei de-a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr e Unii tind să îl plaseze pe Philiscus din Rodos (autorul Muzelor) la mijlocul secolului al II-lea î Hr î Hr e În Pergam (Asia Mică) lângă Altar a existat un grup de Muze (mai mare decât dimensiunea naturală), dintre care una, fără cap, a supraviețuit - așa-numita „Tragedie” (și fragmente din altele; sunt depozitate în Muzeul din Berlin), care este datat la sfârșitul lui III sau începutul lui II în î Hr e si considera corespunzator uneia dintre Muze de pe relieful lui Archelaus Dacă toate aceste Muze sunt copii și replici ale originalului Philiscus, atunci Philiscus din Rhodos trebuie să aparțină sfârșitului secolului al III-lea sau începutului secolului al II-lea î Hr e În ceea ce privește Philiscus, fiul lui Policharmus, din Rodos, a cărui semnătură a fost găsită în Thasos și datează din mijloc secolul I î Hr e , atunci unii cred că au existat doi Filischi din Rodos, posibil aparținând aceleiași familii de sculptori din Rhodos (numele Philiscus și Polycharm se găsesc într-o inscripție din Rodos): ) Philiscus, autor al Muzelor de Pliniu, sculptor de la mijlocul secolului al II-lea î Hr e (sau, după alții, sfârșitul secolului III - începutul secolelor II î Hr ); ) Filisc, fiul lui Policharm, autor al semnăturii pe Thasos, sculptor de la mijlocul secolului I î Hr e În XXXVI, , Pliniu îl menționează pe sculptorul Policharmus, autorul unei statui de marmură a unei Afrodite în picioare, situată în templul lui Jupiter din interiorul Porticurilor Octavia, din Roma Sculptorul Polycharm este menționat doar aici Se crede că este identic cu Policharmus, tatăl celui de-al doilea Filisc și, în consecință, îl atribuie timpului c î Hr e § În templul lui Sosiev Apollo - vezi nota până la XXXV, Timarchide - din familia sculptorilor atenieni, căreia îi aparțin Policle, Timarchide, Timocle, Dionisie, a cărui genealogie este neclară și reconstruită în diferite moduri - Policle I, sculptorul argiv în bronz din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr , este exclus din această familie î Hr e (Vezi: XXXIV, cu nota ) - Pentru reconstrucția genealogică, ar trebui să se procedeze de la Policle II (notat astfel în contrast cu sculptorul argiv Policle I) În lista sculptorilor în bronz din XXXIV, , Pliniu face referire la Policle (II) la a -a Olimpiada ( - î Hr - când arta sculpturii în bronz a fost reînviată după o pauză) În XXXIV, nu este clar dacă se înțelege Policles II sau Policle I (vezi nota la XXXIV, ) Pausania relatează (VI, , ) că statuia lui Amyntas, fiul lui Hellanic, din Efes, învingător în pancratia între băieți, în Olimpia, a fost creată de sculptorul atenian Policlus, elev al Stadiilor ateniene (Stade este cunoscut numai din acest loc – vezi nota la XXXV, ;ca profesor al lui Policle al II-lea, sculptor la mijlocul secolului al II-lea î Hr , este atribuit primei jumatati a secolului al II-lea i Hr ) În alt loc (V, , ), Pausanias relatează că acest tip de competiție între băieți din Olimpia a fost introdus în a -a Olimpiada ( - î Hr ), iar primul câștigător a fost Faydim din Troad Când a câștigat Aminth este necunoscut, dar este clar că după î Hr , de ex Aparent, acest sculptor atenian Poliklos este identic cu Polikl II al lui Pliniu, un sculptor de la mijlocul secolului al II-lea î Hr î Hr e Pausanias (X, , ) relatează că în Elatea (un oraș din Phokis, o regiune a Greciei Centrale, la vest de Beoția), statuia de cult a lui Asclepius cu barbă din templul lui Asclepius a fost creată de sculptorii atenieni Timocle și Timarchides În continuare (X, , - ), Pausanias spune că statuia de cult a Atenei din templul Athenei Kranei, la douăzeci de etape (circa m) de Elatea, „a fost creată tot de fiii lui Policle” Din aceasta rezultă clar că Timocle și Timarchide au fost fiii lui Policle al II-lea În plus, Pausania relatează (VI, , - ) că statuia lui Agesarh, fiul lui Hemostrat, din Trithea, învingător în lupta cu pumnul în competițiile olimpice, nemeene, pitice și istmice (astfel de câștigători în aceste patru jocurile majore se numesc „periodonism”), în Olimpia, a creat „fiii lui Policle” și adaugă: „le vom aminti în viitor” (adică, în locurile citate mai sus) Pausanias notează că în inscripția elegiac dedicată (la poalele statuii lui Agesarchus), locuitorii din Trithea (care au ridicat această statuie) se numesc arcadieni - Trithea este un oraș din Ahaia, o regiune din nordul Peloponezului Arcadia este o zonă din centrul Peloponezului, la sud de Ahaia Cu această ocazie, Pausanias sugerează că la acea vreme tritheenii s-au alăturat arcadienilor Cercetătorii moderni cred că Trithea s-a separat temporar de Ahaia și s-a alăturat Arcadiei după distrugerea Corintului de către romani în î Hr e şi dizolvarea Ligii Aheilor Astfel, putem presupune că Timocle și Timarchides I, fiii lui Policle al II-lea, au fost sculptori atenieni din a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr î Hr e În lista sculptorilor în bronz a lui Pliniu (XXXIV, ) referitoare la Olimpiada a -a, Timocle este numit ultimul, dar cu greu toți sculptorii enumerați în această listă aparțin Olimpiadei a -a (vezi: XXXIV, cu o notă) El este identificat cu fiul lui Policle al II-lea Nu se mai știe nimic despre Timokles De obicei este considerat fratele mai mare al lui Timarchides I În XXXIV, , Pliniu îl menționează pe Timarchide printre sculptorii de bronz care au creat statui ale sportivilor, înarmați etc Din moment ce Timarchides I împreună cu fratele său Timocles au creat statuia unui atlet, despre care se relatează de Pausanias (vezi mai sus), deși nu numește materialul, se crede că Timarchides în XXXIV, este identic cu Timarchides I În XXXVI, Pliniu îl numește pe Timarchide autorul marmurei Apollo cu o cithară, situată în templul lui Apollo la Roma, iar acolo îi menționează de două ori pe Dionisie și Policle (aici - Polikl III), fiii lui Timarchide (vezi mai jos) După mulți, acest Timarchides este identic cu Timarchides I, fiul lui Policle al II-lea În acest caz, Timarchides I a creat singur statuia lui Apollo Kifared (adică nu în cooperare, ca de obicei, cu fratele său Timocles, judecând după raportul lui Pliniu) Apollo Kifared Timarchides este recunoscut în mai multe replici supraviețuitoare ale vremurilor romane (cea mai fidelă dintre ele, originară din Cyrene, se află la Muzeul Britanic) și în numeroase imagini despre pietre prețioase, sarcofage și reliefuri Stilul acestei lucrări este definit ca neo-attic (influențat de Praxiteles) În replici, Apollo este înfățișat pe jumătate gol (partea inferioară a corpului este drapată), sprijinindu-se cu mâna stângă pe o cithară (Pliniu spune: qui citharam tenet - „care ține o cithară”), punându-și mâna dreaptă pe capul lui Dacă în XXXVI, luăm citirea „fii” (vezi mai jos, nota ), atunci ar trebui să presupunem că fiii lui Timarchides I (fiul lui Policle II) au fost Policle al III-lea și Dionisie, autorii statuilor de cult ale lui Juno (vezi mai jos, nota ) ) și Jupiter în templele lui Juno și Jupiter în interiorul Porticurilor Octavia La Elatea a fost găsită o semnătură, în care se completează numele sculpturii (adăugarea este considerată de încredere) și se citește Policle, fiul lui Timarchide, un atenian (mai precis, la fel de des în semnăturile sculptorilor din această familie: „din demul toric”), adică acesta, se pare, este Policle al III-lea, fiul lui Timarchides I (după cum s-a menționat mai sus, Timarchides I cu fratele său) Timocles a lucrat şi la Elatea) Cu toate acestea, datarea semnăturii de cca mijlocul secolului al II-lea î Hr e contrazice o astfel de identificare (dacă doar datarea este corectă și dacă numele este restaurat corect), ceea ce dă temei și pentru o reconstrucție genealogică diferită (vezi mai jos) Pe insula Delos a fost găsită o statuie de marmură (fără cap) a romanului Gaius Ophellius Thera, cu un soclu pe care s-a păstrat o inscripție dedicată și semnătura sculptorilor: „Dionisie, fiul lui Timarchide și Timarchide, fiul lui Policle, atenienii” Statuia lui Gaius Ophellius Thera a fost dedicată de italieni, care erau angajați în afaceri comerciale pe Delos, pentru serviciile lui Ophellius în construirea și organizarea afacerii lor pe Delos Inițial (statuia cu inscripția a fost găsită în ), inscripția a fost datată la cca - î Hr e , atunci statuia și inscripția au fost datate pe vremea ca î Hr î Hr , dar dedicarea statuii este acum datată în c î Hr e (începutul secolului I î Hr ) Astfel, autorii acestei statui de pe Delos sunt sculptorii atenieni Dionysius, fiul lui Timarchides I, și Timarchides II, fiul lui Policlus al III-lea (fratele mai mare al lui Dionysius), adică unchiul și nepotul Aparent, Policle al III-lea și Dionisie, fiii lui Timarchides I, pot fi atribuiți sfârșitului secolului II - începutul secolului I î Hr e În Teatrul lui Dionysos din Atena, a fost găsită o bază dintr-o statuie de marmură cu semnătura: Timarchides cel Tânăr (ѵeb) Tepos), fiul lui Polikles, un atenian („din deme Toric”) Inscripția datează din prima jumătate a secolului I î Hr e Este vorba de Timarchides al II-lea, fiul lui Policle al III-lea, care s-a autointitulat „Tânărul” pentru a se distinge de Timarchides I, tot fiul lui Policle (II), un sculptor atenian din prima jumătate a secolului I î Hr î Hr e , care a lucrat inițial cu unchiul său (Dionisie) la Delos În plus, conform semnăturii completate de la Atena, se presupune existența sculptorilor atenieni Timarchides și Policles în secolul I î Hr n e Astfel, genealogia acestei familii de sculptori atenieni poate fi reconstruită probabil astfel: Policlus II, mijlocul secolului II î Hr e (elev al Etapei; Pliniu, XXXIV, ; Pausania, VI, , ); fiii săi Timocle și Timarchides I, a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr e (Passanian, X, , și - ; VI, , - ; Pliniu, XXXVI, și, eventual, XXXIV, ; XXXIV, ); fiii lui Timarchides I Polikl III și Dionysius, sfârșitul secolului II - începutul secolului I î Hr e (Pliniu, XXXVI, ; semnătură de la Elatea - la Policle al III-lea; semnătură de la Delos, c î Hr - la Dionisie); fiul lui Policle III Timarchides II, prima jumătate a sec I î Hr e (semnătură din Delos, c î Hr ; semnătură de la Teatrul din Atena, prima jumătate a secolului I î Hr ) Există o altă reconstrucție a genealogiei, conform căreia Policle II în XXXIV, este identificat cu Policle în XXXVI, și, în consecință, rezultă: Timarchides I, acme c î Hr ; fiii săi Policle al II-lea (un elev al lui Stadiaeus) și Dionisie, acme c î Hr e ; fiii lui Policle II Timocle și Timarchides II, acme c î Hr e Această reconstrucție este contrazisă de noua datare a semnăturii lui Dionisie și Timarchide al II-lea de la Delos până la c î Hr e În plus, este îndoielnic că Timarchides I a fost tatăl lui Policle al II-lea, deoarece Policle al II-lea a fost elev al lui Stadiaeus, în timp ce Timarchide I a fost un sculptor semnificativ (adică el însuși ar putea fi profesorul lui) Vezi: XXXVI, - cu note până la § însăși zeița - adică statuia de cult a lui Juno (vezi nota la XXXVI, la început) Vezi mai sus, nota Dionysius și Polycles, o altă Venus - Dionysius et Polycles, aliam Venerem - Unii pun virgulă după Dionysius și după aliam, și astfel rezultă: „zeița însăși este Dionysius, iar cealaltă este Policle, Venus ”, adică Dionisie a creat o statuie de cult a lui Juno, iar Policle o altă statuie, necultă a lui Juno Această interpretare a textului ridică unele îndoieli În această propoziție, Pliniu enumeră toate celelalte lucrări și autorii lor fără uniunea „și” (et), deci din punct de vedere sintactic, folosirea conjuncției et aici în sensul enumerației ar fi de neînțeles, deși în contrastiv adică „a” este permis Mai jos, Pliniu spune: „Aceiași Polikles și Dionysius l-au creat pe Jupiter ”, adică statuia de cult a lui Jupiter Se pare că statuia de cult a lui Juno Dionysius și Policles a fost creată în colaborare Cel mai probabil, uniunea et aici are o semnificație de legătură - „Dionisie și Policle” (și, prin urmare, nu a existat o „altă” statuie a lui Juno) În ceea ce privește „cealaltă Venus” (adică, în afară de Venus Philiscus), ei se referă la mesajul lui Pliniu din XXXVI, , care spune că marmura Afrodita din Fidia se află la Roma în clădirile lui Octavia, deși Pliniu nu menționează templul lui Juno de acolo Dar, poate, în acest templu mai exista o statuie a lui Venus, nu Philiscus, ci vreun autor necunoscut lui Pliniu, sau expresia „în același loc” (lit : „în același loc – eodem loco”), ca mai jos despre grupul Heliodor, se referă la Porticurile (sau Clădirile) Octavia, nu la templele lui Juno și Jupiter Despre Filisc, vezi nota până la XXXVI, statui - signa (vezi nota la XXXIV, ) „Praxiteles” (Praxiteles) - citirea multor manuscrise Două manuscrise citesc „Pasiteles” - această lectură este acceptată de mulți, deoarece în această secțiune vorbim despre lucrările autorilor dintr-un timp mai târziu decât Praxiteles Pentru Pastor, vezi: XXXVI, - cu note la § Dar dacă „în același loc” este înțeles în sensul „în interiorul (și, de asemenea, „la”) Porticurile Octavia”, și nu „în templul lui Juno” (vezi mai sus, nota , la sfârşit), atunci citirea „Praxiteles” este şi ea acceptabilă, întrucât Pliniu menţionează Cupidonul de marmură al lui Praxitele din Şcolile Octavia (XXXVI, ), grupul de marmură al lui Praxiteles sau Skopa din templul lui Sosiev Apollo (la Porticul lui Octavia - vezi nota la XXXV, ) și, poate, despre Cupidon cu fulger în Curia Octavia (vezi: XXXVI, cu o notă) mier Notă la XXXVI, În plus, trebuie avut în vedere că Pliniu, relatând despre Pasitel în XXXVI, - , numinește o singură lucrare a lui Pasitel (Jupiter), și se termină astfel: „Se spune că a creat un o mulțime de lucrări; Care nu sunt raportate pe nume Ar fi firesc să ne așteptăm ca în XXXVI, - Pliniu să menționeze măcar aceste statui ale lui Pasitel (în § ), întrucât ar fi trebuit să-i fie cunoscute dacă el îl numește pe Pasitel drept autor (conform lecturii „Pasitel” ), dar, pe de altă parte, se poate presupune, desigur, că există un fel de omisiune a lui Pliniu A se vedea mai sus, nota Aproape toate manuscrisele citesc fii (filii; fiii; fiii'), dar unele, pe baza unui singur manuscris, acceptă citind „fiu”, și astfel, rezultă: „Policles și Dionisie, fiul lui Timarchide” Adică în templul lui Jupiter – vezi: XXXVI, - cu notă până la § Heliodor - vezi nota până la XXXIV, în același loc - aparent, nu în templul lui Jupiter, ci „în interiorul Porticurilor Octavia ” - Despre Pan și Olimp, vezi nota la XXXVI, Despre simplegma, vezi: XXXVI, cu note Venerem lavantem sese Daedalsas este lectura Manuscrisului B acceptată acum În alte manuscrise, ultimul cuvânt se citește dedalsa Conjectura lavantem se sed et aliam (conform căreia se dovedește: „Polycharm a creat pe Venus scăldat, iar una în picioare”, adică Polycharm a creat ambele Venuse, iar sculptorul Dedal nu a existat) este îndoielnică Anterior, unii au citit acest nume ca „Daedalus” și l-au identificat cu Daedalus, un sculptor Sicyon din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e (vezi: XXXIV, cu nota ), dar această identificare este acum respinsă În inscripțiile Bitiniei (o regiune din Asia Mică), apare numele AoiMXarjî, care este considerat un nume specific bitinian Acest nume ar trebui să corespundă în transcrierea latină lui Doedalses sau, ca la Pliniu, Daedalsas Eustathius (în Comentariile la Dionysius Periegetes, - vezi: Overbeck, nr ) relatează relatarea lui Flavius Arrian (istoric din secolul al II-lea d Hr , venit din Nicomedia) despre un sculptor din Bitinia pe nume Dedalus (AaiĂakoî) , a cărui lucrare la Nicomedia avea o minunată statuie de cult a lui Zeus Stratius („Militare”) Se crede că numele „Dedalus” a fost transmis în mod eronat de Eustathius în loc de „Daedalus” și că, cu acest sculptor bitinian, el este identic cu Dedalul lui Pliniu Nicomedia (noua capitală a Bitiniei) a fost fondată c î Hr e Regele Nicomede I (c - î Hr ) Imaginea lui Zeus Stratius Daedalus este recunoscută pe reversurile monedelor bitiniene datând de la Prusius I până la Nicomede al III-lea (c - î Hr ) și într-o mică reproducere din marmură găsită în Camira (pe Rodos) În general, se crede că statuia lui Zeus a fost comandată de Nicomede lui Dedal, dar din moment ce această imagine apare pentru prima dată pe monedele lui Prusius I (c - î Hr ), unii cred că Dedalus l-a creat pe Zeus sub Prusia sau cu puțin timp înainte de aderarea lui la tron Astfel, Daedalus poate fi datat în a doua jumătate a secolului al III-lea î Hr î Hr e De asemenea, se crede că originalul acestei statui a fost din bronz, iar ca stil este atribuit perioadei inițiale a elenismului mijlociu afirmației mai ample a „barocului” ( - î Hr - vezi nota la XXXIV, ) Afrodita Dedalsa care scălda este recunoscută în numeroase copii și replici de marmură supraviețuitoare în diferite versiuni (la Luvru, la Muzeul Național din Roma etc ) Zeița este înfățișată ghemuită în ipostaza unei femei de spălat (Eros a fost adăugat în unele replici de către copiști) S-a păstrat și un exemplar în bronz (din Beirut) Pe baza unor diferențe între replici (suporturi diferite) și această copie din bronz, se crede că originalul a fost în bronz Afrodita de Daedalus se găsește și pe monedele Asiei Mici ale vremurilor târzii, de aceea se crede că originalul a fost în Nicomedia și în timpul imperiului târziu, iar Afrodita de marmură în Porticurile Octavia (unii spun „în templul lui Juno „, alții spun „în templul lui Jupiter”) a fost o replică dintr-un original din bronz De alții cred că originalul a fost adus la Roma (unde a fost adesea copiat în diferite versiuni pentru a decora băile și grădinile) Cercetătorii moderni apreciază foarte mult arta lui Daedalus, remarcând realismul și rafinamentul acesteia Polifarm – ca sculptor este menționat doar aici Vezi nota până la XXXVI, § Lysias - în izvoarele literare este menționat doar aici Potrivit a două semnături găsite la Linda (Rodos), este cunoscut sculptorul Lysias, fiul lui Pyrrhander, din Chios, a cărui activitate este datată în prima sau a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr î Hr e și se crede că Lysias al lui Pliniu este identic cu el Gaius Octavius, tatăl lui Augustus, a murit în anul î Hr e Acest arc, ridicat de Augustus în cinstea tatălui său, este menționat doar de Pliniu Locația exactă a arcului de pe Palatin este necunoscută Se crede că ea se afla la intrarea în locul sacru al templului lui Apollo de pe Palatin, construit de Augustus în anii - d Hr î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Pe versantul Dealului Palatin (unde a existat o ascensiune spre Palatin), săpăturile au descoperit fundația arcului August, care, probabil, așa cum sugerează alții, era arcul în onoarea lui Octavius (locul său pe Palatin) se datorează probabil faptului că pe Palatinul Gaius Octavius a existat o casă în care s-a născut Augustus, care a transformat apoi acest loc în reşedinţa sa permanentă) - Despre ediculă, vezi nota până la XXXV, Din câte se știe, edicula cu statui deasupra arcului în cinstea lui Octavius este singurul caz al unui astfel de proiect arhitectural de arcade din Roma Despre Grădinile Servili, vezi nota la XXXVI, (la sfârșit) Despre Kalamis, vezi nota până la XXXIV, Lucrarea cu marmură a lui Calamis (statuia de cult a lui Dionysos din Tanagra, orașul Beoția) este raportată de Pausanias (IX, , ) Pentru colosalul bronz Apollo Kalamis, vezi: XXXIV, cu note Pausanias (I, , ) relatează despre statuia lui Apollo Alexikakos din Atena (vezi nota la XXXIV, ), fără a numi materialul Doar Pliniu relatează despre marmura Apollo Calamis din Roma Printre copiile supraviețuitoare ale lui Kalamis, Apollo (Choiseul-Gouffier) din Muzeul Britanic, Apollo (așa-numitul „Omphalos”) din Muzeul Național din Atena și altele sunt de obicei atribuite, identificându-le cu Apollo Alexikakos Dercylid - menționat doar aici Picte (greacă jwktocl) - luptători cu pumnii Amphistratus – este menționat doar de Tațian (Către eleni, LII) ca autor al unei statui de bronz a poetesei Clito, despre care nu se știe nimic Calistenes din Olynthos - istoric grec (nepot sau strănepot și student al lui Aristotel) a trăit la curtea lui Alexandru cel Mare și l-a însoțit în campanii S-a născut ca î Hr e , a fost executat de Alexandru, acuzat de participare (imaginară) la o conspirație, în î Hr e Pe baza acestei date, Amphistratus este atribuit ultimelor decenii ale secolului al IV-lea î Hr î Hr e § Vezi nota până la XXXIV, Laocoon (mai corect - Laocoont) - preotul lui Apollo din Troia Grecii, după un asediu nereușit de zece ani al Troiei, au decis să cucerească orașul prin viclenie Lăsând un cal uriaș de lemn în apropierea orașului (ca o dedicație Atenei), în interiorul căruia s-au refugiat eroii, au pornit pe corăbii către o insulă din apropiere Troienii au ezitat dacă să distrugă calul sau să-l aducă în oraș Laocoontul i-a îndemnat pe troieni să distrugă calul În acest moment, doi șerpi uriași s-au târât din mare și l-au sugrumat pe Laocoon și pe ambii fii ai săi (sau Laocoon și un fiu, sau numai fii) Troienii, chinuind acest lucru ca semn al mâniei Atenei împotriva lui Laocoon pentru sfatul său de a distruge calul, au adus calul în oraș, ceea ce a dus la moartea Troiei Mitul lui Laocoon (vinul și pedeapsa lui) este cunoscut în diferite versiuni Cea mai recentă versiune (și detaliată) este din Virgiliu (Eneida, II) În artele vizuale, mitul lui Laocoon a fost înfățișat, aparent, rar (este identificat în mod sigur doar în două picturi murale pompeiene - în „Casa lui Laocoon” și în „Casa lui Menander” din Pompei; probabil - pe o singură vază datând din c î Hr ) Cea mai semnificativă imagine este grupul de marmură a lui Laocoon cu doi fii și doi șerpi a sculptorilor Rodos Gagesander, Polydorus și Athenodorus, situat la Roma în palatul lui Titus (între Palatin și Esquilin) Acest grup ( , m înălțime) a fost găsit în pe Esquiline (lângă palatul lui Titus) și transportat la Vatican, unde se află și acum Este recunoscut ca original Se stabilește că este format din cel puțin piese, și nu dintr-un bloc, după cum relatează Pliniu Grupul a fost găsit semnificativ deteriorat și a fost supus unor restaurări (în special de Michelangelo) Acum se recunoaște că restaurările anterioare, din care acest grup este cunoscut în general, sunt incorecte (pozițiile mâinilor drepte ale tuturor celor trei figuri cu părți de șerpi); restaurarile incorecte au fost indepartate si s-a facut o noua restaurare in copia gipsata Se crede că sculptorii din Rodos au descris mitul lui Laocoon, urmând cea mai veche versiune, conform căreia șerpii îl ucid pe Laocoon și un fiu; în acest grup, doi șerpi îl ucid pe Laocoon și pe fiul mai mic (în dreapta sa), iar fiul cel mare (în stânga) nu numai că nu este mușcat, dar încearcă să se elibereze de inelele șarpelui Cea mai dificilă problemă, și încă nerezolvată în cele din urmă, este datarea grupului și a sculptorilor Grupul găsit a fost datat diferit - din prima jumătate a secolului al III-lea î Hr î Hr e până în a doua jumătate a secolului I î Hr e (c î Hr și cca î Hr ) Numele Athenodorus (în forma dorică 'Agkhѵbdoorsi - Atanodorus sau Athanodorus; în Athenodorus - Athenodorus a lui Pliniu) şi Gagesander CAyfjaavdpos) se găsesc în inscripţiile onorifice în cinstea acestor preoţi ai Atenei Lindia pe Rodos ( - BC): "Athenodorus BC): fiul lui Gagesander, iar prin adopție - fiul lui Dionysius ”; „Gagesander, fiul lui Gagesander și prin adopție, fiul lui Damainet” Au fost găsite semnături ale sculptorului din Rhodos Athenodorus, fiul lui Gagesander ( - în Asia Mică, vizavi de Rodos; originea uneia este necunoscută; au fost găsite în Italia - la Roma, la Ostia, la Atia, la Capri) Sculptorul lui Athenodorus a fost identificat cu preotul în inscripția de mai sus — Până de curând, semnăturile lui Gagesander și Polydorus nu au fost găsite — Pe baza datelor epigrafice, genealogia acestei familii de sculptori din Rhodos a fost reconstruită, iar crearea grupului Laocoon de către Gagesander, Polydorus și Athenodorus a fost datată în c î Hr e În timpul săpăturilor începute în la Sperlonga (în Italia, pe coastă, la km de Terracina, între Roma și Napoli; se crede că numele modern de Sperlonga provine de la cuvântul latin spelunca - „peșteră, grotă”), în numită „grota lui Tiberius” (în „villa lui Tiberius”), a fost descoperit un mare complex de grupuri sculpturale uriașe La bordul navei de marmură (lângă prova), s-a păstrat o semnătură grecească: „Rodienii l-au făcut pe Athenodorus, fiul lui Gagesander, Gagesander, fiul lui Paeonius, Polydorus, fiul lui Polidor” Sculpturile sunt foarte deteriorate și constau dintr-un număr mare de fragmente Restaurarea lor este încă în curs Până acum, s-a stabilit că principalele grupuri descriu episoade cu Ulise (orbirea Ciclopului Polifem de către Ulise și tovarășii săi în peștera lui Polifem; răpirea Paladiului de către Ulise și Diomede; corabia lui Ulise și Scilla; ca precum şi grupul lui Menelau cu Patroclu şi alţii) Nava cu semnătură include grupul cu Scylla Semnătura greacă este atribuită vremurilor romane (se crede că a fost realizată, poate, în ultimul sfert al secolului I î Hr ), adică nu este o semnătură autentică a sculptorilor înșiși, prin urmare nu poate servi la determinarea datei Există încă o inscripție latină aparținând acestor grupuri, formată din hexametre a unui oarecare Faustin (se crede că nu a fost poet amator, prieten cu Marțial), care nu este datată Unii cred că sculpturile de la Sperlonga sunt replici sau reprelucrări ale vremii romane (secolul I d Hr ), dar, după mulți, sunt originale (în special grupuri cu Polifem și Scylla), restaurate semnificativ în vremuri străvechi (din cauza transporturilor sau a cutremurelor) ) Se crede că aceste sculpturi au fost create în același atelier (inclusiv cele care sunt considerate replici) Sunt aproape ca stil de grupul Laocoon Nu poate exista nicio îndoială că Athenodorus, Gagesander și Polydorus sunt identici în semnătura de pe navă cu autorii Laocoontului raportați de Pliniu Dar, din moment ce genealogia reconstruită a acestei familii și datarea lui Laocoon ( î Hr ) s-au dovedit a fi de nesuportat, acum Laocoontul (și grupurile apropiate acestuia din Sperlonga) sunt datate de unii pe baza doar comparațiilor stilistice, referindu-se la elenismul mijlociu - ca î Hr e sau ok î Hr e (în perioada de dinaintea creării altarului din Pergamon, datat între și î Hr ) Se propun însă și alte datări (sfârșitul secolului al II-lea î Hr ; primul sfert al secolului I î Hr ), alte reconstituiri ale genealogiei acestei familii de sculptori § Vezi nota până la XXXV, Crater - Menționat doar aici Conform unei semnături găsite la Delphi și datată cca secolul al II-lea î Hr e , se presupune că este cunoscut sculptorul Krater din Teba Nu se știe dacă este identic cu Craterul lui Pliniu, cu atât mai mult cu cât nu se știe nimic cert despre Pitodor, care a colaborat cu acesta (vezi în continuare, nota) - În ceea ce privește durata de viață a sculptorilor menționați de Pliniu în acest paragraf (cu excepția lui Diogenes) ), se fac diverse presupuneri: ) toti acesti artisti au fost sculptori ai secolului I n e și a creat lucrări originale (nu copii); ) toți au trăit în vremuri diferite, iar pur și simplu lucrările lor au fost adunate în palatele palatine (în acest caz, orice precizare cronologică este imposibilă); ) cele mai frumoase statui despre care vorbește Pliniu sunt doar copii ale unor celebre lucrări clasice, realizate de sculptorii neo-atici menționați aici Totuși, trebuie menționat că Pliniu spune aici: „palatele Cezarilor au fost umplute cu cele mai frumoase statui ale Craterului cu Pythodorus ” (domos Caesarum replevere probatissimis signis Craterus cum Pythodoro ) Dacă verbul replevere este înțeles aici literal ca „umplut”, aceasta ar însemna că toți acești artiști au creat aceste lucrări ale lor special pentru a le comanda pentru palatele de pe Palatin, prin urmare, trebuie să aparțină toate secolului I î Hr n e (acest lucru nu exclude posibilitatea ca aceste lucrări să fie copii, dar este puțin probabil ca copiile să fi fost create de artiști colaboratori) Dar de obicei traduc „palatele Cezarilor sunt pline cu statui ale Craterului ”, ceea ce, aparent, dă naștere unor opinii diferite cu privire la datarea lor Pythodorus - acest sculptor și celălalt Pitodor menționat mai târziu, care a lucrat cu Artemon, nu sunt identificați, Pausanias (IX, , ) îl menționează pe Pitodor din Teba, autorul statuii de cult „vechi” (ap% aîbv) a Herei cu sirene in mana, in Coronea (in Beotia) Pe baza cuvântului „vechi” este considerat un sculptor arhaic (c - î Hr ) Conform unei semnături găsite recent la Delphi, datată probabil în secolul al III-lea î Hr î Hr e , a devenit celebru sculptorul Pythodorus, fiul lui Phidippus, un atenian Nu există o bază suficientă pentru identificarea tuturor acestor sculptori Polydeuces - Menționat doar aici Germolai - amintit doar aici Nu se știe dacă este identic cu Hermolaeus, tatăl sculptorului Diogene în semnătura de la Corint (vezi mai jos, nota ) Vezi mai sus, nota Artemon - necunoscut O inscripție din Atena, acum dispărută, sugerează existența unui sculptor, poate un atenian, din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e În plus, la Atena au fost găsite două fragmente de bază cu inscripția „Artemon din Phlius” (au fost completate primele trei litere ale numelui), probabil din secolul al III-lea î Hr î Hr e , dar din moment ce cuvântul „făcut” nu s-a păstrat, nu se știe dacă acesta este un sculptor sau un inițiator Pliniu îl menționează și pe pictorul Artemon (vezi: XXXV, ) Aphrodisius of Thrall (vezi nota la XXXVI, ) — necunoscut Diogene din Atena - datează din lucrarea sa din Panteonul Agripa, construit la Roma în anii - d Hr î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Nu există alte referiri la el La Corint s-a găsit o bază dintr-o statuie cu numele lui Diogene, fiul lui Hermolais (statuia lui Diogene) Unii sugerează că acest Diogene poate fi identic cu sculptorul Diogene din Atena din Pliniu, iar tatăl său Hermolais cu sculptorul Hermolais menționat în Pliniu (vezi mai sus, nota ) pe coloane - in columnis Nu limpezi Unii traduc: „printre coloane” Despre cariatide, vezi nota până la XXXVI, pe fastigia - in fastigio Vezi nota până la XXXV, § Din cuvintele lui Pliniu, se concluzionează că această statuie a fost adusă la Roma de la Cartagina după distrugerea Cartaginei în anul î Hr e Scipio Africanus cel Tânăr și că era o statuie a zeului Melqart, care a fost identificat de mult cu grecul Hercule (Hercule) (după cum se știe din multe surse) Melkart („regele orașului”) – zeul fenician, venerat în Tir (Baal Tirian), apoi a devenit zeul patron al tuturor coloniilor tiriene și a fost venerat în special în Cartagina Funcțiile lui Melqart sunt neclare În templele din Melqart nu existau statui de cult, stâlpii de piatră erau venerați Din Cartagina provin (găsite în morminte) două figurine mediocre ale lui Hercule Doar Pliniu raportează despre sacrificiile umane anuale aduse lui Melkart-Hercule în Cartagina Porticul Națiunilor (porticus ad nationes) - mai jos, în § , Pliniu menționează „imaginile a paisprezece națiuni care se află în jurul Teatrului lui Pompeius” (quattuordecim nationes, quae sunt circa Pompeium; acest ultim cuvânt al Pompeium este înțeles ca „ Teatrul lui Pompei” sau corectat după cum urmează, adică teatrul Pompei) Nu se știe dacă aici se înțelege două complexe diferite sau unul și același Vergiliu (Eneida, VIII, urm ) descrie scutul lui Enea, pe care l-a primit de la mama sa Venus, care înfățișează scene din viitoarea mare istorie a Romei, adusă lui Augustus (sub care a fost compusă Eneida); în ultima scenă, învingătorul Augustus stă pe pragul alb ca zăpada al lui Phoebus (adică Apollo este templul lui Apollo pe Palatin, tot din marmură, construit de Augustus, vezi nota la XXXIV, ), acceptând darurile lui popoarele, cucerite de Roma trec prin fata lui popoare Servius, într-un comentariu la acest pasaj din Eneida (până la VIII, ), relatează că „Augustus a construit un portic în care a așezat imagini ale tuturor popoarelor (gentium); acest portic a fost numit ad nations (=Pridvorul Națiunilor) ” Dar Servius nu indică unde a fost construit acest portic și nu spune despre numărul de imagini Din denumire reiese clar că „Pridvorul Națiunilor” al lui Pliniu este identic cu acest „Pridvor al Națiunilor”, construit, potrivit lui Servius, de Augustus Se știe că templul lui Apollo de pe Palatin, construit de Augustus în anii - d Hr î Hr e , era înconjurat de un Portic, în care se aflau statui a cincizeci de danaizi Suetonius (Nero, ) menţionează „imagini ale popoarelor dedicate la Teatrul lui Pompei” (simulacris gentium ad Pompei theatrum, dedicatarum) Fără îndoială, imaginile a naționalități din jurul Teatrului lui Pompei de către Pliniu sunt identice cu aceste imagini (§ ) În aceste două cazuri, cuvântul „pridvor” nu este menționat, așa că nu este clar dacă aceste imagini au fost într-un portic special din fața Teatrului (un astfel de portic este necunoscut), sau în Teatrul însuși, sau, în cele din urmă , în Porticul lui Pompei din spatele scenei Teatrului lui Pompei (vezi nota la XXXIV, și nota la XXXV, ) Numărul „ ” poate fi asociat cu cel de-al treilea triumf al lui Pompei în anul î Hr e pentru victoria asupra Asiei Plutarh (Pompei, ) enumeră popoare din Asia cucerite de Pompei (aici triburile, sau popoarele, din Fenicia și Palestina — ty l er С Foіѵіktuѵ kaі' Pakaіsgiіѵtuѵ — sunt enumerate ca o unitate separată) Pliniu (VII, ) enumeră țări (și victoria asupra piraților), cu câteva variante de nume În rapoarte și în alți autori, numărul și componența popoarelor enumerate variază Teatrul lui Pompei a fost construit în anul î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) și, se pare, Pompei a comandat aceste imagini pentru Teatrul său Pliniu în XXXVI, îl numește pe sculptorul Colonius drept autor Cicero într-o scrisoare către prietenul său Titus Pomponius Atticus la Roma (IV, - scrisă din Napoli sau după ce a plecat din Napoli la Pompei, în î Hr ) relatează că s-a întâlnit cu Pompei și că Pompei îi mulțumește lui Atticus pentru faptul că s-a angajat să aranjeze statui (signa componenda; probabil pentru a comanda un sculptor etc ) Poate vorbim despre aceste imagini comandate de Colony? Sau despre alte lucrări de decorare a Teatrului? Dacă imaginile au fost comandate de Pompei Colonius, atunci Colonius ar trebui să se refere la prima jumătate a secolului I î Hr e Numele roman nu indică neapărat că a fost un sculptor roman (ar fi putut fi grec) În acest caz, acest complex de naționalități nu poate fi identic cu „Pridvorul Naționalităților”, construit de Augustus mult mai târziu – poate în anii secolul I î Hr e Dar dacă considerăm că ambele complexe sunt identice, adică că Augustus a construit Porticul Națiunilor, în care erau imagini de naționalități, lângă Teatrul lui Pompei, realizate de Coponius, atunci Colonius ar trebui să se refere la a doua jumătate a secolul I î Hr e Potrivit unora, vorbim despre un singur Portic al Națiunilor la Teatrul lui Pompei, construit de Augustus Potrivit altora, acestea sunt două complexe diferite Vezi nota până la XXXIV, ~ Necunoscut Vezi nota până la XXXV, Textul este corupt Manuscrisul B citește admirator et fraxiteles, celelalte manuscrise citesc admiratur et pasitelis (sau passitelis sau paxitelis) Au fost adoptate diverse lecturi, dar expresia este de obicei înțeleasă ca însemnând că „Pacitel îi admiră și pe ei (Thespiades)” (acest lucru este foarte posibil) Totuși, chiar și mai jos, în § , Pliniu scrie: Arcesilaum quoque magnificat Varro - „Arcesilau îl înalță și pe Varron” (tradus: „Înălțăște pe Varron și Arcesilaus”), adică acest „tot”, după cum se pare, spune că și Varron îl admira pe Pasitel § Pasitel - în XXXIII, și , raportând despre Pasitel ca vânător, Pliniu indică că a trăit în timpul lui Pompei cel Mare (Gnaeus Pompei - - î Hr ), adică în prima jumătate a lui I în î Hr e În timpul Războiului Aliaților ( - î Hr ), conform Legii Iulius (efectuată de consulul din î Hr , Lucius Julius Caesar), completată de Legile plautiene și papiriene (efectuate de tribunii poporului în î Hr Mark Plautius Silvanus și Gaius Papirius Carbon) au acordat drepturile de cetățenie romană tuturor acelor orașe și comunități italiene aliate Romei care au rămas loiale Romei sau s-au supus voluntar Coastele de vest și de sud ale Italiei de Sud („Grecia Mare”) au fost mult timp ocupate de orașe coloniale grecești Din ce oraș grecesc Pasitel provine nu se știe Conform tuturor informațiilor despre el, este clar că, după ce a primit cetățenia romană, Pasitel a lucrat la Roma și, se pare, și-a întemeiat propria școală (se cunoaște elevul său Stephen - vezi nota la XXXVI, ) În XXXV, Pliniu relatează că Pasitel a fost vânător, sculptor în bronz și marmură și s-a remarcat prin perfecțiune în toate aceste arte și că nu a creat nimic fără un model preliminar de lut (vezi nota la XXXV, ) Aici (XXXVI, ) Pliniu relatează că Pasitel l-a creat pe Jupiter din fildeș, - se crede că această statuie a fost realizată în tehnica crisoelefantină Templul construit de Metellus la apropierea de Câmpul lui Marte (іi Metelli aede qua campus petitur), se crede că este templul lui Jupiter Stator în interiorul Porticurilor Octavia (vezi: XXXVI, - cu nota la § ) ), construită în anul î Hr e Statuia de cult de marmură a lui Jupiter pentru acest nou templu a fost creată de Dionisie și Policle (vezi: XXXVI, ), prin urmare se crede că statuia lui Jupiter creată de Pasitel nu a fost un cult, ci, conform altora, materialul statuia (chrysoelephantine) indică faptul că ar fi trebuit să fie iconică Vezi mai multă notă la XXXVI, Ca urmăritor, Pliniu îl menționează pe Pasitel în XXXIII, și Pe lângă Pliniu, Pasitel este menționat doar de Cicero (și în semnătura lui Ștefan - vezi nota la XXXVI, ) Cicero (Despre divinație, I, ) povestește că, când Roscius era în leagăn, noaptea doica, trezindu-se, ridicând lumina, a văzut că un șarpe era înfășurat în jurul pruncului adormit și, înspăimântată, a scos un strigăt ; ghicitorii i-au explicat tatălui că acest lucru aduce glorie băiatului Această scenă, spune Cicero, Pacitel bătut pe argint (caelavit argento) Quintus Roscius Gallus - un actor roman celebru (a jucat în comedii și tragedii), un prieten al multor oameni de seamă ai Romei, în special - Cicero; Sulla l-a făcut călăreț A murit la o bătrânețe extremă în sau î Hr e Se pare că Pasitel a făcut această imagine în timpul vieții lui Roscius (adică înainte de î Hr ) Judecând după expresia lui Cicero, era mai degrabă un relief de argint, și nu o sculptură rotundă (statuetă) În plus, Pasitel a scris, potrivit lui Pliniu, cinci cărți despre lucrări celebre din întreaga lume (nobilium operam in toto orbe) În indexurile cărților XXXIII, XXXIV, XXXV, XXXVI, Pliniu îl numește pe Pacitel printre autorii străini (externi) pe care i-a folosit, iar în indexurile cărților XXXIII și XXXIV - cu adaosul: „care a scris despre opere celebre” (XXXIII - qui mirabilia opera scripsit; XXXIV - qui de mirabilibus operibus scripsit) Fără îndoială, Pasitel și-a scris opera în limba greacă Cercetătorii cred că Pacitel a avut o mare influență asupra artei romane, în special, asupra stilului de pliere al așa-numitului clasicism august Navalia (Navalia, de la navis - „navă”) – nu este clar dacă acest cuvânt înseamnă „arsenal maritim”, „doc” sau „șantier naval (construcții navale) Servius (Comentarii la Eneida lui Vergiliu, XI, ) spune că cuvântul navalia corespunde grecului nu vavaiTjyia (șantier naval), ci vecbpia (doc) și că locurile în care se construiesc corăbii se numesc în greacă vawtrjyia, dar în latină - textrina (și citează versetul lui Ennius cu acest cuvânt) Dar studiile asupra acestor termeni latini și greci duc la concluzia că toți par să însemne ambii Pentru a evita clarificarea unui sens neclar (ca și în alte cazuri similare), cuvântul este lăsat în traducere în transcriere (cf : XXXVI, și , și VII, ) Locația exactă a Navalii din Roma este, de asemenea, necunoscută Mărturiile autorilor antici sunt neclare, dar unii dintre ei localizează Navalii pe Marte câmp (vezi nota la XXXIV, ) Se crede că Navalis au fost localizați în partea de vest a Câmpului lui Marte, pe malul stâng al Tibrului Potrivit altora, ar trebui să se facă distincție între Navalii de mai târziu de pe Câmpul lui Marte (prima mențiune se referă la î Hr ), și Navaliya de lângă Poarta Trigeminei și Aventin, pe malul stâng al Tibrului, mai devreme (prima mențiune) se referă la î Hr ) Potrivit lui Cicero (Despre Orator, I, ), se poate concluziona că Navalii (probabil pe Câmpul lui Marte) a fost construită, sau, după cum se spune, restaurată, de către arhitectul Hermodor (pentru el, vezi nota) până la XXXVI, ) § Despre Arcesilaus, vezi nota la XXXV, - Sokki - pantofi joase, moi, cu o fante în față (nelegați) Autorii romani se referă adesea la ei ca pantofi greci (numele grecesc este necunoscut) La romani, erau purtati de femei, iar mai tarziu de dandii (sokki pentru femei si barbati sunt mentionati si mai tarziu) Dar, în cea mai mare parte, sokka-urile erau considerate pantofii actorilor de comedie și s-au opus cothurns-ului tragediei (deși în imaginile supraviețuitoare ale scenelor din comedii, actorii din sokka-uri sunt foarte rari, de obicei sunt reprezentați fără pantofi sau în sandale) ) Aparent, imaginea leoaicei din sokki subliniază comedia scenei Vezi nota până la XXXVI, § Nu se știe dacă aici se înțelege Kanach cel Bătrân sau Kanach cel Tânăr, lucru pe care Pliniu nu pare să-l distingă – vezi nota până la XXXIV, § Templul lui Juno Regina (vezi nota la XXXV, ) din partea de sud a Campusului Martius, lângă Capitoliu, a fost dedicat de cenzorul Marcus Aemilius Lepidus în î Hr e , conform unui jurământ dat de acesta în ultima sa bătălie cu ligurii din î Hr e , când era consul (despre activitățile sale de construcție, vezi și notele la XXXV, și la XXXVI, ) Templul lui Jupiter Stator (vezi nota la XXXIV, ) din apropierea acestui templu al lui Juno a fost construit de Quintus Caecilius Metellus în î Hr e ; el a construit de asemenea în jurul ambelor temple porticul lui Metellus, restaurat și redenumit de Augustus în Porticul Octavia (vezi nota la XXXIV, ; vezi și nota la XXXIV, ) Velleius Paterculus (I, ) relatează că Metellus a fost primul din Roma care a construit acest templu al lui Jupiter - din marmură, devenind astfel inițiatorul fie al splendorii, fie al luxului - Unii cred că nu întreg templul a fost construit din marmură, ci doar o parte pereții erau căptușiți cu plăci de marmură — După Vitruvius (III, , ), arhitectul templului lui Jupiter Stator din porticul lui Metellus a fost Hermodor Hermodor din Salamina (un oraș de pe insula Cipru) a fost un arhitect grec care a lucrat la Roma în a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr î Hr e , care a construit, pe lângă templul lui Jupiter, templul lui Marte după î Hr e (vezi nota la XXXVI, ) și Nawalia (vezi nota la XXXVI, , la sfârșit) De obicei se crede că Hermodorus a fost un arhitect, iar Savr și Batrakh, despre care vorbește Pliniu (laconienii care au construit aceste temple, adică Jupiter Stator și Juno Regina, pe cheltuiala lor), au fost executanți materiale (sau au lucrat la decorarea templelor) și astfel (presupunând că au existat cu adevărat), ei îi atribuie lui Saurus și Batrakh a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr e Această ipoteză, aparent, este deja exclusă deoarece ambele temple au fost construite în momente diferite (în și î Hr ) Unii le atribuie timpului lui Augustus, când Augustus după î Hr e a reconstruit Porticul lui Metellus, redenumindu-l Porticul Octavia și, se pare, au restaurat ambele temple din interiorul Porticului și se crede că Savr și Batras au restaurat și decorat întreg complexul (templele și „Clădirile Octavia”) Cu toate acestea, existența reală a acestor artiști în multe îndoieli Velleius Paterculus (ibid ) spune că Metellus a construit portice în jurul a două temple neînscrise (adică cele dedicate), care sunt acum înconjurate de Porticele Octavia Deoarece Savr și Batrakh nu sunt menționate altundeva, se crede că povestea spusă de Pliniu este o legendă fictivă care a apărut pe baza interpretării imaginilor unei șopârle (greacă oyugiros - "savra" sau aavpos - "savros" ) și o broască (greacă rbstra^ou - „b & trakhos”) pe bazele coloanelor ca desemnări simbolice ale numelor de artiști și sfinți (în loc de o inscripție dedicată) Dar trebuie menționat că Augustus a reconstruit întregul complex cu fonduri din prada din războiul dalmațian (prin urmare, nu este adevărat că Savr și Batrakh au „construit” templele pe cheltuiala lor și, prin urmare, aveau motive să fie inițiatori) Se face adesea referire la capitala de la San Lorenzo din Roma, care prezintă o șopârlă și o broască între volute, iar unii au crezut că ar fi fost adusă aici de la templele din Porticurile Octavia, dar această capitală este acum gândită a fi de lucrare medievala statui in aceste temple, vezi: XXXVI, cu note și XXXVI, cu note Porticul Octavia, probabil împreună cu templele lui Jupiter și Juno, era în curs de restaurare după un incendiu în anul î Hr e și a fost aproape complet restaurată după incendiul din d Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Nu au fost găsite urme ale Templului lui Jupiter Rămășițele templului lui Juno au supraviețuit (cum se spune - din templu, restaurat după ), inclusiv trei coloane, baze din statui Myrmekides și Callicrates sunt adesea menționate în izvoarele antice, de obicei împreună, ca sculptori sau urmăritori de lucrări în miniatură (surse vezi: Overbeck, nr , , - ) Unele surse îl numesc pe Mirmekid Miletian (Milet - în Asia Mică), altele - un atenian Toată lumea îl numește pe Calicrate Lacedemonianul (Peloponez) Durata lor de viață este necunoscută De obicei, se presupune că sunt atribuite timpului elenistic, iar unii - arhaic Athenaeus (XI, B) îi plasează printre celebrii toreuți (vângători; pentru toreutică, vezi nota la XXXIV, ) Apuleius, un gramatician (Overbeck, nr ), spune că Myrmekides a fost un sculptor remarcabil în crearea unor lucrări minuscule de marmură, mai bun decât Teodor (vezi: XXXIV, ) și Callicrate Dar, de obicei, autorii antici își tratează arta (microtehnica) cu dispreț, numind-o „pseudo-artă”, o pierdere de timp etc Sursele menționează în general aceleași miniaturi, despre despre care spune Pliniu, iar ca materiale sunt menționate marmura, fildeșul, chiar și fierul Gramaticul Teodosie (Overbeck, nr ) menționează un astfel de car de bronz cu un căruș, care este condus de o muscă, fără a numi autorul - poate că se înțelege Teodor (vezi: XXXIV, )? Aici (XXXVI, ) Pliniu numește lucrările lui Myrmekides și Callicrates marmură, iar în VII, , vorbind despre aceleași lucrări, numește fildeșul materialul Unii cred că marmura a fost numită în mod eronat de către Pliniu și cred că aceste miniaturi au fost făcute din piatră de săpun Varro (O ver beck, nr ) spune că miniaturile de fildeș ale lui Myrmekid sunt mai ușor de văzut pe fundalul mătăsii negre § Se credea că Thasos, o insulă din nordul Egeei, în largul Macedoniei, a fost locuită de traci De la începutul secolului al VII-lea î Hr e Thasos a început să fie populat de coloniști din insula Paros Thasos a avut legături intense cu Cicladele și cu multe alte centre periferice Pe insula au fost descoperite multe cariere antice de marmura Marmura Thasos este o piatră de calcar cristalină albă, asemănătoare marmurei de Carrara (vezi nota la XXXVI, ), dar cu granulație ușor mai grosieră, și cu marmura Penteliană (vezi nota la XXXVI, , la sfârșit), prin urmare identificarea exactă a Marmura Thasian este dificilă Se crede că provine de pe insula Thasos A fost utilizat pe scară largă pentru construcția de structuri magnifice egal - aequo, presupunere; în manuscrisele aeque — „precum și (marmură) ” Ciclade - un lanț de insule din sudul Mării Egee, care se întinde de la insula Eubea și Attica la sud-est spre sud-vestul Asiei Mici Acestea includ insulele Paros, Naxos, Delos, Melos, Keos și multe altele Vezi: XXXVI, cu notă Lesbos este o insulă din Marea Egee în largul coastei de vest a Asiei Mici (opus Misiei), cea mai mare și cea mai nordică dintre Sporade, un lanț de insule de-a lungul coastei Asiei Mici Este menționată și marmura neagră de Lesbos Menander (c - î Hr ), celebrul comedian grec al Noii Comedii, a scris peste de comedii, dintre care (găsit recent) a supraviețuit în întregime, parțial și multe fragmente mici Nu există nicio mențiune despre marmură în textele care au supraviețuit La Pliniu, se găsesc adesea asemenea referiri la Menandru (de exemplu, în XXXVII, , referitor la sard, care este menționat într-un vers din comedia lui Menandru „Paidion” dat în Athenaeus, III, B) Secțiunea Templul lui Zeus Olimpian (Jupiter) din Atena (la periferia de sud-est) a fost început de tiranul Peisistratus (decedat în î Hr ) sau de fiii săi Peisistratids, care au fost răsturnați în î Hr e , pe locul fostului templu După răsturnarea tiraniei, construcția a fost întreruptă (lucrările s-au oprit la fundație) Regele sirian Antioh al IV-lea Epifan ( - î Hr ) a comandat un arhitect roman pe cheltuiala sa Cossuthius să construiască acest templu (pe fundația rămasă) Dar construcția nu a fost finalizată din cauza morții lui Antioh Templul a fost terminat și dedicat de Hadrian la scurt timp după d Hr e (cu o statuie de cult crizoelefantină colosală a lui Zeus) S-au păstrat rămășițele acestui templu grandios cu coloane corintice, dintre care datează din perioada de construcție a lui Cossuthius Din acest templu, neterminat de Cossuthius (despre care vorbește aici Pliniu), Sulla, care a luat Atena în î Hr e , a luat parte din coloanele corintine la Roma Templul lui Zeus Olimpian din Atena, construit din marmură penteliană, a fost cel mai mare templu al ordinului corintian din antichitate (lungime - , m, lățime - , m) Era înconjurat de coloane înalte de , m Cuvintele lui Pliniu că Sulla a adus coloanele din acest templu la Roma „pentru templele capitoline” (Capitolinis aedibus) au fost înțelese în sensul că Sulla a adus coloanele pentru templul lui Jupiter capitolin, care ars în anul î Hr e , pe care a început să-l restaureze și l-a terminat și dedicat lui Catulus în anul î Hr e (a doua oară când templul a ars în anul d Hr – vezi nota la XXXIV, ) Din aceasta s-a concluzionat că în templul lui Jupiter, dedicat în anul î Hr e , erau coloane corintine Potrivit lui Vitruvius (III, , ), acest templu (ca și precedentul) a fost construit în stilul colțului (etrusc) Abramson (N Abramson The Olympieion in Athens, Sulla, and the Capitolium in Roma - un rezumat al raportului din AJA, LXXVIII, , No , p ) crede că Sulla a adus aceste coloane corintice pentru alte temple pe Dealul Capitolin și nu pentru templul lui Jupiter Capitolin, referindu-se la Vitruvius, care nu vorbește despre coloanele corintice din acest templu; și, mai mult, pe monede între anii și d Hr î Hr e templul lui Jupiter Capitolin este înfățișat ca un templu al ordinului Tusk Lugli (G, L ug i Roma antica II centro monumentale Roma, , p ) scrie că acest raport al lui Pliniu trebuie înțeles simplu ca un proiect al lui Sulla, întrucât pe unele monede din î Hr e templul lui Jupiter capitolin este reprezentat în ordinul doric Templul a ars sub Vespasian în anul d Hr e și restaurat de el în , apoi ars în sub Titus și restaurat de el și finalizat de Domițian în , era deja construit în stil corintic Secțiunea Homer menționează de mai multe ori „marmură” sau „piatră de marmură” (Iliada, XII, ; XVI, ; Odiseea, IX, ), dar se crede că la Homer acest cuvânt nu înseamnă „marmură”, ci „a piatră sclipind în lumină”, deși nu este clar pe ce se bazează această opinie Pliniu, se pare, se referă aici la Iliada, XII, - , care spune că Ajax, fiul lui Telamon, l-a ucis pe Epikles, un prieten al lui Sarpedon, cu o „marmură” uriașă ascuțită (aceasta este aceeași faimoasă „piatră” din Ajax”, care nici măcar nu putea să-l țină în mâini, așa cum spune Homer, pe cel mai sănătos dintre oamenii de astăzi) Despre electra, vezi nota până la XXXIII, Chios este un oraș de pe insula Chios (în largul coastei de vest a Asiei Mici, la sud de insula Lesvos) Această marmură (cu pete multicolore) din Chios nu a fost identificată cu exactitate Carierele din Chios sunt amintite de Teofrast (Pe pietre, ), Strabon (XIV, - cariere de marmură) etc Mai relatează Pliniu (V, ): „pe Chios se află Muntele Pelleney, marmură Chios” Teofrast (ibid , ) relatează că în Egipt există o piatră neagră, transparentă (dkhsravour), asemănătoare cu cea a lui Chios, iar în § , care se ocupă de pietrele prețioase din care sunt făcute sigilii, Teofrastul spune că pietrele găsite în Grecia, este mai ieftin, ca, de exemplu, antracionul de la Orchomenus din Arcadia: aceasta (piatra) este mai neagra (sau mai inchisa?) decat cea din Chios; fac oglinzi din ea Acest raport al lui Teofrast (în § ) este menționat de Pliniu în XXXVI, Această piatră, găsită în Egipt, este de obicei identificată ca obsidian (cf : XXXVI, - ; aici sunt menționate și oglinzile obsidiane), dar , după unii, este mai degrabă bazalt, deoarece obsidianul nu se găsește chiar în Egipt (a fost adus din alte țări); Cayley (în ediția sa din Theophrastus) îl identifică probabil ca un tip special de diorit găsit în Egipt - diorit-gneiss (vezi: A Lucas Materiale and artisanal production of Ancient Egypt M , , pp - ) sau porfir alb-negru (cristale albe incluse în roca părinte neagră; vezi: ibid , p ) În orice caz, judecând după descriere, această piatră neagră (sau întunecată) Chios poate fi cu greu marmură Aici, în XXXVI, , Pliniu, aparent, vorbește despre o cu totul altă piatră - și anume, marmura Chios, cu pete multicolore (versicolores maculas) Potrivit unora, toate aceste dovezi se referă la o singură piatră - marmura Chios cu pete pestrițe (sau vene) pe un fundal negru (predominant) Potrivit altora, existau două soiuri de marmură Chian: neagră (raportată de Teofrast) și multicoloră (raportată de Pliniu) Unii identifică marmura de Chios cu așa-numita „marmură africană” sau „marmură Lucullo” (vezi: XXXVI, - cu nota la § ), alții cu așa-numita „portasanta” (din colecția de marmură antică) ) Portasanta este celebra marmura antica, calcar cristalin, mai degraba cu granulatie fina, cu o culoare de fond nedefinita (gri deschis, transformandu-se in roz si violet), fin brecciata si nervurata (denumirea moderna "portasanta" vine de la faptul ca Sfintii erau decorată cu această marmură) poarta – Porta Santa – patru catedrale din Roma: Sf Petru, Sf Pavel, Sf Ioan, Sf Maria Maggiore) Se crede că marmura de portasanta provine din Ias (vezi nota la XXXVI, ), de aceea este numită și marmură „Iasiană” sau „Cariană” Se remarcă faptul că soiurile de portasanta antică diferă semnificativ atât ca culoare, cât și ca pete (și vene) Una dintre soiurile de portasanta a fost descoperita in Chios, unde s-au gasit si diverse tipuri de marmura colorate (gri-albastrui, rosu, roscat etc , adesea cu nervuri) Dworakowska (A Dworakowska Versicolores maculae (Pline, NH XXXVI, / / ) Archaeologia Polona, XIV, , Warszawa, c - ) crede că o astfel de piatră nu a fost încă găsită pe Chios, căruia s-ar putea aplica literalmente definiția versicolores maculae (pete colorate) și consideră că Pliniu a transmis fără succes o denumire mai specifică în sursă cu această definiție Potrivit autorului, versicolores maculae a lui Pliniu este o denumire colectivă pentru toate culorile, nuanțele, venele și petele de marmură non-albă, spre deosebire de albă O astfel de interpretare arbitrară a textului este cu greu acceptabilă Zidul orașului Chios nu a fost încă descoperit (rămășițele sale se află sub orașul locuit) Vizita lui Cicero la Chios datează probabil din anii - î Hr î Hr e , când Cicero și-a îmbunătățit educația în Grecia - Pe piatra Tibur, vezi: XXXVI, cu note Comparați: XXXVI, § Pausanias (V, , ), descriind templul lui Zeus din Olimpia, construit (în î Hr - vezi nota la XXXIV, ) din porozitatea locală (vezi nota la XXXVI, ), raportează că plăcile acestui templul nu sunt făcute din lut copt, ci din marmură Penteliană, făcută sub formă de țiglă, și relatează că a fost inventat, după cum se spune, de către Naxian Biz (V AHkaѵdrt|, Pokfoyu dasar, os fcva^&vî (ShjȘps Alywmjjs, ' i sіХеіага ddpiois £v ktgdolata kgіmaG (i-a dat Elenei o cutie de argint) - Alcandra, soția lui Polybus, care locuia la Teba egiptean, unde casele conțin cea mai mare bogăție Despre Polybus, vezi nota până la XXXVI, Ultimele două versete din Iliada ( - ) sunt considerate a fi adăugarea interpolatorului în sine, iar această descriere a Tebei nu este adevărată, deoarece se crede că Teba Egiptului nu a fost niciodată o fortificație oraș („o sută de porți”, în mod firesc, sugerează un zid al orașului) Diodor Siculus, descriind Teba egipteană, bogăția și puterea lor, notează (I, ) că, din cauza exagerării bogăției și puterii Tebei, faima lor s-a răspândit peste tot, și chiar și poetul (adică Homer) îi menționează, întrucât ei spune, acolo , unde spune - aici Diodor citează aceste patru versuri din Iliada și spune cu această ocazie: : „porțile”, adică aici ne referim la pilonii din fața templelor egiptene), conform cărora cetatea era numită o sută de poartă, adică parcă multi-poartă; și că douăzeci de mii de care au părăsit cu adevărat orașul pentru război: de-a lungul malului vestic al Nilului, de la Memphis până la Teba, existau o sută de stații de cai, fiecare dintre acestea putând găzdui și două sute de cai și ale căror temelii sunt arătate (= vizibile) chiar și acum” Pausania de două ori (I, , și VIII, , ) notează fosta bogăție a lui Orchomenus și a Tebei egiptene, bazată în mod clar pe versetele de mai sus ale Iliadei Mesajul din sursa lui Pliniu despre Teba egipteană ca oraș agățat, în mijlocul căruia curge un râu, din câte știm, nu este adevărat, chiar dacă presupunem că fluviul de aici înseamnă Nilul, „împarte” Teba în orașul însuși pe malul estic și necropola pe vest (chiar Pliniu însuși nu crede acest lucru) Unii cred că ideea Tebei ca „oraș agățat” ar putea fi cauzată de uriașele săli hipostile ale templelor din Teba (la Karnak și Luxor), dar acest lucru este puțin probabil Mai jos, în § , Pliniu, vorbind despre construcția de gropi la Roma, spune: „ pentru aceasta s-au săpat dealuri, iar orașul, ca cel pe care l-am semnalat puțin mai sus, a devenit spânzurat” etc Descris de Orașul suspendat al lui Pliniu (Teba) seamănă cu Babilonul descris de autorii antici, fondat de Semiramis Râul Eufrat curgea prin mijlocul Babilonului Diodor, printre alte structuri ale lui Semiramis din Babilon (II, urm ), mai descrie următoarele: Semiramis a construit un pod peste Eufrat, a construit palate regale înconjurate de ziduri pe ambele maluri ale acestuia, apoi a deviat canalul Eufratului către un canal anterior a construit rezervor în cel mai de jos loc al Babilonului, a construit un tunel boltit puternic la fundul canalului și a transformat din nou Eufratul în fostul său canal, astfel încât acest pasaj să rămână sub râu și Semiramis să poată trece de la un palat la altul prin acest tunel , și nu peste râu (II, ) Mai mult, Diodor scrie despre grădinile suspendate din Babilon (vezi mai sus, nota la § ) Din acest tunel (și, mai mult, din grădinile suspendate), Babilonul ar putea fi numit „orașul agățat”, la fel cum Pliniu numește Roma „orașul suspendat” – de către canalizări Poate că a existat o confuzie în Pliniu sau în sursa lui (Teba în loc de Babilon)? Secțiunile - Celebru în întreaga lume antică, din prima jumătate sau mijlocul secolului al VI-lea î Hr e , sanctuarul cu templul lui Artemis (Diana) din Efes era situat la km nord-est de însuși orașul Efes (un oraș grecesc de pe coasta de sud-vest a Asiei Mici, la nord de Milet, între Efes și Milet se află insula lui Samos, - în colțul de nord-vest al regiunii Caria, se învecinează la nord cu regiunea Lidiei; acum rămășițele orașului sunt la km de coastă) Cultul lui Artemis din Efes, vechea zeiță a fertilității din Asia Mică, cu care grecii au identificat-o pe Artemis, a fost larg răspândit printre greci și popoarele din Asia Mică Rămășițele templului și ale sanctuarului au fost găsite după lungi săpături la sfârșitul anului într-o mlaștină la o adâncime de m î Hr e : ) sanctuarul secolului al VIII-lea î Hr e ; ) sanctuar c mijlocul secolului al VII-lea î Hr e ; ) mai târziu a fost construit un adevărat templu mic în furnici (cu două coloane în fața intrării) cu o suprafață de x m În prima jumătate sau în timpul ca mijlocul secolului al VI-lea î Hr e includ construirea a temple celebre ale ordinului ionian (formate până la această perioadă): templul lui Hera de pe Samos (vezi nota la XXXVI, ), templul lui Artemis Efes și templul lui Apollo Philesius din Didyma lângă Milet (vezi nota * la XXXIV, ) Toate erau diptere (un templu înconjurat de un dublu rând de coloane), construite aproape în întregime din marmură, cu aproape aceeași suprafață (în medie - x m) Numele lui Cresus, regele Lidiei, este asociat și cu construcția acestui templu al lui Artemis (c - î Hr ; c Cresus a cucerit Efesul, iar în regele persan Cirus a cucerit regatul lui Cresus) Herodot (I, ), care considera templul lui Artemis din Efes și templul Herei din Samos cele mai mari clădiri ale Greciei (II, ), relatează (c mijlocul secolului al V-lea î Hr ) că vaci de aur și multe coloane din templul lui Artemis din Efes un dar al lui Cresus Printre rămășițele excavate ale templului se află inscripții foarte deteriorate pe fragmentele din bazele (cu reliefuri) ale coloanelor (sunt depozitate la British Museum) - inscripții dedicatorii în care se citește numele lui Cresus (unii cred că acestea erau din acele de coloane cu reliefuri, despre care vorbeste aici Pliniu) Liviu spune (I, , ) că sub regele roman Servius (c - î Hr ), sanctuarul Dianei (Artemis) din Efes „era deja celebru atunci” (și exista zvonul că a fost construit împreună de către orașele Asiei) În î Hr e templul a ars (conform legendei, a fost incendiat de Herostratus, care era dornic să devină cumva celebru; în noaptea aceea Artemis a părăsit templul pentru a fi prezent la nașterea lui Alexandru cel Mare) Efesenii au început imediat să reconstruiască templul, să-și strângă toate fondurile și, în special, după cum relatează Strabon (XIV, ), să vândă coloanele fostului templu (prin urmare, templul nu a fost complet distrus, așa cum se scrie de obicei despre) și a construit altul, mai bun Se spune că atunci când Alexandru cel Mare a sosit la Efes în î Hr e , apoi s-a oferit să plătească toate cheltuielile anterioare și viitoare pentru construirea templului, cu condiția ca numele său să fie pe inscripția dedicată (efesenii au refuzat, răspunzând că nu se cuvine unui zeu, adică Alexandru, a construi daruri dedicate zeilor) Din aceasta se concluzionează că templul la acea vreme nu era încă terminat Acest nou templu al lui Artemis din Efes (restaurat fără modificări semnificative, dar pe un stilobat mai înalt, cu rânduri de coloane pe fațada frontală și cu plăci de marmură împreună cu fostul lut) a fost clasat printre cele șapte minuni ale lumii (canonul) dintre cele șapte minuni apărute în vremea elenistică) În anul d Hr e sanctuarul lui Artemis din Efes (care din cele mai vechi timpuri a fost și cea mai mare „bancă internațională”) a fost jefuit de goți Ulterior, pe locul templului prăbușit, care s-a prăbușit și el, a fost construită o biserică, iar treptat templul a fost acoperit cu depozite ale râului Caistre și s-a scufundat în mlaștina rezultată Astfel, au existat două temple celebre ale lui Artemis din Efes - începute în secolul VI î Hr e , care se numește de obicei arhaic (și totodată „Templul D” sau „Templul lui Cresus”), și unul nou, construit fără modificări semnificative, după anul î Hr e (mai jos vor fi denumiți ca atare) S-au păstrat multe rapoarte și mențiuni ale autorilor antici despre acest templu (rapoartele specifice sunt doar de la autori începând cu secolul I î Hr ), dar toate sunt foarte neclare Pliniu vorbește aici (XXXVI, - ) despre templul existent în vremea lui și îl numește pe Hersiphron arhitectul În VII, (despre oameni de seamă în științe și arte) el spune: „Glorificat este Hersiphron din Knossos (un oraș de pe insula Creta), care a construit un templu minunat al Dianei în Efes În XVI, - (despre materialele lemnoase folosite la construcția acestui templu), Pliniu spune că „de aproape de ani, tot lemnul continuă să fie ca nou” În același loc (ca și aici, în XXXVI, ), el spune că construcția templului, la care a participat toată Asia, a fost finalizată în de ani și despre mesajul lui Mucianus despre statuia de cult a lui Artemis (care, potrivit lui Mucianus, s-a dovedit a fi foarte vechi ) Pliniu este surprins că, în acest caz, nu a fost niciodată înlocuit, deși templul a fost restaurat de șapte ori În XXXVI, (la ordine), Pliniu relatează: „În templul Dianei Efesene, care a fost mai devreme (prius), pentru prima dată, s-au adăugat spirale coloanelor de jos, iar capitelurilor de sus ” Vezi și: XIV, ; XXXIII, ; VII, ; XXXIV, ; XXXV, Din toate acestea rezultă că Pliniu distinge templul existent în vremea lui de cel anterior și îl atribuie (noul templu) lui Hersiphron Iar calculul lui Pliniu arată că el se referă la templul construit după incendiul din î Hr e : pe vremea lui Pliniu, templul există de aproape de ani Dar aceasta, se pare, este contrazisă de perioada de construcție de de ani indicată de Pliniu (doar Pliniu relatează această perioadă) „ de ani” (aproximativ de la î Hr până la d Hr ) ar trebui să indice începutul restaurării templului Dacă numărăm de la finalizare (după de ani, adică aproximativ î Hr ), atunci obținem ca „ de ani” (în anul d Hr ) Nu se știe când a fost construit noul templu, dar este puțin probabil ca perioada de „ de ani” să se refere la construcția unui nou templu Poate, din punctul de vedere al lui Pliniu, atât cel dintâi cât și restaurat după î Hr e templele erau o singură structură arhitecturală, începută de Hersiphron și construită timp de de ani (Pliniu spune că templul a fost restaurat de șapte ori), dar în acest caz s-ar dovedi că construcția templului a fost finalizată cca î Hr e (aproximativ de ani înainte de d Hr , când Pliniu și-a scris opera) și a început c mijlocul secolului al V-lea î Hr e În realitate, templul „arhaic” („Templul lui Cresus”) se crede că a început construcția în prima jumătate sau c mijlocul secolului al VI-lea î Hr e , iar perioada „ de ani” este atribuită templului arhaic (c / - / î Hr ) Trebuie remarcat faptul că un manuscris (în XXXVI, ) scrie „ de ani” (această lectură este respinsă) Dacă acceptăm această lectură, atunci, în consecință, începutul construcției templului, după Pliniu, s-ar referi la mijlocul secolului al VI-lea î Hr e Mai multe rapoarte despre templul lui Artemis din Efes și arhitecții săi sunt de la arhitectul roman Vitruvius În III, , , Vitruvius citează ca exemplu de dipter „templul ionic al Dianei de la Efes, construit de Hersiphron” În VII, Introducere, , Vitruvius enumeră temple celebre de marmură: „templul Dianei din ordinul ionic din Efes, început de Hersifron din Cnossos și fiul său Metagenes; ei spun că a fost completat ulterior de Dimitrie, sclavul Dianei însăși (ipsius Dianae servus – adică sclavul templului) și Paeonius din Efes În Milet, templul lui Apollo, tot ionian, a fost început de aceiași Paeonius și Daphnidus din Milet ”În același loc ( ), Vitruvius relatează că Chersiphron și Metagenes au scris o carte despre templul ionian al Dianei din Efes În X, , - , Vitruvius relatează despre un dispozitiv inventat de Hersiphron pentru transportul trunchiurilor din carierele pentru coloanele templului Dianei din Efes; apoi a aplicat Metagenes, fiul lui Hersiphron în consecință, aceeași metodă pentru transferul arhitravelor Vit*-ruviy vorbește și despre acest templu ca existent în timpul său (fără a menționa cel „fost” și focul din î Hr ) și relatează că Hersiphron și fiul său Metagenes au început să construiască templul și au terminat de Dimitrie și Paeonius din Efes, și că același Paeonius și Daphnidus din Milet au început să construiască (instituerunt) templul lui Apollo la Milet (adică templul lui Apollo Philesius la Didyma lângă Milet) Doar Vitruvius îi menționează pe Demetrius, Paeonia și Daphnis Majoritatea cercetătorilor le atribuie mijlocului sau celei de-a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e , crezând că Dimitrie și Paeonius au terminat templul lui Artemis (început de Hersiphron pe la mijlocul secolului al VI-lea î Hr ) c î Hr e Cu toate acestea, raportul lui Vitruvius că Paeonius (un colaborator al lui Dimitrie) și Daphnis au început să construiască templul lui Apollo la Didyma pare să contrazică această datare Sanctuarul și templul arhaic al lui Apollo la Didyma, construit în secolul al VI-lea î Hr î Hr e , au fost arse de regele persan Darius în î Hr e (în timpul prinderii și distrugerii lui Milet de către acesta) Restaurarea acestui templu a început abia spre sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e (probabil c î Hr ); construcția a continuat până în anul d Hr e , dar templul a rămas neterminat În consecință, Paeonius și Daphnid nu au putut „începe” templul arhaic al lui Apollo în secolul al VI-lea î Hr e ; cel mai probabil au început să restaureze acest templu (c î Hr ) Rezultă că Dimitrie și Paeonius au finalizat construcția acelui templu al lui Artemis din Efes, care a început să fie restaurat după incendiul din î Hr e (adică, Demetrius, Paeonius și Daphnidus trebuie să se refere la a doua jumătate sau ultimul sfert al secolului al IV-lea î Hr ) Dar, pe de altă parte, Strabon (XIV, - ) relatează că Hersiphron a fost primul arhitect al templului lui Artemis din Efes (adică templul arhaic), apoi un alt (arhitect) l-a mărit (conform unei alte lecturi: primul templu a fost construit de Hersiphron, apoi, a construit altul, mai mare); iar când Herostrat a ars acest templu, Efesenii au construit altul, mai bun În continuare, Strabon transmite mesajul geografului Artemidor din Efes (secolele II-I î Hr ), că după finalizarea acestui nou templu, pe care l-a construit, după cum spune el (Artemidorus), Chiirocrate, același care a construit Alexandria și care a fost autorul proiectului de transformare a Muntelui Athos într-o statuie a lui Alexandru, multe daruri dedicate au fost făcute de meșteri (artiști), iar altarul a fost umplut aproape în întregime cu lucrările lui Praxiteles Într-un manuscris al lui Strabon, în loc de „Heirocrates”, se citește „Deinocrates” Numele arhitectului Cheirocrates (= Chirocrate) se găsește doar aici, la Strabon Dacă citirea lui „Heirocrates” este corectă, atunci Strabon îl identifică în mod eronat cu arhitectul din Alexandria și autorul proiectului cu Muntele Athos, deoarece numele acestui din urmă arhitect este redat de obicei în alte surse ca „Deinocrates” (= „ Dinocrate") Despre Dinocrate, arhitectul Alexandriei, fondat în - d Hr î Hr e , și alte variante ale numelui său, vezi: V, cu note Solinus ( , - ) relatează că restaurarea templului lui Artemis, ars de Herostratus, a fost în sarcina arhitectului Dinocrate, același care a fost arhitectul Alexandriei Vitruvius (II, Introducere, ) spune că Dinocrate a venit din Macedonia la Alexandru cel Mare (la sediul militar, se pare că în Asia Mică, adică după î Hr e ), și-a obținut favoarea și de atunci nu l-a părăsit și l-a urmat în Egipt, unde a început să construiască Alexandria din ordinul regelui (în - î Hr ) Aceste rapoarte ale lui Strabon și Solinus conform cărora Cheirocrates (identic cu Dinocrates) sau Dinocrate au fost arhitecții noului templu al lui Artemis (după î Hr ) sunt foarte îndoielnice Cu toate acestea, în general se crede că arhitectul acestui nou templu a fost Cheirocrates (care se distinge foarte vag de Dinocrates) Diogenes Laertsky (II, ) relatează că Teodor din Samos, fiul lui Royk, a sfătuit să facă podele de cărbune sub fundația templului din Efes (adică templul lui Artemis din Efes) Pliniu vorbește despre o pardoseală din cărbune și lână călcate în picioare (se pare că atribuind această idee lui Khersifron) Filon din Bizanț (Despre cele șapte minuni ale lumii, , - ) relatează că s-a săpat o groapă foarte adâncă în care a fost construită o fundație de piatră, dar nu menționează cărbune și lână - Se spune că nu există urme ale acestor materiale au fost găsite în timpul săpăturilor descoperite - Se crede adesea că Teodor, unul dintre arhitecții templului Hera de pe Samos (ridicat tot pe pământ mlăștinos), a participat la construcția templului arhaic (cu Khersifron) - vezi nota despre l la XXXIV, Mesajul lui Pliniu că Hersiphron a ridicat epistilurile (arhitravele) este atribuit de mulți lui Metagenes, fiul lui Hersiphron, deoarece Vitruvius spune că Hersiphron a transportat coloanele din cariere la templu, iar Metagenes a transportat epistilurile , iar pe această bază consideră că Hersiphron a murit c î Hr e , adică nu a reușit decât să pună temelia și să instaleze coloanele dedicate lui Cresus (care a pierdut regatul în î Hr ), iar Metagenes (care a ridicat arhitravele) a continuat lucrarea Astfel, se crede în general că arhitectul Khersifron din Knossos a început să construiască templul arhaic al lui Artemis din Efes la începutul secolului al VI-lea î Hr e (sau în - î Hr ), și atribuiți-o primei jumătate a secolului al VI-lea î Hr e ; apoi fiul său Metagenes a continuat construcția în a doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr e ; Dimitrie și Paeonius din Efes au terminat acest templu arhaic c mijlocul secolului al V-lea î Hr e (referindu-se la acest timp sau la a doua jumătate a secolului al V-lea tot Daphnis); după incendiul din î Hr e templul a fost restaurat de arhitectul Cheirocrates (adică, a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr ) Unii cred că Hersiphron nu a fost arhitectul templului arhaic ("Templul lui Cresus"), ci al templului precedent (nu dipteral) Unii îl atribuie pe Dimitrie secolului al VI-lea î Hr e Doar câțiva cred că Dimitrie și Paeonius au fost arhitecții noului templu (reconstruit după un incendiu în anul î Hr ), iar Daphnis este, de asemenea, atribuit acestui timp Dar, după cum se pare, nimeni nu îl consideră pe Hersiphron arhitectul noului templu (după î Hr ) Pliniu spune (§ ) că templul avea de coloane, „ dintre ele cu reliefuri, una cu reliefurile lui Scopas” - ex iis XXXVI caelatae, una a Scopa Aceasta este lectura general acceptată a manuscrisului B, considerat cel mai bun, și a unui alt manuscris Un manuscris citește o Scopa (adică caelatae a Scopa, fără virgulă) - conform acestei lecturi, se dovedește că toate cele de coloane erau cu reliefuri Scopas Restul manuscriselor citesc una scopa Aici se propune conjectura imo scapo - „în partea inferioară a trunchiului co lonna" (adică cu reliefuri în părțile inferioare ale arborilor coloanei) și, conform acestei lecturi, participarea lui Scopas la lucrarea din templul lui Artemis este complet exclusă Mulți tind să accepte această lectură, se îndoiesc de participarea lui Skopas la lucrare și cred că „ de coloane cu reliefuri” se referă la un templu arhaic (Chersiphron), iar Pliniu a greșit atribuindu-le (sau una dintre ele) lui Skopas Dacă admitem participarea lui Scopas la lucrarea din templul lui Artemis din Efes, atunci ea trebuie atribuită, după cum se crede, timpului de cca î Hr e (despre Scopas, a se vedea nota la XXXVI, ) În noul templu, construit după î Hr e fără modificări semnificative s-au repetat și coloanele anterioare cu reliefuri în partea inferioară În plus, erau reliefuri pe tobele înalte ale bazelor coloanelor (au fost și baze pătrate) Se crede că ei ( la număr) stăteau pe fațada frontală și între furnici Printre fragmentele găsite se numără o bază rotundă (coloane) relativ bine conservată cu reliefuri (păstrată la British Museum), înălțime de , m, datând din secolul al IV-lea î Hr î Hr e (Hermes se află între două figuri feminine, lângă una dintre ele se află un tânăr înaripat cu o sabie pe flanc, în spatele lor sunt alte figuri; se presupune că scena înfățișează întoarcerea lui Alcesta din tărâmul morților) Deși în stil văd analogii incontestabile cu celebrele lucrări ale lui Scopas, ei nu sunt pe deplin siguri de atribuirea acestui relief lui Scopas Pentru participarea lui Praxiteles, un contemporan al lui Scopas, la lucrarea din acest templu, vezi nota până la XXXIV, Unii cred că coloanele „ ” ar trebui corectate la „ ” (în funcție de acest mesaj al lui Pliniu, există două reconstrucții ale templului - cu , sau cu coloane) Despre operele de artă din templul lui Artemis din Efes, pe lângă Pliniu (vezi decretul, locuri), mai relatează și alți autori Pliniu, spunând că nu au nimic de-a face cu afișarea vizuală a naturii, își amintește că scopul principal al operei sale este descrierea naturii Secțiunea Cyzicus este un oraș grec de pe insula cu același nume (legată atunci de continent și transformată în peninsulă) în partea de sud a Propontisului, pe coasta de nord-vest a Asiei Mici, fondată de ionieni din Milet c mijlocul secolului al VIII-lea î Hr e , care deținea un teritoriu întins pe continent, unul dintre cele mai magnifice și mai bogate orașe din Asia Mică (Balkiz modern; s-au păstrat ruine importante ale orașului) Locul este corupt Manuscrisele citesc milium (manuscrisul B) - „mei, mei”; filum („fir”); in ilud; iludă; ilut; illum De obicei, ei iau conjectura milium („guler”; aparent, aici înseamnă „dungă”) Se crede că nu se știe despre al cui templu vorbește Pliniu aici și că numai Pliniu relatează despre el Cu toate acestea, din descriere pare clar că vorbim despre o statuie de cult a lui Zeus (Jupiter), și cel mai probabil acesta este templul lui Zeus Dio Cassius (LXX, ) relatează că sub Antoninus, după cum se spune, a avut loc un cutremur groaznic în regiunea Bitinia și Helespontul, iar ambele alte orașe, și în special Cyzicus, au fost foarte avariate și complet distruse, iar cele mai mari și cel mai frumos dintre toate templele, în care coloanele aveau o grosime de orgii (? - orgii = cm), înălțimea de de coți (cot = aprox cm), fiecare dintr-o piatră solidă și, în general, tot ce se află în ea (în templu) a provocat mai multă uimire decât laudă Acest cutremur este datat la mijlocul secolului al II-lea î Hr n e (după Pliniu) Ultimele cuvinte ale lui Dion amintesc foarte mult de descrierea lui Pliniu, dar se crede că Dion vorbește despre templul lui Zeus construit de Hadrian ( - d Hr ) Și ca să nu mai zic ascuns — Et praeter ingenium artificis ipsa materia ingenii quamvis occulta in pretio operis intellegitur Pentru ingenium, vezi nota până la XXXV, Secțiunea Cyzicus, regele pelasgilor (în Tesalia), era considerat fondatorul mitic al orașului Cyzicus Argonauții, conduși de Iason, care au pornit pe nava Argo într-o campanie pentru Lâna de Aur către Colhida, au părăsit Pagas (un port din Tesalia) și, după ce s-au oprit pe insulele Lemnos și Samotracia, s-au oprit pe insula Cyzicus în ţara Dolions, unde au fost primiţi prietenos de regele Cyzicus Pe ambele părți ale insulei erau (ca mai târziu) două porturi Apollonius din Rodos (Argonautica, I, urm ) povestește că argonauții, după ce a aterizat pe această insulă, și-au dezlegat mica lor piatră de ancoră și au pus-o la cheia Artakiei și și-au luat pentru ei o alta, mai potrivită, grea; ulterior, ionienii (adică cizikienii) au instalat piatra de ancoră lăsată de argonauți ca relicvă sacră, la ordinul lui Apollo, în templul „Atenei lui Iason” Potrivit lui Pliniu, această piatră era situată în prytane (o clădire pentru prytani, înalți funcționari în multe orașe grecești) Acest lucru este raportat doar de Pliniu, dar, se pare, în mod eronat, întrucât aceleași informații sunt raportate și despre orașul Bizanț, pe opus, la nord-est de Cyzicus, malul Propontisului (Bizanț, apoi Constantinopol, - Istanbulul modern) Potrivit autorilor de mai târziu (Dio Cassius, LXXIV, , - , Hesychia din Milet, fragmente, , - , ș a ), în zidul orașului Bizanț (zidurile au fost distruse de Septim Severus după asediul orașului în - d Hr ) șapte turnuri au coborât de la Porțile Tracice la mare (după cum se crede, până la Golful Cornului de Aur), care transmiteau sunetul pe rând de la un turn la altul și numai dacă sunetul s-a auzit în primul turn Xenofon (Anabasis, VII, , ) menționează „Thracion” în Bizanț, o câmpie nelocuită din interiorul orașului (= „câmp tracic”) – probabil, porțile tracice erau situate în apropierea acestui loc § acolo - Unii traduc „în Cyzicus” Dar poate că aceasta se referă la natura terenului și la văi (adică la acele locuri în care există un ecou natural), și nu la Cyzicus (în realitate = Bizanț?), deși opoziția cu Olympia pare să indice ecoul celor șapte turnuri Plutarh (Despre vorbăreț, ) și Lucian (Despre moartea lui Peregrinus, ) menționează și porticul lui Heptafonos („Șapte-sunat”) din Olympia Pausanias (V, , , descrierea Olympiei) spune că una dintre statuile de aramă ale lui Zeus se află în Altis în fața așa-numitului Poikile Portico (Poisit] „încuviințare – vezi nota la XXXV, ), numită așa pentru că în din cele mai vechi timpuri erau picturi pe pereții ei (urasrai); unii îl numesc Echo Portico; dacă strigi, atunci ecoul transmite vocea de sau chiar de mai multe ori Xenofon (Istoria greacă, VII, , ) menționează și „porturile” de acolo (fără nicio lămurire) Cu greu se poate pune la îndoială că în toate aceste cazuri vorbim despre același portic Altis este un crâng sacru din Olympia, un loc sacru ( x m), în partea de sud-vest a căruia se afla faimosul templu al lui Zeus În partea de est a orașului Altis, săpăturile au scos la iveală rămășițele unui portic lung care forma granița de est a Altisului Locul acestui portic corespunde cu locul porticului din descrierea lui Pausanias și, prin urmare, porticul lui Heptafonos este identificat cu acesta Acest portic dreptunghiular, de m lungime (după alte surse, , m), , m lățime, cu de coloane dorice și pilaștri de colț, cu trepte și un stilobat din marmură albă, a fost construit la scurt timp după mijlocul secolului al IV-lea î Hr e (conform datelor arheologice, porticul anterior este datat la mijlocul secolului al V-lea î Hr ) După Hadrian ( - d Hr ) porticul a fost restaurat pe larg (cu de coloane) Bouleuterium - în orașele grecești, o clădire pentru ședințe de consiliu (bule) Această bouleuteria din Cyzicus este raportată doar de Pliniu Vezi: XXXIV, cu note unu Secțiunea Roma Roma, conform tradiției, a fost fondată în (sau ) î Hr e § Pliniu îi atribuie lui Gaius Julius Caesar nu construcția originală a Circului Maxim, ci reconstrucția acestuia Rapoartele lui Pliniu și ale altor autori antici despre Circul Maxim sunt neclare și contradictorii Iar opiniile cercetătorilor moderni despre istoria acestui circ, cu privire la multe detalii, diferă Un mare circ a fost construit în valea dintre dealurile Palatin și Aventin pe o suprafață de cca X m În această vale, deja sub Romulus, întemeietorul Romei, se afla un altar subteran al zeului Consus, patronul agriculturii, în cinstea căruia se ținea consualia - o sărbătoare cu curse de cai (romanii numeau loc pentru cursele de cai circul; grecii numesc circul roman cuvântul grecesc pentru hipodrom) Din cele mai vechi timpuri această vale a fost centrul cultelor agrare, iar de-a lungul mijlocului ei se aflau altare și sanctuare ale altor zeități agrare; în timpul curselor erau înconjurate de un gard de lemn În timpul consularilor sub Romulus, a avut loc celebra răpire a sabinilor (când romanii au răpit pe fiicele sabinelor invitate la ospăţ de Romulus, un trib vecin) Construirea de locuri pe versanții dealurilor din jurul văii, care serveau drept arenă, este atribuită prin tradiție lui Tarquinius Priscus și Tarquinius Superbus (al cincilea și al șaptelea, ultimul, regii Romei, secolul VI î Hr ), care au stabilit deoparte anumite locuri pentru senatori şi călăreţi Acestea erau, aparent, structuri temporare din lemn Dar acest mesaj este considerat nesigur Prima mărturie istorică a Circului Maxim este considerată a fi mesajul lui Livie (VIII, , ): „anul acesta, pentru prima dată, au fost instalate tarabele” (carceres; porți din care au ieșit roți) fire) Aici vorbim despre î Hr e Aceste „tarabele” erau din lemn și reprezentau prima parte permanentă a circului În î Hr e Lucius Stertinius a instalat Arcul de Triumf cu statui aurite la capătul semicircular al circului vizavi de tarabe, prin care a condus șoferul învingător (în anul d Hr , a fost pus în locul lui Arcul de Triumf al lui Tit, de la care a fost fundația) conservat) Până la începutul secolului al II-lea î Hr e include construirea unei alte părți permanente a Circului - spate, o platformă ridicată de-a lungul mijlocului arenei; Pe el au fost ridicate altare și aedicule care stăteau pe acest loc, au fost așezate statui Apoi, la capetele spatelui, s-au așezat metas - stâlpi de întoarcere În î Hr e „grajduri” („celula de pedeapsă”) au fost restaurate sau, după unii, construite din piatră În anul î Hr e Gaius Julius Caesar pentru jocurile din Circ (curse de cai, momeli animale, lupte cu infanterie) a extins Circul în ambele direcții, a înconjurat arena cu un șanț de apă (lățimea și adâncimea de m), apoi a scos meta din arenă, pentru luptă, - de aici se vede că nu mai era piatră pe vremea aceea De ce Pliniu îi atribuie lui Cezar (care a fost asasinat în î Hr ) construcția Circului Maxim nu este clar, deoarece nu se știe cât de mare și de permanent a fost Circul până la Augustus, care l-a restaurat și reconstruit după un incendiu din î Hr e Se crede că Circul Maxim și-a primit structura finală în principal sub Augustus, iar modificările ulterioare (în timpul restaurărilor) nu i-au afectat în mod semnificativ structura principală și că Augustus a finalizat probabil ceea ce a rămas neterminat după Cezar (așa a atribuit Pliniu construcția Circul către Cezar) Dionisie din Halicarnas (III, ) descrie Marele Circ la sfârșitul secolului I î Hr e ( î Hr , sub Augustus) ca unul dintre monumentele remarcabile ale Romei: lungimea Circului este de , etape ( sau m), lățimea este de pletre ( sau m), șanțul din jurul arenei este lat și o adâncime de picioare (aprox m); locurile sunt situate pe niveluri, nivelul inferior este din piatră, superioare sunt din lemn; locuri - mii; în jurul laturii exterioare, la nivelul primului nivel, se află un portic cu un etaj (cu magazine, ateliere și alte așezăminte), prin care era intrarea în Circ Sub Augustus, tarabele și spatele (lungimea - m) erau deja din piatră (în anul î Hr , Augustus a instalat pe spate un obelisc egiptean - vezi mai sus, în nota la § ); Circul din interior, și poate din exterior, era căptușit cu marmură (inclusiv taraba și spatele) Augustus a construit și o lojă („imperial”) pe versantul Palatinului Celebrul incendiu din anul d Hr e sub Nero, care a distrus Roma, a început tocmai în Circul Maxim Nero a reconstruit în curând Circul Pliniu vorbește aici despre Circ, se pare că după restaurarea de către Nero După Pliniu, sub Domițian ( - ), circul a fost distrus de incendiu și complet restaurat de Traian (între și ) Se crede că sub Traian, Circul Maxim a atins cea mai mare dimensiune și splendoare O restaurare semnificativă a avut loc sub Constantin în secolul al IV-lea n e Regiunile (descrierile topografice ale Romei) din acest timp indică (în unele manuscrise ) mii de locuri Ultimele jocuri menționate au fost în anul d Hr e ; după aceea, a început distrugerea treptată a Circului Maxim Săpăturile au scos la iveală ruine semnificative ale acesteia Informațiile contradictorii din surse despre dimensiunea Circului și numărul de locuri sunt considerate incorecte De exemplu, se crede că August a avut - de mii de locuri, sub Traian - - mii, sub Constantin - - (sau ) mii Și mesajul lui Pliniu cu clădiri care ocupă patru yugeri (cum aedificiis iugerum quaternum) este considerat eronat, dar în acest caz, după cum se pare, toată lumea înțelege această expresie ca „ocupând patru yugeri cu clădiri” (adică întreaga zonă a​ Circul), apoi ca quaternum înseamnă „cu patru” (și pare să se refere doar la „cladiri”) jugere - aprox ha, iar întreaga suprafață a Circului ( x m) este de cca ha Aparent, Pliniu are în vedere structuri separate în jurul arenei (adică pe ambele părți ale arenei, la un capăt al cărora era o celulă de pedeapsă, la celălalt, vizavi, Arcul de Triumf), dar calculul lui este neclar Au existat alte două circuri permanente la Roma, Flaminius (vezi nota la XXXVI, ) și Vatican (vezi nota la XXXVI, ) Bazilica din Roma - clădire publică de formă dreptunghiulară, de obicei alungită, înconjurată adesea de un portic, destinată tranzacțiilor comerciale și ședințelor de judecată (mai târziu, în vremea creștină, templu creștin), împărțită în interior prin colonade în mai multe nave (cu o navă centrală mare) Originea acestei forme de structură și denumire nu a fost stabilită cu precizie (bazilica = greacă PaaiXucrj - „regal”, adică „portic”) Se știe că prima bazilică din Roma a fost construită în partea de nord-vest a Forumului Roman de către Marcus Porcius Cato cel Bătrân, cenzor în î Hr e („Basilica Portia”) Bazilica lui Pavel, despre care vorbește aici Pliniu, a fost a doua din Roma A treia a fost Bazilica Semproniană, construită în partea de sud a Forumului Roman, în spatele Magazinelor Vechi, de Tiberius Sempronius Gracchus, cenzor în anul î Hr e Mai târziu, în î Hr e pe locul Bazilicii Semproniane și al Vechilor Magazine, Gaius Julius Caesar a construit Bazilica Iulius, cu un portic înconjurător (vezi nota la XXXV, ) Bazilica Julio și Bazilica Paulină de pe partea opusă au conferit Forumului Roman un aspect bine conturat, încadrându-și granițele de nord și de sud În XXXV, , Pliniu numește aceeași Bazilica Paulină Bazilica Aemilia, iar la început a fost numită și Bazilica Fulviană sau Aemilia și Fulviană În î Hr e cenzorii Marcus Fulvius Nobilior (vezi nota la XXXV, ) și Marcus Aemilius Lepidus sunt raportați de Livy (XL, ) că au început multe clădiri în Roma (fiecare separat) Livy îi atribuie unuia dintre Fulvius construcția „bazilicii din spatele schimbătorilor de bani” (adică noile magazine din partea de nord a Forumului Roman) Dar la mijlocul secolului al II-lea î Hr e a fost numită Bazilica Aemilia și Fulviană (Varron, Despre limba latină, VI, ), iar după Plutarh (Cezar, ), a fost până la - de ani î Hr e numită Fulvia Pliniu în XXXV, relatează că Marcus Aemilius Lepidus, consul în î Hr e , au agățat scuturi (medalioane) în Bazilica Emilian (se crede că de atunci a devenit cunoscut sub numele de Emilian) Denumirea „Basilica lui Pavel” a apărut după - î Hr e (vezi mai jos) și după aceea a devenit comun Pe baza numelui comun (Emiliev și Fulviev), se crede că această Bazilica a fost construită împreună de ambii cenzori în anul î Hr e , Marcus Fulvius Nobilior și Marcus Aemilius Lepidus Bazilica a fost construit în partea de nord a Forumului Roman, lângă Curia (vezi nota la XXXIV, ) Se crede că Mark Aemilius Lepidus, consul în anul î Hr e , într-o oarecare măsură, și a restaurat Bazilica (pe o monedă emisă de fiul său c î Hr , această Bazilica este înfățișată cu inscripția: „Marc Lepidus Restaurată prin hotărâre a Senatului”) În anul î Hr e Lucius Aemilius (Lepidus) Paul (fiul consulului î Hr , fratele triumvirului î Hr Marcu Aemilius Lepidus) în anul edilariei sale a început restaurarea Bazilicii Cicero într-o scrisoare către Atticus (IV, ) în î Hr e scrie că Pavel aproape că a restaurat acoperișul bazilicii și a lăsat vechile coloane Appian (Războaiele civile, II, ) și Plutarh (Cezar, ) raportează că Cezar l-a mituit pe Lucius Aemilius Paul, care i-a fost ostil, care a fost ales consul pentru anul î Hr e , de talanți; cu acești bani, Pavel a construit superba Bazilica lui Pavel pentru romani Dar a fost deja completat și dedicat de fiul său Lucius Aemilius Lepidus Paul în anul î Hr e (în anul consulatului său) De atunci, a fost denumită în mod obișnuit Bazilica lui Pavel În anul î Hr e a ars și a fost în curând restaurat și dedicat în numele lui Aemilius (probabil fiul consulului din î Hr ), dar în realitate a fost restaurat pe cheltuiala lui Augustus și a prietenilor lui Pavel (consul din î Hr ), ca Cassius Dio relatează (LIV, și XLIX, ) Tacitus (Anale, III, ) scrie despre evenimentele din anul d Hr e (sub Tiberius): Marcu (Emilius) Lepidus a cerut senatului să-i permită să întărească și să decoreze pe cheltuiala sa Bazilica lui Pavel, un monument al familiei Aemilia (Aemilia monimenta) Bazilica lui Pavel a fost încă restaurată la începutul secolului al V-lea n e (după un incendiu din timpul invaziei, gata în ) Este menționat pentru ultima dată în anul Se crede că s-a prăbușit în timpul unui cutremur din Din Bazilica lui Pavel au rămas foarte puține, dar au fost stabilite perioade de construcție (începând cu î Hr ) Se credea că coloanele de marmură frigiană (= Sinnadian, vezi nota la XXXV, ) menționate de Pliniu au fost adăugate în timpul restaurării din anul e n e (Pliniu scrie după această restaurare) În săpături nu au fost găsite urme de marmură frigiană (există resturi de coloane din așa-numita marmură africană - vezi nota la XXXVI, ) Anterior, conform tradiției, se credea că coloanele de marmură frigiană din biserica Sf Bazilica lui Pavel (la Roma) provine din Bazilica lui Pavel, dar acum se crede că diametrul lor ( , m) este prea lat și, prin urmare, nu pot proveni din Bazilica lui Pavel (în care coloanele de marmură africană erau cu un diametru de , m ) Dimensiunile exacte ale Bazilicii Sf Pavel nu au fost stabilite (naosul central are , x m) Forumul lui Augustus este al doilea dintre așa-numitele foruri „imperiale” ale Romei, situate de-a lungul aceleiași linii și adiacente unul altuia, la est de Capitoliu și la nord de Forumul Roman Primul dintre acestea, Forumul Cezarului, a fost construit de Gaius Julius Caesar pe un pătrat dreptunghiular la est de Capitoliu și la nord de Curia (situat în Comitium în colțul de nord-vest al Forumului Roman), vezi mai jos, § Augustus și-a construit Forumul la nord de Forumul Cezarului Templul Păcii sau, așa cum a fost numit mai târziu, Forumul lui Vespasian, Vespasian construit la est de Forumurile lui Cezar și August După Pliniu, Nerva ( - d Hr ) a conectat Forumurile lui Caesar și Augustus cu Forumul lui Vespasian printr-un pasaj numit Forumul lui Nerva sau Pasajul forum Ultimul dintre acestea, Forumul lui Traian, cel mai mare și mai magnific, a fost construit de Traian ( - d Hr ) la vest de Forumul lui Augustus Forumul lui Augustus, cu templul lui Marte Răzbunătorul (vezi nota la XXXIV, ), după care a fost numit uneori Forumul lui Marte, a fost dedicat de Augustus în anul î Hr e Forul lui Augustus, de formă dreptunghiulară, pe o suprafață de X m (după alte surse, x m), era înconjurat de un zid de piatră de cca m, cu margine semicirculară în pereții vestici și estici, cu un portic cu două niveluri înconjurând latura interioară a zidurilor Întregul interior al Forumului a fost căptușit și pavat cu diverse soiuri valoroase de marmură Augustus și-a decorat Forumul cu lucrări remarcabile de artă grecească (vezi, de exemplu, cele menționate de Pliniu în VII, ; XXXIV, și ; XXXV, și - ), a ridicat statui de bronz (Dio Cassius, LV, ; o sursă - „Istoria Augustilor”, Alexandru Sever, - marmură) a tuturor romanilor marcanți, începând de la Enea, progenitorul romanilor, regii din Alba Longa și Romulus până la Cezar, cu inscripții de laudă pe instalate separat tăblițe de marmură (unele dintre aceste inscripții au supraviețuit) Lucrările la decorarea și decorarea Forumului au continuat după Augustus, sub Hadrian ( - d Hr ) Forumul a fost restaurat Nu se știe când a început distrugerea Forumului lui Augustus (începând din secolul al IX-lea d Hr , acolo s-au stabilit diverse ordine creștine) S-au păstrat rămășițele grandioase ale Forumului, în special, un zid cu o margine semicirculară a fost păstrat în întregime până în vârf Pliniu scrie (XVI, ) că copacii au fost tăiați pentru lemn pentru Forumul lui Augustus după ridicarea constelației Canis - apoi, după unii, lemnul se dovedește a fi durabil Când în secolul al XVI-lea a descoperit pentru prima dată pereții Forumului lui Augustus, șuruburile de lemn care fixau plăcile de piatră ale zidului erau în așa stare încât erau potrivite pentru utilizare S-a păstrat și un picior mare, se pare dintr-o statuie de marmură colosală (aproximativ m) a lui Augustus, despre care este menționată de Marțial (VIII, ) Despre Templul Păcii, vezi nota la XXXIV, Pentru numele „împărat” și „august” vezi index Vezi nota până la XXXVI, Arhitectul roman Valerius din Ostia (vezi nota la XXXVI, , la final) este menționat doar aici, la fel ca și teatrul pe care l-a construit Aparent, a fost un prim teatru acoperit temporar din lemn, iar Libon aici este Lucius Scribonius Libo, consul din î Hr e Se presupune că Libon a organizat jocuri (și spectacole) ca un edil Deși nu se știe nimic despre această magistratură a lui, dar judecând după faptul că a ajuns târziu consul (a fost pretor în anul î Hr ), se crede că trebuie să fi fost edil c mijlocul secolului I î Hr e (înainte de preturat), - Valery ar trebui deci să aparțină aceluiași timp § SW În sau î Hr e Gaius Julius Caesar a plănuit să construiască un nou forum lângă Forumul Roman - vezi mai sus, nota la § (la început), - cu fonduri din prada uriașă militară de la cuceriți de el până atunci Galia Centrul orașului, ca de obicei, era ocupat în principal de casele nobilimii Cezar a încredințat lui Cicero și Lucius Oppius cumpărarea de pământ (pentru forul său) Cicero într-o scrisoare către Atticus (IV, ), din î Hr e , scrie că cu greu au reușit să negocieze cu proprietari privați pentru de milioane de sesterți Suetonius (Cezar, ) relatează că pământul pentru Forumul lui Cezar a costat mai mult de o sută de milioane de sesterți Forumul lui Cezar (sau Forumul Iulius) a început să fie construit, se crede, în anul î Hr e , pe o suprafață dreptunghiulară de x m (după alte surse - x m), cu un zid de piatră înconjurător cu portice În î Hr e în bătălia de la Pharsalus (împreună cu Pompei), Cezar a jurat că va construi un templu strămoșului Venus (căreia i s-a ridicat familia Iulius) În anul î Hr e acest templu de marmură, construit pe Forumul Cezarului, încă neterminat, ca și Forumul însuși, a fost dedicat în grabă de Cezar, cu o statuie de cult a lui Arcesilaus (vezi: XXXV, cu nota ) Construcția a fost finalizată după moartea lui Caesar Augustus Pentru operele de artă din Forumul Cezarului, vezi, de exemplu, Pliniu: VII, ; XXXV, și ; XXXIV, ; VIII, ; II, - Forumul din interior era căptușit (aparent tot) cu marmură Sub Domițian a început (probabil după un incendiu) restaurarea Forumului, finalizată sub Traian la începutul secolului al II-lea n e , iar templul lui Venus a fost reconstruit (rămășițele supraviețuitoare ale templului cu coloane, acum asamblate din fragmente găsite, se referă la această restaurare) O parte din zidul Forumului și alte structuri puternice din piatră adiacente zidului, s-au păstrat unele coloane ale porticului (în parte, acestea sunt completări și modificări în restaurările ulterioare) Vezi nota la XXXIV, (despre Clodia) și notă la XXXVI, (despre Milo) Asconius Pedian, într-un comentariu la discursul lui Cicero „În apărarea lui Milo”, relatează că casa lui Clodius (unde a fost adus trupul lui Clodius, care a fost ucis la începutul anului î Hr ) din Palatin a fost cumpărată pentru câteva luni înainte (adică înainte de crimă) de Marcus Aemilius Scaurus Marcus Scaurus (vezi nota la XXXVI, IZ) a cumpărat casa magnifică a lui Gnaeus Octavius (vezi nota la XXXIV, ) de pe Palatin, a demolat-o sau a remodelat-o și și-a mărit casa (palatul) de pe Palatin cu ea Se pare că Marcus Scaurus deținea frumoasa casă a oratorului Lucius Crassus de pe Palatin (vezi nota la XXXVI, ) Această casă cea mai frumoasă a lui Skavros din timpul său, pe Palatin, mai târziu (după Clodius) i-a aparținut lui Caecina Largus, consul în anul d Hr e și a ars într-un incendiu în anul d Hr e Clodius avea și o altă casă a lui, tot pe Palatin Clodius a vrut să cumpere casa din apropiere a lui Quintus Seus Postumus, dar din moment ce a refuzat să vândă, Clodius l-ar fi otrăvit și apoi i-a cumpărat casa la licitație (plătind de aproape o ori și jumătate mai mult decât prețul stabilit) și a legat-o cu a lui Apoi, după alungarea lui Cicero, Clodius a distrus casa lui Cicero, i-a cumpărat pământul, și-a construit o casă din partea sa și, de asemenea, a legat-o de a lui prin construirea unui portic (în același timp, a distrus fostul portic situat aici , construit de Quintus Lutacius Catulus, consul în î Hr ; după revenirea în î Hr , Cicero a primit, prin decret al Senatului, parcela sa și milioane de sesterți pentru a-și construi o casă) În acest caz, Pliniu, se pare, are în vedere casa lui Clodius, cumpărată de la Marcus Scaurus Compară: XXXVI, - § Titus Linius Miloi (fiul lui Gaius Papias din Lanuvius, adoptat de bunicul său matern Gaius Annius) - tribun al poporului în anul î Hr e (împreună cu Clodius), adversarul lui Clodius, susținător al lui Cicero, candidat la consulat pentru anul î Hr e Potrivit lui Cicero, Milo a cheltuit trei moșteniri pentru jocurile risipitoare pe care le-a aranjat, pentru întreținerea detașamentului (gladiatori, spre deosebire de același detașament al lui Clodius), pentru mituirea alegătorilor, după Cicero, a trei moșteniri (tatăl, bunicul și zestrea) a sotiei lui Fausta, fiica dictatorului Sulla) După uciderea lui Clodius (în anul î Hr ), Milo a fost condamnat și a plecat în exil, iar proprietatea sa a fost vândută din cauza datoriilor uriașe Vorbim despre așa-numitul Zid Servian, care făcea parte din fortificațiile Romei (împreună cu Zidul Servian și șanțurile) Pliniu (III, - ) spune că în d Hr e (cenzura lui Vespasian și Titus) zidurile Romei aveau de trepte (= , mile romane) în circumferință, acoperind dealuri, iar cu Roma, dată fiind înălțimea clădirilor, niciun oraș din întreaga lume nu poate fi comparat ca mărime ; Roma este protejată de la est de Zidul Tarquinian Superba; Tarquinius a construit un meterez, înalt cât zidurile (muris aequavit), unde era o câmpie și orașul era cel mai accesibil; restul orasului era fortificat cu ziduri foarte inalte sau protejat de munti abrupti (=dealuri) Autorii antici atribuie construcția unui zid înalt, șanțuri și metereze în jurul Romei fie lui Tarquinius Priscus ( - î Hr ), fie lui Servius Tullius ( - î Hr ), fie ultimului rege Tarquinius Superbus ( - î Hr - toate acestea) datele sunt arbitrare), sau începutul construcției - la unul și sfârșitul - la altul (precum și Templul Capitolin al lui Jupiter și Marea Cloaca); unii îi atribuie lui Servius Tullius doar meterezele și șanțurile Acum zidul și meterezul se numesc de obicei servian (de obicei se crede că toate structurile menționate mai sus au fost construite sub acești ultimi trei regi) Miezul viitoarei Rome a fost Dealul Palatin Palatinul este înconjurat (din nord-est, est, sud, vest) de dealurile Quirinal, Viminal, Esquiline, Caelius, Aventin, Capitol (la vest de Capitoliu se află Câmpul lui Marte, protejat de râul Tibru), fiecare cu propriile dealuri care au nume proprii În cele mai vechi timpuri, toate dealurile, cu excepția părții de est a Quirinal, Viminal și o parte a Esquilinei, erau mai înalte și mai abrupte și aveau astfel o fortificație naturală Roma s-a dezvoltat treptat din aceste dealuri Servius Tullius, după ce a atașat Romei Quirinal, Viminal și o parte din Eskvilip, a înconjurat noul teritoriu al orașului cu un puternic zid de piatră, cu o lungime totală de cca km, cu șanțuri și metereze (construirea unor puternice ziduri ale orașului din piatră în orașele etrusce și italice începe în secolul al VI-lea î Hr ) Meterezul, mai rezistent decât zidul, a fost construit în partea de est, plată, cea mai accesibilă inamicilor, și anume de-a lungul Quirinalului, Viminalului și o parte a Esquilinului După capturarea și arderea Romei de către gali în (sau ) î Hr e au fost refăcute zidurile și meterezele (galii nu au putut cuceri doar cel mai inexpugnabil Capitoliu) Mai târziu, în secolul al II-lea î Hr e , Roma a început să se extindă dincolo de zidul servian și și-a pierdut semnificația În - d Hr n e , cu o nouă amenințare de invazii barbare, Aurelian a construit un nou zid de cărămidă în jurul întregului teritoriu extins semnificativ al Romei (zidul lui Aurelian este păstrat aproape în întregime până în prezent, dar a fost în mare parte restaurat) S-au păstrat secțiuni ale zidului servian (aproximativ m înălțime) pe Capitoliu, Quirinal, Viminal, Esquilin și Aventina, și câteva rămășițe din Zidul Servianului (înalt de aproximativ m, cu șanț de șanț pe Quirinal și Viminal) Grosimea peretelui a fost de aprox , m, înălțimea a variat în funcție de teren, pe alocuri ajungând la m Acest perete este format din blocuri mari cioplite (sub formă de paralelipiped) din tuf preponderent gălbui (fără mortar, adică în așa-numitul opus quadratum) tehnică - „opus quadratum”), provenită din carierele (Grotta oscura) de pe teritoriul Veiului, oraș etrusc cucerit de romani în anul î Hr e , și folosit la Roma abia din secolul al IV-lea î Hr e Cu toate acestea, s-a stabilit că unele dintre secțiunile supraviețuitoare ale zidului sunt făcute din blocuri mai mici de tuf gri roman local (cel mai prost ca calitate; italienii îl numesc cappellaccio), folosit la Roma în secolele VI și V î Hr e (de exemplu, pe podiumul templului lui Jupiter Capitolinus) Prin urmare, putem presupune că fundația zidului secolului al IV-lea î Hr e a fost zidul sârbesc (sec VI î Hr ), care și-a păstrat numele în noul zid Unele secțiuni ale acestuia au fost restaurate în secolele II și I î Hr e într-o tehnică diferită (opus cementicium - zidărie de moloz cu mortar de ciment din „praf de puteol”) Puț construit în secolul al IV-lea î Hr e , a fost, de asemenea, mai puternic decât precedentul Lățimea lui era de - m Era o movilă înaltă de pământ călcat în picioare, reținută din interior și din exterior de un zid de piatră (la exterior era mai puternică, folosind tehnica opus quadratum, până la m înălțime) În rămășițele care au supraviețuit ale puțului au fost găsite mai multe straturi de restaurări (înainte de secolul al IV-lea î Hr , puțul a fost construit, după cum se spune, numai din pământ călcat în picioare) În cel de-al doilea strat (de jos), a fost găsit un fragment de ceramică attică datând din anii - î Hr e , deci stratul cel mai vechi se crede că aparține secolului VI î Hr e , adică la puțul Serviev substrucții Capitalii Pe micul Capitol Hill erau două dealuri Dealul sudic era numit Capitoliu, cel de nord Cetatea (Agh), dar de multe ori întregul deal era numit și Capitoliu Doar versantul de nord-est al dealului era ușor înclinat și ușor accesibil; restul pantelor erau foarte abrupte și destul de înalte Se crede că Capitoliul avea propria sa fortificație din secolul al VI-lea î Hr e (Rămășițele care au supraviețuit aparțin în mare parte zidului secolului al IV-lea î Hr ) Tarquinius Priscus a început să pună temelia templului lui Jupiter Capitolin pe vârful sudic al Capitolinului (pentru templu, vezi XXVIII, - cu nota și nota la XXXIV, ) Potrivit lui Liviu (I, ), Tarquinius Priscus „ocupă cu temelii un loc sacru (agea) pentru templul lui Jupiter de pe Capitoliu” Această zonă sacră de m pavată cu piatră a templului a fost fortificată cu substructuri puternice și grandioase (din tuf local) care au înălțat (și au făcut mai abrupte) pante stâncoase abrupte Astfel, substructurile erau atât un zid de sprijin, cât și un zid de apărare (prin urmare, zidul sârbesc a fost întrerupt la Capitoliu) Liviu scrie (VI, ) că în î Hr e (după invazia galilor – vezi în nota anterioară) „Capitolul a fost fortificat cu substructuri din blocuri cioplite de piatră, o structură remarcabilă chiar și în splendoarea actuală a Orașului” (= Roma) Se pare că, în locul celor dinainte (sec VI î Hr ), au fost refăcute la acea vreme substructuri, mai puternice, precum zidul sârbesc A se vedea mai sus, § cu nota § - Cloaca mare (sau Principală) (cloaca maxima) a început în regiunea Subura (în câmpia dintre Esquiline, Quirinal și Viminal, puțin la nord-est de Forumul Roman, în spatele forurilor imperiale), a trecut prin Forumul Nerva, a traversat Forumul Roman (la mijloc, de la nord la sud), apoi a mers pe strada Tusk (etrusca), prin Velabr (zona dintre Palatin, de la est, si Capitoliu, de la vest), prin Forumul Taurului si s-a varsat in Tibru, la podul Emilian De-a lungul traseului său, numeroase hazini mici de pe dealuri și câmpii s-au revărsat în marea cloacă (unele dintre ele au fost aduse în Tibru) Cloaca mare (și multe mici) este o structură puternică subterană boltită de trei rânduri de blocuri mari de tuf, de , m diametru în lățime și , m înălțime (deja în Forumul Roman) În unele locuri sunt vizibile restaurări ulterioare (diferite utilaje de construcție și alte materiale), poate în legătură cu construcția de clădiri noi În Evul Mediu (probabil din secolul al XI-lea) a fost lansată secțiunea cloaca din zona Forumului Roman, restul, împreună cu cele noi, au continuat să funcționeze În secolul zona neglijată a fost deschisă și curățată, iar întregul Mare Basic continuă să funcționeze în întregime (împreună cu altele, și rămâne cel mai mare); pe malul Tibrului i se vede gura veche, cu un triplu rand de blocuri Autorii antici atribuie construcția bazinelor, în forma lor actuală (adică, o structură de piatră boltită subterană), regilor Tarquinius Priscus și Tarquinius Superbus (vezi mai sus, în nota la § , la început), dar modern cercetătorii cred că aceste canalizări nu ar fi putut fi construite în secolul al VI-lea î Hr e , iar acoperirea sistematică a bolții este atribuită secolului II sau I la p e Plautus (c - î Hr ) în comedia „Curculion” (versetul ) menționează „un canal (canalis) în mijlocul Forumului Roman, care are acolo obișnuiți – lăudăroși (dandies? – ostentatores, sens exact neclar) Pe această bază, se crede că cloaca (= canal), care traversa Forumul Roman, era un canal deschis la acea vreme Se spune că comediile lui Plautus au fost scrise după î Hr e Cu toate acestea, abia la sfârșitul secolului III sau începutul secolului II î Hr e (și chiar mai devreme) o canalizare deschisă străbătea tot mijlocul Forumului Roman, principalul centru politic; mai mult, cuvântul canalis nu înseamnă neapărat un șanț deschis (poate însemna, de exemplu, o conductă, o mină; și, de exemplu, la Suetonius, Claudius, , acest cuvânt denotă tunelul subteran al emisarului Fu -tsing lac - vezi mai jos, § ) O cloaca mare făcea parte din Forumul Roman de sub Bazilica Emilian (în partea de nord a Forumului), care a început să fie construită în î Hr e În orice caz, înainte de construirea acestei Bazilici, cloaca era deja acoperită cu o boltă, întrucât sub Bazilica s-a păstrat vechiul segment al cloainului boltit, înlocuit cu altul, nou în legătură cu construcția Bazilicii și schimbare în direcția Argilet (strada cu care se învecinează latura de vest a Bazilicii); acest nou segment al cloacii este legat de cel anterior de la sanctuarul lui Venus Cloacina (vezi: XV, cu nota ) din fața Bazilicii Dionisie de Halicarnas (III, ) relatează un raport al lui Gaius Acilius (un analist roman despre care se știe că a fost senator în î Hr ) că, atunci când puțurile de hăinuță au fost înfundate, cenzorii (adică cenzorii î Hr Cato și Flaccus) au trecut la rând curățând și reparând canalizări pentru de talanți Livy (XXXIX, ) relatează că cenzorii ( î Hr ) Mark Porcius Cato (bătrânul) și Lucius Valerius Flaccus au contractat (cu banii alocați în acest scop) purificarea (detergendas - presupunere; în manuscrise - tegendas, „a acoperi" ) gropi unde era nevoie și construirea lor pe Aventin și alte locuri unde nu existau încă În plus, Liviu relatează (V, ) că, după respingerea invaziei galice (în î Hr ), Roma distrusă a început să fie construită la întâmplare și de aceea vechile gropi, care au fost trase mai întâi prin locuri publice ( străzi, sau „sub străzi”, per publicam), trec acum pe sub case particulare În anul î Hr e Marcus Agrippa (vezi nota la XXXIV, ) a devenit voluntar edil (după ce a fost consul în î Hr ) și, conform lui Dio Cassius (XLIX, ), a restaurat pe cheltuiala sa toate clădirile publice și toate drumurile, a curățat canalizările și a navigat (pe o barcă) prin ei până la Tibru Strabon (V, ), vorbind despre construcția de drumuri, conducte de apă și canalizare de către romani, spune că canalele boltite construite din blocuri de piatră strânse sunt pe alocuri atât de mari încât pot trece prin ele vagoane cu fân; apeductele furnizează o asemenea abundență de apă, încât râurile curg prin oraș și prin canalizare; mai ales, Marcus Agrippa s-a ocupat de toate acestea, împodobind orașul cu multe alte dedicații Când au fost construite pentru prima dată bolțile gropilor, nu se știe cu exactitate În orice caz, se spune că au supraviețuit unele urme ale Marii cloaca din vremea tarquinienilor Pliniu spune, ca CE e , că aceste gropi au existat de aproape de ani de pe vremea lui Tarquinius Priscus, care a domnit în - d Hr î Hr e Liviu (I, și ), Dionisie din Halicarnas (IV, ), vorbind despre construcția templului lui Jupiter Capitolinus, Circus Maximus și gropile subterane de către Tarquinius Superbos (care a finalizat construcțiile începute de Tarquinius Priscus), notează că Tarquinius Superb („Mândrul”, sau, după cum se traduce ei de obicei, „Mândru”) a forțat ilegal și forțat oamenii de rând să lucreze la aceste structuri fără răgaz, degeaba sau, potrivit lui Dionisie, pentru o răsplată moderată cu pâine Cicero (Against Verres, V, ) notează același lucru în timpul construcției templului lui Jupiter Capitolin Oamenii au îndurat această violență doar în timpul construcției templului Mesajul despre răstignirea sinuciderilor se găsește (cu excepția lui Pliniu) doar în comentariul lui Servius la Eneida lui Vergiliu (până la XII, ): spânzurându-se, ordin să le crucifice cadavrele Lucius Cassius Gemina - analist roman de la mijlocul secolului al II-lea î Hr î Hr , pe care Pliniu îl menționează și ca fiind unul dintre cei mai vechi analiști (se pare că Pliniu a preluat acest mesaj din Analele sale) § Prin această minune, Pliniu se pare că înseamnă apeductele romane, despre care va vorbi mai jos, în § - , și prin toate aceste minuni, precum și altele noi, el înseamnă numai toate minunile romane (aceasta este primul teza § este tradusă liber, după sens, deoarece traducerea exactă este de neînțeles: „Toate acestea împreună, așa cum am spus, sunt nesemnificative și totul ar trebui să fie echivalat cu o singură minune, înainte de a atinge altele noi) În indexul lui Pliniu, această secțiune (§ - ) este indicată: „ minuni ale clădirilor Romei” Marcus Aemilius Lepidus și Quintus Lutatius Catulus (vezi nota la XXXIV, ) au fost consuli în î Hr e Pliniu menționează casa acestui Lepidus în XXXV, și XXXVI, Casa lui era, se pare, pe Palatin (Lepidus și-a construit casa, îmbogățindu-se în timpul interdicțiilor lui Sulla și în timpul administrării Siciliei în î Hr ) Vezi și nota până la XXXVI, Catulus a trăit pe Palatin, se pare că în casa tatălui său Quintus Lutacius Catulus, consul în î Hr e (A se vedea nota la XXXVI, ) Quintus Catulus (tatăl) pe prada de la Cimbri (vezi nota la XXXVI, ) a construit faimosul Portic public al lui Catulus pe Palatin și lângă acesta (pe locul casei distruse a lui Mark Fulvius Flaccus, consul î Hr ) casă, una dintre cele mai magnifice case ale acelei vremuri din Roma, despre care Pliniu amintește (XVII, ; Pliniu numește casa călărețului și avocatului roman Gaius Aquilius de pe Viminal cea mai bună casă a vremii) și alți autori BINE î Hr e această casă a devenit parte a casei (palatului) lui Augustus § H Cuvântul latin domus („casă”) desemnează un conac, sau mai bine zis, după cum se spune, o vilă de oraș Același cuvânt desemnează palatele de reședință ale princeps (mai târziu - împărați) de pe Dealul Palatin, începând cu Augustus, al cărui palat modest era situat aproape în centrul Dealului Palatin (vezi nota la XXXV, ) În vremuri mai vechi, Dealul Palatin era format din trei dealuri: ) Germal - partea de nord-vest și vest a dealului; Palatium (Palatium) - partea de est și sud-est a dealului (între Germal și Palatius era casa-palat a lui Augustus); ) Velia - partea de nord și nord-est a dealului, în vremuri istorice despărțită de Dealul Palatin prin Drumul Nou și constituind partea de est a Forumului Roman La est de Velia se află Oppius, muntele de vest a dealului Esquiline; apoi încep Grădinile Mecenas La sud de Oppius și Esquilin și la est (și sud-est) de Palatin se află Dealul Celian (Caelius) La vest (și nord-vest) de Palatin se află Dealul Capitolin Partea de nord a Palatinului este orientată spre Forumul Roman Tiberius ( - d Hr ), urmașul lui Augustus, a construit pe Hermal (la est și la nord-est de casa lui Augustus) primul palat monumental uriaș din Roma ( x m) Succesorul său, Gaius Caligula ( - ), despre care vorbește aici Pliniu (princeps Gaius), a construit un nou palat la nord de palatul lui Tiberius până la chiar Forumul Roman, aproape de templul Castorilor (Dioscuri, vezi nota ) până la XXXIV ) și în apropierea colțului de sud-vest al Casei Vestalelor (situată la est de Templul Castors), astfel încât Templul Castors și Casa Vestalelor formau propilee pentru palatul său Caligula a făcut un pasaj în templul Castorilor între statuile Dioscuri pentru a trece între ei (paznicii săi) la palatul său (în acest palat era inclusă casa lui Cicero de pe Hermal) În plus, potrivit lui Suetonius (Gaius, ), Caligula conectat printr-un pod (prin templul lui Augustus, vezi nota la XXXIV, ) palatul său de pe Palatin cu Dealul Capitolin pentru trecerea la Templul lui Jupiter Capitolin Palatul Caligula (primul palat cu mai multe etaje din Roma, cu ferestre mari de sticlă) a fost o continuare (prelungire) a palatului lui Tiberius, dar înainte de incendiul din d Hr e era despărțit de acesta printr-o stradă (clivus Victoriae - „Victory Rise Street”), care se ridica de la Forum la Palatin Ambele palate au fost grav avariate de incendii ( și d Hr ) Palatul lui Tiberius a fost restaurat și este menționat încă din secolul al IV-lea n e (s-au păstrat resturi de până la m înălțime) Din palatul lui Caligula a rămas foarte puțin Ambele palate sunt încă puțin explorate, în special palatul lui Caligula, deoarece se află acum sub grădinile Vilei Farnese, pentru care rămășițele palatelor servesc drept substructuri (deci aceste grădini pot fi numite grădini suspendate) Nero ( - ) a început să-și construiască uriașul complex de palate de lux de la Palatin până la Grădinile Mecenas de pe Esquilin, numindu-l Palatul Trecător (Domus Transitoria), care era o vilă vastă cu palate, grădini, diverse clădiri pe Palatinul, Velia, Oppia și Celia Palatul de pe Palatin a fost construit la est și sud-est de palatul lui Tiberius-Caligula și palatul lui Augustus (se presupune că Claudius, - , a început să-l construiască) Incendiul din , care a distrus două treimi din Roma, a distrus și Palatul Pasajului, încă neterminat După ce a adormit și a nivelat întreaga zonă a complexului, Nero a început să construiască unul nou pe același loc - Palatul de Aur (Domus Aurea) Arhitecții săi au fost, după Tacitus (Anale, XV, ), Sever și Celerus Palatul de Aur era o uriașă vilă urbană în centrul Romei, într-o zonă de cca ha, cu livezi, paduri, plantatii, pajisti, campuri, pasuni (cu turme de animale domestice), vii, livezi, gradini zoologice În centrul vilei se afla un lac artificial cu apă de mare (pe locul căruia a fost construit ulterior Colosseumul), înconjurat de clădiri sub formă de port maritim Pe întreg teritoriul au fost construite diverse structuri: clădiri palate, băi, nimfee (cladiri dreptunghiulare sau eliptice cu nișe, fântâni și cascade) etc (și, în special, templul Fortunei, despre care vorbește Pliniu, vezi mai jos, § ) cu nota ) Nero a conectat palatul de pe Palatin cu palatele lui Tiberius-Caligula și Augustus printr-un criptoportic puternic (coridor-arcade acoperit cu găuri pentru lumină la călcâiul bolții sau în boltă), care a supraviețuit până în zilele noastre Templul cel mare al zeificatului Claudius, care se construia pe dealul Celian (Agrippina, soția lui Claudius, mama lui Nero, a început să-l construiască), Nero a distrus în mare parte și a construit un nimfeu, incluzându-l în vila sa ( limita de sud a vilei) Palatul principal cu apartamentele lui Nero și soția sa a fost construit pe Oppia (înălțimea Esquilinului, lângă Grădinile Mecenas; aceasta este partea de est a vilei) Partea de nord a vilei putea ajunge, după cum se crede, la Forumul lui Augustus (la nord de Forumul Roman) În acest moment, despre Nero s-au compus următoarele versuri (Suetonius, Nero, ): „Roma va deveni un palat (domus): Quiriți (= romani), mutați-vă la Veii, dacă acest palat nu ocupă și Veii” (Vei este un oraș etrusc de lângă Roma) Fațada palatului principal cu vestibul (vezi nota la XXXIV, ) era orientată spre sud (și spre lac) La vest de palat se afla Forumul Roman, prin care (de la est la vest) trecea vechea Cale Sacră îngustă și șerpuitoare (până la Capitoliu) După incendiu, Nero a construit în locul său un nou Drum Sacru drept și larg, care curgea din forum la palatul său Pe ambele părți ale acestui nou drum (la nord și la sud) Nero a construit portice cu un triplu rând de coloane, până la Casa Vestalelor (= Atria Vesta), la sud, și un loc corespunzător la nord de drum, ca m ); au format propileele care duceau la palat Clădirile vilei, construite din beton și cărămidă, au fost decorate cu paramente de marmură, tencuieli cu decorațiuni din stuc și picturi pe pereți și bolți, mozaicuri, pietre prețioase (aparent semiprețioase și pietre ornamentale), sidef, fildeș si aurire Potrivit decorațiunii abundente cu aurire, Palatul, se pare, a fost numit de Aur (unii cred că aici atât aurul ca material, cât și adjectivul „aur” au o semnificație simbolică, ca în expresii, de exemplu, „epoca de aur”, etc , asociat cu domnia lui Nero) Pliniu, relatând (XXXIII, ) că Nero a acoperit Teatrul lui Pompei cu aur pentru o zi, exclamă: Și ce parte (mică, neînsemnată) era în comparație cu Palatul de Aur, care conținea întreg orașul! (adică cât aur a mers la uriașul Palat de Aur) În general, se crede că fațada palatului principal era aurita Printre spațiile care au supraviețuit, este cunoscută o „holă cu cupolă aurie” dreptunghiulară (cu fața în vestibul) Salile de mese (sau banchete) aveau tavane casetate acoperite cu farfurii de fildes care se roteau, imprastiind flori si tamaie de sus; una dintre ele, o sală specială, rotundă, rotită zi și noapte ca cerul (probabil, s-a rotit o cupolă decorată cu imagini de constelații și planete) Instalându-se în acest palat, Nero a spus că în sfârșit începea să trăiască ca o ființă umană Dar palatul nu a fost finalizat nici măcar prin moartea lui Nero (în anul d Hr ) Otho, princeps de scurtă durată în anul d Hr e , cu primul său decret alocați cincizeci de milioane de sesterți pentru finalizarea Palatului de Aur Vitellius, un princeps similar de scurtă durată în , și soția sa au găsit palatul prea ponosit În unele încăperi ale părții supraviețuitoare a palatului principal, nu sunt vizibile urme de acoperire de marmură pe podea și nu există tencuială pe unii dintre pereți - se crede că au rămas neterminate Odată cu venirea la putere a dinastiei Flavian (Vespasian, - d Hr , și fiii săi Titus, - , și Domițian, - ), a început lichidarea acestei vile a lui Nero, urâtă de popor Vespasian a demolat o parte din palatul principal, iar în rest a locuit ceva timp cu familia sa (Pliniu menționează palatul lui Titus în XXXIV, și XXXVI, ), pe locul lacului a început să construiască un amfiteatru ( Colosseumul), finalizat de Titus și Domițian (vezi în nota la XXXIV, ), construit în partea de nord a vilei, sau la granița cu aceasta, templul Păcii (Forum Vespasian, vezi: XXXIV, cu nota) ), a restaurat templul lui Claudius (în locul nimfeului lui Nero) Un parc public a fost deschis în jurul Colosseumului Lângă palatul principal, lângă Colosseum, Titus a construit băi publice finalizate de Domițian (Thermae of Titus) Porticul-propilea de la Forumul Domițian s-a transformat în două piețe mari (după un incendiu în această zonă, împăratul Maxențiu în anul d Hr a început să construiască o bazilică finalizată de Constantin pe locul pieței la nord de Drumul Sacru - și , astfel, ultimele resturi ale vilei lui Nero) Pe locul palatului lui Nero de pe Palatin (în partea de est), Domițian a construit un palat imens (Domus Augustana - „palat Augusts, adică princeps; nu trebuie confundat cu palatul lui Augustus din vest); aproape întreg Palatinul a devenit reședința princeps înainte de Dioclețian și Constantin (începutul secolului al IV-lea) După un incendiu în anul d Hr e Traian a construit băi publice pe locul părții rămase a palatului principal al lui Nero (Termele lui Traian, finalizate în sau d Hr ), lăsând doar primul etaj al palatului, folosit ca substructuri ale Termelor sale (umplându-l cu ruine) Pe locul vestibulului palatului și al curții din fața acestuia, Hadrian a început în anul d Hr e construi un templu imens al lui Venus și al romilor (Roma - Roma), finalizat de Antoninus Pius (colosul lui Nero, care stătea în vestibul, transformat după moartea lui Nero într-o imagine a Soarelui, a fost mutat la Colosseum - vezi : XXXIV, - cu nota la § ) Rămășițele palatului principal al lui Nero de sub Băile lui Traian au fost pătrunse pentru prima dată la sfârșitul secolului al XV-lea (considerând în mod eronat că sunt rămășițele Therm Tita) Acum partea principală a acestui palat a fost descoperită, dar planul întregului palat nu este încă foarte clar, deoarece sunt necesare săpături ulterioare (au fost găsite și rămășițele Palatului lui Nero în trecere în zona lui Colosseumul si sub palatul lui Domitian de pe Palatin) Corpul Palatului are o formă dreptunghiulară alungită, de cca m, lățime - m Fațada palatului, orientată spre sud, se crede că avea sau chiar etaje În centrul fațadei se află un mare vestibul trapezoidal îngropat (în centrul căruia se afla colosul lui Nero); în fața aripilor stângi (vestice) și drepte ale fațadei se afla un portic cu colonadă Laturile din spate (nordice) ale aripilor stângi și drepte se termină cu un criptoportic Aripa stângă, constând dintr-un peristil mare și camere dreptunghiulare dispuse simetric, se credea a fi apartamentele lui Nero și ale soției sale Aripa dreaptă se deosebește ca plan: în centru se află o încăpere octogonală mare (cu o gaură mare, cu diametrul de aproximativ m, în centrul bolții, pentru iluminat; prin urmare, nu putea exista un al doilea etaj deasupra) it), care a determinat amenajarea încăperilor din jur Se crede că în principal aripa dreaptă a rămas neterminată În săli s-au făcut nișe pentru statui (vezi: XXXIV, ) Partea supraviețuitoare a palatului este primul etaj al palatului lui Nero (cu tavane boltite păstrate) Când palatul a fost distrus, toate materialele valoroase au fost îndepărtate din el (inclusiv fața de marmură) S-au păstrat destul de multe picturi murale (în rame de stuc) și decorațiuni din stuc pe bolți și pereți, în principal în încăperile centrale și în aripa dreaptă (picturi și decorațiuni din stuc s-au păstrat și în rămășițele Palatului Trecător de pe Palatin) ; ele aparțin în principal așa-numitului stil IV Se crede că Famulus (sau Fabull), raportat de Pliniu (vezi: XXXV, cu nota ), a lucrat la picturile murale ale Palatului de Aur, iar unele dintre ele sunt probabil atribuite lui Când la sfârşitul secolului al XV-lea Pătrunse pentru prima dată aici, aceste încăperi subterane au fost numite „grote”, prin urmare genul acestor picturi decorative cu peisaje, motive vegetale, animale fantastice, figuri umane și scene mitologice a fost numit „groteschi” (nu în sensul modern) Atunci au fost bine conservate (acum unii dintre ei au murit, alții sunt în stare foarte proastă) Pe peretele criptoporticului din aripa de est a palatului sunt scrise numele multor artiști care au vizitat „grotele” și au examinat picturile (primul dintre ele este numele lui Giovanni da Udine, elev al lui Rafael) Aceste picturi și decorațiuni din stuc au servit ei cu modele pentru fresce decorative de acest fel („grotescuri”), cu care au decorat palate și alte clădiri, începând de la sfârșitul secolului al XV-lea şi mai ales în secolul al XVI-lea (Pinturicchio, - , de exemplu, în apartamentele Borgia din Vatican; Rafael, studenții săi, în Logiile lui Rafael din Vatican; frații Zuccari etc ) În această remarcă ironică, Pliniu pune în contrast luxul contemporanilor săi cu simplitatea modului de viață al strămoșilor lor, când înșiși patricienii își cultivau micile lor parcele cu propriile mâini Deosebit de faimoasă a fost povestea legendară a lui Lucius Quinctius Cincinnatus, întruchiparea obiceiurilor străvechi stricte După victoria asupra Volscilor (în î Hr , când a fost ales consuli pentru a-l înlocui pe consulul căzut în luptă), Cincinnatus a revenit la viața rurală, cultivându-și cu propriile mâini parcela de patru yugeri (aproximativ ha) în urmă Tibru În timpul acestei ocupații (a arat pământul sau a săpat un șanț), a fost prins de solii din Senat cu mesajul că Senatul și poporul îl numeau dictator pentru a duce război împotriva Equamii și Sabinilor care s-au opus Romei Solii i-au spus să se îmbrace cu o togă (a lucrat gol) pentru a-i transmite corect mesajul senatului și poporului Cincinnatus a șters praful și transpirația, a îmbrăcat toga pe care soția sa o scoase din colibă, a ascultat mesajul, a plecat la Roma, a preluat comanda și a câștigat victoria Același model în istoria romană a fost, de exemplu, celebrul Manius Curius Dentatus (dintr-o familie de plebei), tribun popular în î Hr e , apoi de trei ori consul, triumfător, cenzor, comandant învingător El a spus că socotea periculos un cetățean care nu avea destui șapte jugeri (Pliniu, XVIII, ; în același loc, în § , un alt exemplu este dat cu Serranus) Valery Maximus (prima jumătate a secolului I d Hr ; Pliniu îl citează printre izvoarele sale) încheie povestea lui Cincinnatus cu observația (IV, , ): „Acum cel a cărui casă ocupă atâta suprafață cât a ocupat câmpul lui Cincinnatus , consideră că trăiește în sărăcie § Lucius Junius Brutus și Publius Valerius Publicola (sau Poplicola) - primii consuli, î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) În acest consulat, Publicola a câștigat războiul cu orașele etrusce Veii și Tarquinia și și-a sărbătorit primul triumf Brutus a murit în luptă Publicola a început să trezească suspiciuni că aspira la puterea regală din cauza faptului că a refuzat să organizeze alegerea celui de-al doilea consul și din cauza casei sale Publicola și-a construit casa uriașă și frumoasă pe vârful Velia (Velia este ținutul de nord-est al Dealului Palatin, separat de acesta prin Drumul Nou și alcătuind partea de est a Forumului Roman; Velia se confruntă cu Forumul cu versantul vestic) pe locul casei regelui Tullus Hostilius (a cărui casă era mai mică; pe Velia se aflau și casele urâte ale regilor Tarquinius Priscus și Tarquinius Superba) Casa Publicola era ca o fortăreață inexpugnabilă care se înalță deasupra Forumului și, când a coborât cu mândrie panta abruptă către Forum, cu strălucitul său succes consular, a fost ca o ieșire magnifică a regelui Aflând de la prieteni despre aceste suspiciuni, Publicola a organizat alegeri pentru al doilea consul (primul ales Spurius Lucretius a murit curând, apoi Marcu Horace Poolville), și-a demontat casa din vârf și a construit-o la poalele Veliei (cu fața spre Forum), unde, după cum spun autorii, „acum se află templul lui Vicky Pota” sau, după alții, „ templul Victoria” (se crede că Vika Pota este un epitet al Victoriei, zeița victoriei; locația exactă a templului nu este cunoscută) În discursul adresat oamenilor despre aceste bănuieli, Publicola a spus că va ridica o casă la picioare, pentru ca romanii să-l poată ucide de sus cu pietre dacă îl găsesc în ceva nedrept Potrivit unei alte versiuni, Publicola i-a distrus imediat casa, a dărâmat-o și a locuit cu prietenii; oamenii, admirând acest act și căiindu-se de suspiciunile lor, i-au atribuit acest loc și și-au construit o casă pe cheltuială publică; în plus, conform lui Pliniu (care implică această versiune), ușile casei sale s-au deschis spre exterior (vezi mai jos) Publius Valery a adoptat o serie de legi care protejează libertatea cetățenilor, pentru care a primit porecla „Poplicola” (= „Publicola”) – „Cititorul Poporului” A mai fost consul de trei ori În și , în timpul celui de-al treilea consulat, a avut loc un război cu Porsenna (vezi nota la XXXIV, ), pe care l-a încheiat cu încheierea păcii (fratele său Mark Valerius a fost rănit într-o luptă cu aliații latini ai Porsennei) În al patrulea său consulat în î Hr e a câștigat războiul cu Sabinii și Veii și a sărbătorit al doilea (sau, după alții, al treilea) triumf A murit în î Hr e Pentru servicii deosebite, Publicola a fost înmormântată pe cheltuială publică pe Velia (tot prin excepție, întrucât la Roma nu era permisă înmormântarea în interiorul orașului) în mormânt, care a devenit mormântul familiei soților Valerii (care l-au folosit ulterior doar simbolic) , aducerea defunctului pentru scurt timp) Matronele au purtat doliu pentru el, ca si pentru Brutus, un an intreg Fratele lui Publicola a fost Marcus Valerius (care acum este cunoscut în mod obișnuit prin porecla „Volus”, Volusus, pe baza unei lecturi restaurate în Actele de Triumf, pentru î Hr ; este îndoielnic, deoarece era numele personal al tatălui lor) , consul î Hr e În anul consulatului său a obținut două victorii asupra sabinilor; primul - unul, al doilea - cu participarea unui coleg cu Postumius și a sărbătorit un triumf I s-a acordat și o onoare deosebită: în cel mai bun loc al Palatinului i s-a dat un teren pentru casă și i s-a construit o casă pe cheltuială publică; la acel moment, doar ușile acestei case se deschideau spre exterior (în timp ce ușile tuturor celorlalte clădiri din Roma, publice și private, se deschideau spre interior) - conform explicației lui Plutarh (Poplikola, ), aceasta însemna că Mark Valery se putea aștepta întotdeauna la noi onoruri din partea statului (această explicație a lui Plutarh, la fel ca multe dintre celelalte explicații similare ale sale cu privire la întrebările romane, este îndoielnică ) Interdicția de a intra pe stradă și a ușilor care se deschid spre exterior este legată de îngustimea străzilor Plutarh adaugă aici că, după cum se spune, înainte ca ușile din casele grecești să se deschidă spre exterior și face referire la comedii în care cei care ies mai întâi din casă bat la uși din interior pentru a nu-i împinge pe trecători sau pe cei care stau în picioare usa Compară: Pseudo-Aristotel, Economie, II, p a, unde se relatează că Hippias (tiranul atenian, sfârșitul secolului al VI-lea î Hr ) a cerut bani pentru părțile caselor care ieșeau pe stradă și ușile care se deschideau pe stradă - Conform unor rapoarte, Mark Valery a murit, conform spuselor alții a fost rănit în î Hr e în bătălia de la Lacul Regilla (în care romanii i-au învins pe latini) Este, de asemenea, raportat despre aceeași atribuire a unei case pe Palatine Mania Valerius Maximus, dictator î Hr e , pe care unii îl identifică cu Mark Valery (în manuscrise numele lui Maxim este dat fie ca M' = Manius, fie ca M = Mark), alții îl consideră pe al treilea frate § din Gaius Caligula și Nero Claudius (înainte de adoptarea de către Claudius - Lucius Domitius Ahenobarbus) din dinastia Julio-Claudian s-au distins în special prin arbitrariul tiranic, cruzime, extravaganță, desfrânare, lux risipitor (și epuizarea vistieriei), deci pentru Pliny contemporanul lor) Gaius și Nero - la fel Numai Heliogabalus (= Elagabala, - d Hr ) poate fi comparat cu ei cladiri pe cheltuiala personala - privatis operibus În alte manuscrise - privatis opibus (averea personală) Marcus Aemilius Skaurus - curul edil î Hr e , fiul consulului cu același nume în și fiul vitreg al lui Sulla (vezi mai jos, § cu nota ) A slujit sub conducerea lui Pompei (în al treilea război mitridatic), în Iudeea și în Siria (în - î Hr ) Ca aedil, a aranjat jocuri cu atâta extravaganță încât și-a cheltuit uriașa avere pe ele și a căzut în mari datorii Aceste jocuri sunt adesea menționate de autorii antici După preturat ( î Hr ), a condus Sardinia, apoi ( î Hr ) a fost acuzat de extorcări monetare ilegale, dar a fost achitat Căutând consulatul în î Hr e , a fost acuzat de luare de mită și condamnat la exil Pliniu relatează (vezi: XXXVII, ) că el, primul din Roma, avea o dactyliotheca (colecție de pietre prețioase) Asconius Pedian, în comentariile sale la discursul lui Cicero „În apărarea lui Marcus Aemilius Scaurus”, spune că în timpul interdicțiilor lui Sulla, Skaurus nu a vrut să accepte niciun dar și nu a cumpărat nimic la licitații (în timpul vânzării proprietății interzis) Interdicțiile (listele publicate de haiduci) au fost deținute pentru prima dată de Sulla în î Hr e împotriva adversarilor tăi Oricine putea să-i omoare pe cei proscriși cu impunitate și să primească o recompensă pentru asta A fost un masacru monstruos în masă și desfătare de denunțuri Proprietatea proscrisului a fost confiscată în favoarea statului și vândută la un preț foarte mic la licitații Sulla, în primul rând, a plecat să profite de asta în cercul său interior A fost declarat dictator perpetuu După el, aproape tot secolul I î Hr e de fapt, a fost un timp de luptă pentru uzurparea puterii unice, iar cu Octavian Augustus s-a înființat principatul (sub pretextul restabilirii republicii) Membrii celui de-al doilea triumvirat (Antonie, Lepidus, Octavian) au efectuat proscripții pentru a doua oară în anul î Hr e Ce înseamnă Pliniu prin puterea (potentia) lui Scaurus nu este clar, deoarece Scaurus (fiul) nu a jucat niciun rol politic proeminent și este cunoscut în principal pentru bogăția și gustul lui pentru lux Vezi: XXXVI, - (pentru casa lui Scaurus, vezi nota la XXXVI, ) § Acest Teatru temporar al lui Scaurus este raportat doar de Pliniu (în XXXIV, și XXXVI, el îl numește direct „temporar”, iar aici vorbește despre el la timpul trecut; cf : XXXVI, ) Valery Maximus (II, , ) menționează doar noile costume de teatru luxoase introduse de Marcus Scaurus (vezi mai jos, nota la § ), implicând, desigur, același Teatru din Skavra, construit în anul î Hr e Primul teatru permanent de piatră din Roma a fost Teatrul lui Pompei, construit în anul î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Înainte de el, la Roma au fost construite doar teatre temporare După Teatrul lui Pompei, în î Hr au fost construite teatrele permanente din piatră din Balba e și Teatrul lui Marcellus în anul î Hr e (A se vedea nota la XXXVI, ) Vezi mai mult XXXV, Vezi: XXXVI, Vezi: XXXVI, cu nota unu Vezi: XXXVI, Vezi: XXXVI, cu note Vezi: XXXVI, cu note unu § Vezi: XXXIV, Teatrul Scaurus a fost construit în anul î Hr e , adică pe vremea când, se pare, se construia deja Teatrul Pompei, finalizat în anul î Hr e , astfel încât în acest timp să nu se poată produce o creștere a orașului și a populației La conducerea Regionarii (Curiosum urbis; secolul IV d Hr ), în Teatrul lui Pompei se aflau cca de locuri Conform estimărilor moderne (după vestigii prost conservate), Teatrul Pompei avea cca de locuri Despre țesăturile attaliene, vezi nota la XXXIII, Nu este clar dacă aceasta este o cortină sau costume de teatru din țesătură attaliană (sau ambele) În orice caz, Valery Maximus (II, , ) relatează că Mark Scaurus a introdus costume de teatru rafinate în locul celor acceptate anterior, violet Vezi: XXXV, cu note Vezi nota până la XXXV, ; vila Tuscul a lui Marcus Skavra este mentionata de Cicero in anul i Hr e în discursul „În apărarea lui Aulus Caecina” ( ) Acest incendiu și cauza lui sunt raportate doar aici; aceasta s-a întâmplat între anii și d Hr î Hr e § Guy Scribonius Curio - fiul consulului cu același nume în î Hr e Tatăl Curio a fost tribun al poporului în anul î Hr e ; din a slujit sub Sulla în războiul cu Mithridates în Asia Mică și Grecia În timpul interdicțiilor lui Sulla (vezi mai sus, nota la § ) el a dobândit moșia lui Gaius Marius (cu care Sulla a luptat pentru putere) în Campania Apoi a fost consul și mare pontif (mare preot) Fiul Curio, care a petrecut o viață de desfrânare și lux cu prietenul său Mark Antony (un viitor membru al celui de-al doilea triumvirat), a contractat datorii uriașe, pe care tatăl său, cunoscut pentru aderarea sa la obiceiurile străvechi stricte, a refuzat să le plătească În viața politică, tatăl și fiul au acționat împreună La început au acţionat în apărarea lui Clodius, adversarul lui Cicero, apoi, din anul î Hr e , când s-a format primul triumvirat (Cezar, Pompei Crassus), ei s-au opus Cezarului și lui Clodius (acționând în interesele lui Cezar) și au devenit susținători ai lui Cicero (în lupta sa împotriva Cezarului) La - de ani î Hr e Fiul Curion a fost chestor în provincia Asia În anul î Hr e A murit tatăl Curio, în cinstea căruia Curio a aranjat jocurile funerare de la Roma, despre care vorbește aici Pliniu În anul î Hr e S-a ales Curion tribun al poporului (a fost și pontif) În acest moment, exista deja un decalaj între Cezar și Pompei (Crassus a murit) și situația politică a devenit foarte agravată Consulii Lucius Aemilius Paulus și Gaius Claudius Marcellus au fost și ei dușmani ai Cezarului Oponenții lui Cezar au cerut ca Cezar (care era în Galia cucerit de el) să-și renunțe la puteri și să-și desființeze trupele Cezar a cerut același lucru de la Pompei Cezar a reușit să-l mituiască pe Curio achitându-i uriașele datorii și furnizându-l cu bani (pentru o sumă și mai mare, a cumpărat tăcerea consulului Paul) Curiope, ascunzându-și dezertarea de partea lui Cezar, s-a prefăcut cu pricepere a fi apărătorul republicii, cerând ca atât Cezarul, cât și Pompei să demisioneze Ca urmare, lucrurile au ajuns la un război civil (al cărui anticii îl considerau pe Curio principalul instigator), care s-a încheiat cu victoria lui Cezar Aparent, comportamentul lui Curio în acest moment este ceea ce înseamnă Pliniu când spune (vezi mai jos, sfârșitul § ) că Curio nu avea niciun stat, cu excepția luptei primelor persoane din stat (adică Pompei și Cezar) Curio trecuse deja deschis de partea lui Cezar, care l-a trimis cu armată în Africa împotriva pompeienilor, unde, după primele succese militare, a murit în luptă ( î Hr ) Marcus Aemilius Scaurus, tatăl lui Marcus Aemilius Scaurus, edil î Hr e (vezi mai sus, nota la § ), provenea dintr-o familie patriciană, dar sărăcită El a moștenit (sau ) sclavi și proprietăți estimate la de sesterți Trei generații anterioare, din cauza sărăciei, nu au ocupat nicio magistratură (cele mai înalte funcții guvernamentale din Roma, care erau considerate onorifice și nu numai că nu erau plătite, dar necesitau și cheltuieli mari) Scaurus (tatăl) a devenit mai întâi bogat în comerțul cu cărbune BINE î Hr e a fost pretor, în î Hr e - senator În același an, a devenit princeps de senaia, adică primul pe lista senatorilor (de aceea Pliniu îl numește prima persoană din stat - princeps civitatis) și așa a rămas până la sfârșitul vieții (Pliniu) spune „de atâtea ori” – totiens – întrucât lista senatorilor era cenzori la fiecare cinci ani) În î Hr e a fost cenzor (și a construit Via Aemilia și Podul Milvian) Scaurus, după cum raportează autorii antici, nu a fost destul de decent în a dobândi avere Sallust (războiul Jugurtinskaya, ), care a acuzat nobilimea romană de corupție și alte vicii, spune că Aemilius Skavr tânjește la putere, onoruri și bogăție, dar și-a ascuns viciile cu inteligență În anul î Hr e Scaurus, ca parte a unei comisii din Senat, a fost trimis în Africa pentru a soluționa disputele dintre Jugurtha și Aderbal, între care a fost împărțit regatul numidian Jugurtha, necruțănd aurul, a mituit pe toată lumea și a continuat să cucerească întregul regat Cu toate acestea, Roma a declarat război lui Igurtha ( - î Hr ) Scaurus a fost trimis în Africa ca legat al consulului, dar de data aceasta Jugurtha a mituit pe toată lumea și s-a încheiat un acord rușinos, care a stârnit indignare la Roma Războiul cu Jugurtha a reluat Din î Hr e războiul a fost purtat de Gaius Marius în primul său consulat și l-a dus la un final victorios (Jugurtha a fost capturat și executat la Roma) Apoi Mariy a fost de încă ori consul și cea mai influentă din stat În î Hr e într-o lungă luptă cu Marius, Sulla a preluat puterea Cuvintele lui Pliniu conform cărora Scaurus era ascundetorul jafurilor companiei mariane din provincii (Mariani sodalicii rapinarum provincialium sinum) nu sunt foarte clare Sinus - „pliul togii; sânul”, „buzunarul” etc ; aici înțeles ca „corrector” Sodalicium (tradus aici: „companie”)— „parteneriat”, o organizație politică a unui grup de candidați pentru funcții în alegeri și a celor interesați să aleagă persoane care le plac prin mită în masă a alegătorilor efectuată de agenți Gaius Marius însuși era dezinteresat și era un oponent înverșunat al mituirii (deși se crede că a recurs la mită atunci când și-a solicitat al șaselea consulat pentru anul î Hr ) Potrivit lui Pliniu, se dovedește că a existat o astfel de „companie mariană” (sodalicium, dacă Pliniu are în vedere exact acest sens al cuvântului), alimentată cu bani din prada din provincii, și că Skaurus a fost implicat în ea ( a fost un „corrector”) și, prin urmare, sa îmbogățit cu el Cât de mult din acest lucru este adevărat (și cât de specific) este neclar Soția lui Scaurus (tatăl) Caecilius Metellus (fiica lui Lucius Caecilius Metellus al Dalmației, consul î Hr , cenzor , mare pontif - ), după moartea acestuia (între și î Hr ) a devenit soția lui Sulla (în î Hr ) sau ), pentru care această căsătorie a fost onorifică Referitor la cumpărarea proprietății proscrisului, a se vedea mai sus, în notă la § Ea s-a îmbolnăvit grav și a murit în î Hr e (în timpul bolii, Sulla, la insistențele preoților, a divorțat de ea și s-a căsătorit, pentru a cincea oară, cu Valeria, dar i-a făcut o înmormântare magnifică) Vezi mai sus, § (la final) § - Vezi: XXXVI, cu nota unu Acest teatru dublu rotativ temporar din Kourion, construit cu ocazia jocurilor funerare în cinstea tatălui decedat al lui Kourio în anul î Hr e , este descris doar aici (§ - ) Plutarh (Cato cel Tânăr, ), vorbind despre jocurile aranjate în anul î Hr e edilul Marcus Favonius, împreună cu Caton cel Tânăr, care a numit legume și fructe etc (Cato sever și-a demonstrat astfel ostilitatea față de lux), relatează că, în același timp, într-un alt teatru, Curio, coleg cu Favonius, a aranjat spectacole strălucite, dar publicul a alergat să privească acest spectacol amuzant al jocurilor lui Favonius (mai mult, edilul Favonius, care s-a înclinat în fața lui Cato, i-a oferit lui Cato, care nu era edil, să dea premii) Plutarh nu mai spune nimic despre teatrul lui Curio, dar este clar că vorbim despre același teatru pe care îl relatează Pliniu Aici Plutarh îl numește în mod eronat pe Curio un edil (Curion a aranjat nu un edil, ci jocuri funerare, care au coincis în timp) În anul î Hr e Curio era încă în Asia Mică (vezi mai sus, nota la § ) Cicero, într-o scrisoare către Curio din provincia Asia (Scrisori către rude, II, ; prima jumătate a anului î Hr ), scrie că Rupa (un liber al lui Curio) anunță cu sârguință viitoarele jocuri ale lui Curio (Cicero nu menționează teatru) Curio abia în anul î Hr e a căutat postul de edil pentru al -lea an, dar apoi a preferat să solicite tribunatul și a fost ales tribun al poporului pentru anul î Hr e (vezi mai jos, § ) Conform descrierii lui Pliniu, se dovedește că acesta a fost primul teatru rotativ Dar Valerius Maximus (II, , ) relatează că teatrul rotativ a fost construit de Lucullus (frații Lucius și Marcus Licinii Lucullus - despre ei vezi nota la XXXIV, - au fost edili curuli în î Hr și au pus în joc niște jocuri grozave Vezi: Zece cărți despre arhitectura vitruviană cu comentarii de Daniele Barbaro Traducere de A I Venediktov, V P Zubov și F A Petrovsky M , , p - , unde D Barbaro scrie despre acest teatru al lui Curion: „Să prezentăm părerea lui Messer Francesco Marcolino în forma în care este afirmată de el însuși Jumătate de diametru al teatrului trebuie împărțit în optsprezece părți egale și renumerotat, începând de la circumferință; a șaptea parte a semi-diametrului este luată ca centru, unde este plasată axa, pe care teatrele se rotesc cu ajutorul patinoarelor din bronz iar axele acestor patinoare trebuie să corespundă centrului, adică axa de rotație; fără această ordine, nicio forță nu poate face să se învârtească teatrele Trebuie remarcat faptul că tijele sau osiile sunt situate unul față de celălalt pe aceeași linie dreaptă (așa cum se vede în figură) și distanța dintre axe trebuie să fie egală cu două jumătăți de diametre și o optsprezece parte a uneia dintre ele Ar trebui să se rotească, așa cum spune Pliniu, alternativ, adică mai întâi unul, apoi celălalt Acesta poate fi aranjat cu un teatru latin și unul grecesc, cu două grecești, precum și cu două latinești " angajat (sau „angajat”) - auctoratum; acest verb este adesea folosit în sensul de „a fi angajat ca gladiatori”; – „conducă într-un cerc” – circumferens Jocurile cu gladiatori au început cu o procesiune de gladiatori într-un cerc al arenei, cu care Pliniu compară rotația teatrelor în cerc cu romanii așezați § În timpul celui de-al doilea război punic al Romei cu Cartagina ( - î Hr ; Hanibal a fost comandantul cartaginezilor) după o serie de înfrângeri ale romanilor la Ticinus și Trebia în și la Lacul Trasimene în (în care de romani) o bătălia decisivă a avut loc la Cannae (în Apulia, sud-estul Italiei) în î Hr e : armata romana de (sau , sau, dupa unii, peste ) a fost inconjurata de o armata cartagineza de si aproape toata exterminata Potrivit diverselor rapoarte antice, sau sau aprox de romani, restul au fost parțial luați prizonieri, parțial evadați (se raportează diverse cifre) Hannibal a pierdut doar de oameni uciși (dintre care erau gali) A fost cea mai catastrofală înfrângere a romanilor Victoria asupra lui Hannibal a fost câștigată de Scipio cel Bătrân în bătălia de la Zama (în Africa) în î Hr e (singura înfrângere a lui Hannibal) și a dictat termenii păcii Cartaginei Despre un astfel de dezastru real în anul d Hr e relatează Tacitus în Anale (IV, - ) Secțiunea la adunările tribuniciene (tribuniciis contionibus) - adică la adunările populare convocate de tribunii populari Contio - o adunare populară convocată și condusă de un magistrat pentru mesaje importante, dar mai ales pentru discutarea acelor chestiuni care trebuie decise prin vot la ședințe special convocate - comiții (la care discuțiile nu mai erau permise); au fost convocate şi contiones în scopul agitaţiei politice Triburile sunt districte civil-administrative, la care cărora le-au fost repartizați cetățeni romani (au fost ) La comiția tributară (adică la comiția, în care votau după seminții, spre deosebire de centuriate, în care votau după secolele de recensământ), erau aleși tribunii poporului Contiones aveau loc cel mai adesea în Forumul Roman, unde oratorii vorbeau de la tribună (oratorie - vezi nota la XXXIV, ) Curion poseda un dar oratoric remarcabil și s-a bucurat de o mare influență și popularitate în rândul oamenilor Vezi mai sus, în notă la § Secțiunile - Frontinus (c - c d Hr ), om de stat și scriitor pe probleme militare și tehnice, numit în anul d Hr e Nervoi, îngrijitorul tuturor apeductelor Romei (și rămânând așa chiar și sub Traian), a scris o mică lucrare de generalizare „Despre apeductele orașului Roma”, în care, la de ani după Pliniu, exclamă pe tonul lui Pliniu : „Este cu adevărat posibil cu atâtea structuri uriașe necesare de conducte de apă să compari piramidele evident inactiv sau alte structuri inutile, dar glorificate ale grecilor! ( § ) Și alți autori antici includ canalizări, apeducte și drumuri pavate printre cele mai mari structuri ale Romei Înainte de apeducte, romanii foloseau apa direct din Tibru, din fântâni, din surse (de exemplu, Kamen, Apollo, Yuturna) Prima instalație sanitară romană a fost realizată de cenzori în anul î Hr e Appius Claudius Caecus și Gaius Plautius, care au primit porecla Venox pentru că a găsit sursele (fepae) ale acestei ape Plautius și-a demisionat din atribuțiile de cenzor în timp util (adică după , ani; cenzorii erau aleși la fiecare ani), dar Appius Claudius a întârziat în orice mod posibil termenul de cenzură până când a finalizat construcția unui sistem de alimentare cu apă și a unui drum asfaltat de la Roma (de la Poarta Capena dintre Aventinus și Caelius în partea de sud a Romei) până la orașul Capua, care, prin urmare, a fost numit după el: Conducta de apă Appian (aqua Arria - „Apa Appian”) și Calea Appian Apeductul Appian a început în câmpul Lucullus (nord-est de Roma), de pași ( de pași = milă romană = , m) de-a lungul unui drum lateral care se ramifica la stânga drumului Praenestine între stâlpii săi de la șaptea și cel de-al optulea mile de la Roma (din sud-est) - Nefiind găsite izvoare în locul indicat, unii corectează lectura (la Frontinus, § ) via Praenestina spre via Collatina, - „Drumul Collatin” (începând la nord de Praenestina, de la porțile Tibur) în partea de est a Romei) - Apeductul a intrat în oraș lângă porțile pranestine, a trecut pe sub Caelium și Aventin (în partea de sud a Romei) și s-a terminat în apropierea porților trigeminiene (în partea de sud-vest a Romei, vezi nota la XXXIV, spre sfârșit), unde a început distribuția apei Lungimea totală a instalației sanitare este de cca , km A fost așezat aproape în întregime sub pământ; apa curgea prin canale de piatră, care fie au fost sculptate direct în stâncă, fie construite din blocuri de piatră pe un teren de pământ, acoperite în interior cu un amestec impermeabil (vezi opus Signinum - nota la XXXV, ) și acoperite de sus cu plăci de piatră sau bolți (în locul supraviețuitor de lângă Poarta Praenestine, canalul este la o adâncime de , m); si doar pe un teren de cca Pe m la Poarta Kapensky, apeductul a rulat pe substructuri și arcade A fost cel mai jos sistem de alimentare cu apă din Roma Re montat în - î Hr e Quintus Marcius Rex, în î Hr e Marcus Agrippa, peste - ani î Hr e Augustus, care i-a adăugat (lângă Poarta Praenestine) o nouă conductă de apă (Augustov) pe care o construise Rămășițele apeductului Appian se găsesc în mai multe locuri doar în interiorul Romei Al doilea apeduct roman Anien, care mai târziu, după construcția Noului apeduct Anien (vezi mai jos), a devenit cunoscut sub numele de Vechiul Aniiom (Apio vetus), cenzorii au început să-l construiască în anul î Hr e Manius Curius Dentatus și Lucius Papirius Pretextatus (în Frontinus, § , Lucius Papirius Cursor este numit în mod eronat în schimb), cu fonduri din prada de război capturată în timpul victoriei asupra regelui Epirului Pyrrhus Deoarece instalațiile sanitare nu au fost finalizate în perioada de cenzură, senatul i-a instruit pe Curius (care a murit în scurt timp) și pe Mark Fulvius Flaccus să finalizeze instalațiile, care au finalizat-o în anul î Hr e Apa era luată din râul Anien (un afluent al Tibrului la nord de Roma) deasupra Tiburului (modernul Tivoli, un oraș pe Anien, la km nord-est de Roma) Lungimea totală a conductei de apă de la început până la Poarta Esquiline din Roma pe Esquilin este de , km; aproape în totalitate era sub pământ și doar în apropierea orașului pe un teren de cca m au trecut deasupra solului pe substructuri, din care s-au păstrat resturi (lângă Poarta Prenestine) Vechiul Anien a fost restaurat de Quintus Marcius Rex în î Hr e (se crede că au fost introduse arcade în apeduct, care era în curs de restaurare la acea vreme), Marcu Agrippa în anul î Hr e , august în - ani î Hr e Al treilea apeduct roman este Martsisv (aqua Magcia) Senatul a instruit pretorul orașului în î Hr e Quintus Marcius Rex să restaureze conductele de apă deja distruse Appian și (vechiul) Anien și să se angajeze la construcția unei noi conducte de apă (în legătură cu creșterea orașului), eliberând în lucru de sesterți - Rapoartele lui Pliniu că Marcius a restaurat, de asemenea, Conducta de apă caldă este eronată, deoarece a fost ținută pentru prima dată abia în î Hr e (vezi mai jos) —Aici Pliniu spune că Marcius a făcut un nou apeduct (Martius), dar în XXXI, el raportează că Ankh Marcius, unul dintre regi (al patrulea rege roman, - î Hr ), apoi Quintus Marcius Rex în timpul preturatul lui Aceasta, aparent, este un fel de neînțelegere (porecla lui Marcius, un descendent al regelui Marcius, „Rex” înseamnă „rege”) Plutarh (Coriolanus, ) atribuie construcția acestui cel mai bun apeduct lui Publius și Quintus Marcius Este cunoscut Publius Marcius Rex, senatorul menționat abia de Livie în anul î Hr e (Poate, după cum se sugerează, el a fost tatăl lui Quintus?) În orice caz, Frontinus ( ) atribuie construcția acestui apeduct unui anumit Marcius Rex, pretor în î Hr e Pentru a continua construcția apeductului, preturatul lui Marcius a fost extins până în (apeductul a fost finalizat în î Hr ) Apa Marcian este extrasă din numeroase izvoare din valea superioară a Anienusului, la aproximativ de mile de Roma de-a lungul Via Valeria (la nord-est de Roma, aproape de începutul vechiului Anienus), la mile sud de drum (și acum există multe surse de această apă, care încă alimentează Roma, dar izvoarele antice ale acesteia nu au fost stabilite definitiv) De aici, apa era dusă la Capitoliu (din Esquiline - prin conducte), unde statuia sa a fost așezată drept răsplată pentru Marcius Lungimea totală a apeductului Marciev până la oraș este de peste km Majoritatea traseului canalului este subteran; în unele tronsoane canalul a fost ridicat deasupra teren pe substructuri și arcade de diferite înălțimi și pe arcade speciale deasupra intersecției drumurilor, iar în ultimii km în fața orașului canalul a fost amplasat pe o arcade înaltă și puternică de până la - m înălțime (mai mult de de arcade cu o deschidere de , - , m) , din care au supraviețuit rămășițe semnificative până în zilele noastre (în diverse locuri de-a lungul traseului, inclusiv în orașul propriu-zis, s-au găsit și alte resturi ale acestui apeduct) - Ulterior, Agripa a pus pe canalul de apeductul Marcius (în fața Romei) canalul de alimentare cu apă Tepula și deasupra acestuia apeductul Julius —Apeductul marțian este considerat o capodoperă tehnică și arhitecturală Totul a fost construit din blocuri tăiate de tuf dur A fost primul apeduct ridicat la o distanță considerabilă până la arcade și substructuri (acest lucru este asociat cu dezvoltarea tehnicii de construire a podurilor arcuite), care a devenit tipic apeductelor ulterioare construite la Roma și în tot Imperiul Roman beton roman ieftin, și după Claudius de la mijlocul secolului I n e sunt construite numai în tehnică cărămidă și beton (singura excepție este apeductul Claudius, vezi mai jos; în provincii sunt construite folosind tehnica zidăriei) - Iar apa marciană însăși era considerată cea mai bună din Roma pentru calitățile sale (ca este acum) și era destinat doar băutării, iar Pliniu (XXXI, ) îl numește darul zeilor Romei Apeductul Marcian a fost restaurat de Mark Agrippa în anul î Hr e , august în - ani î Hr e , Tit în anul d Hr e , Caracalla în - n e Al patrulea apeduct roman de la Tepula, „Călduț” (aqua Tepula – „apă caldă”), a fost construit de cenzori în anul î Hr e Condamnăm Servilius Caepio și Lucius Cassius Longinus Ravilla Apa a fost luată de la izvoarele calde din apropierea postului de mile (aproximativ km) de-a lungul drumului latin la mile sud de acesta (curgând în direcția sud-est de la Roma), chiar la sud de Tusculum, unde izvorul cald Aqua Preziosa există și astăzi cu o temperatură de °C (dar sursa antică de alimentare cu apă nu a fost stabilită cu precizie) și a fost efectuată la Capitoliu (în oraș - prin conducte) În anul î Hr e Marcus Agrippa este reputat că a reconstruit complet acest apeduct, iar la cea de-a -a milă de la Roma și-a pus canalul pe canalul apeductului Marcian, iar deasupra lui canalul apeductului Julio Marcus Agrippa (vezi nota la XXXIV, ) a fost curule edil în î Hr e (Vezi nota la XXXVI, - , la final) În timpul acestei edilări, a restaurat toate apeductele anterioare și a construit unul nou, apeductul Julio (aqua lulia) - acesta este al cincilea apeduct roman, numit, după Frontinus (§ ), după numele celui care a găsit această apă Gaius Octavius, după ce a fost adoptat de Cezar, a început să se numească Gaius Julius Caesar Octavian (și din î Hr a primit titlul de „Augustus”) – poate că alimentarea cu apă a fost numită după numele său generic „Iulius”? Sursa de apă se afla la două mile sud-est de izvoarele din Tepula și, așa cum sa indicat deja, canalele apeductelor lui Julius și Tepula au fost amplasate pe canalul apeductului Marcian Augustus a restaurat-o în - ani î Hr e Lungimea totală a conductei de apă Yuliev este de km Apeductul Fecioarei (aqua Virgo) - al șaselea apeduct roman, a fost realizat de Agrippa nu în anul î Hr e , după cum spune Pliniu, iar în anul î Hr e pentru Băile lui Agrippa de pe Campul Martius (vezi: XXXVI, cu nota ) Sursa de apă se află în apropiere de Mila din Drumul Collatin, la nord la est de Roma (Frontinus, § , relatează că o fată tânără, puella virguncula, de unde și numele, a arătat-o celor care o căutau; la izvor a fost construită o ediculă cu un tablou înfățișând această scenă) Canalul subteran intră în Roma din partea de nord, apoi merge pe substructuri și arcade Lungimea totală este de km În anul d Hr e Claudius a restaurat arcada prăbușită În , acest apeduct al Fecioarei, deja distrus de mult timp, a fost restaurat și este încă în funcțiune, alimentând faimoasa Fântână Trevi (acum apeductul se numește Acqua Vergine, adică = lat, aqua Virgo) Nu se știe la ce lucrare a lui Agrippa Pliniu se referă aici (în mențiunea ediliei sale - aedilitatis suae commemoratione) Agrippa a scris o autobiografie, iar mențiunea ediliei sale, cel mai probabil, a fost conținută în această lucrare Băile publice apar la Roma din secolul al III-lea î Hr e (oraș și privat) Băile din oraș erau toate închiriate Agrippa a oferit de băi pentru utilizare gratuită timp de un an (cu ulei de măsline și sare gratuite pentru spălare), plătind chiriașilor și proprietarilor veniturile lor anuale din băi În plus, conform testamentului său (în anul î Hr ), el a oferit oamenilor Grădinile și Băile sale de pe Câmpul lui Marte pentru utilizare gratuită, dându-i lui Augustus câteva din moșiile sale pentru întreținerea lor În secolul al IV-lea n e La Roma existau de băi publice În al -lea an înainte și e Augustus a condus un nou, al șaptelea apeduct roman - Alsietsky (aqua Alsietina) Apa (nepotrivită pentru băut) era dusă din Lacul Alciete (în sudul Etruriei, la nord-vest de Roma) până în Naumachia, un imens iaz artificial săpat de Augustus pentru bătălii navale spectaculoase, pe Janiculul de dincolo de Tibru Lungimea totală a conductei de apă Alsiieta este de km În plus, Augustus a adăugat un nou canal (puțin mai mult de km) apeductului Marciev, dublând cantitatea de apă din acesta Sub ultima construcție costisitoare recentă (novissimum impendium operis), Pliniu are în vedere apeductele romane al optulea și al nouălea, ultimul din timpul vieții sale, Claudius și New Aniep, începute în anul d Hr e Gaius Caligula (Cezar Gaius) și finalizat de Claudius în d Hr e Apeductul Claudian a preluat apă din izvoarele Albastru (Caeruleus) și Curtsiev, precum și din izvorul Albudinsky, la de trepte (= m) la stânga postului mile (din Roma) de-a lungul drumului Sublacene, m de la sursa apei Marcian (de care este cea mai apropiată calitate) și s-a încheiat la Roma, nu departe de Poarta Praenestine - Figura lui Pliniu pentru ambele conducte de apă (Claudian și New Anien) din piatra a -a (adică mile post) este aproximativă: New Anien începe de la punctul mile de-a lungul aceluiași drum; în inscripţia lui Claudius de la Poarta Prenestine (vezi mai jos) este indicat (pentru izvoarele Albastru şi Curtius) „de la stâlpul de mile ” Dar lungimea totală a alimentării cu apă Claudian este de cca km, adică mult mai scurt decât Martsiev ( km), deoarece iarba a fost făcută cât mai dreaptă datorită tunelurilor tăiate în munți, viaductelor lungi și substructurilor și arcadelor înalte Apeductul Claudian a fost construit, la fel ca și Marcian, din piatră cioplită (ultimul apeduct din piatră din Roma), dar semnificativ inferior ca tehnică de lucru și arhitectură (de aceea au fost necesare reparații în curând) Lungimea totală a structurilor supraterane în diferite locuri este mai mare de km (în unele locuri înălțimea arcadei este de până la m) Începând de la a -a mile post (aprox km) Pe drumul latin de la intrarea în oraș, un apeduct este ținut pe arcade (din care o parte semnificativă a supraviețuit până în prezent) Noul Anien a preluat apă direct de la râul Anien, lângă postul de mile de pe drumul Sublacen Lungimea sa totală este de aprox km, în principal de-a lungul unui canal subteran (întregul canal al Novy Anien este realizat în tehnică cărămidă și beton); structuri supraterane în diferite locuri în total - aprox km (în unele locuri înălțimea viaductelor este de , m) În apropierea stâlpului mile de-a lungul drumului latin, canalul Nou Anien este așezat pe canalul apeductului Claudian, care intră în Roma de la periferia estică, traversând drumurile Labican și Praenestine cu arcade, unde drumul pranestinian se ramifică de Labican , provenind din oraș: aici intersecția este decorată sub forma unei porți monumentale cu două arcade (din travertin rezistent), numită Poarta Labican, inclusă în Zidul Aurelian al Romei Acum aceste porți supraviețuitoare se numesc „Porta Maggiore” Înălțimea lor (precum și întreaga arcada din acest loc) este de m (de două ori mai mare decât arcada apeductului Marcius), lungimea fațadei este de m ; Vespasian ( - d Hr ) - despre restaurarea apeductului Claudian deja distrus, pe cheltuiala sa, iar Titus ( - d Hr ) - despre restaurarea secundara (din sursa propriu-zisa), pe cheltuiala sa verifica În secolul al II-lea n e majoritatea traveelor au fost așezate complet, iar apoi secțiuni semnificative au fost armate cu carcase de beton De la apeductul Claudian (în oraș, nu departe de Porta Maggiore), Nero a construit o ramură pe arcade (din cărămizi) - așa-numitele „arcadele lui Nero ale apeductului Claudian” - până la Caelius până la templul lui Claudius ( transformat de el într-o nimfă), pentru Palatul său de Aur (vezi nota la XXXVI, ) Domițian (la sfârșitul secolului I d Hr ) le-a adus la Palatin (restaurate la sfârșitul secolului al II-lea - începutul secolului al III-lea d Hr ) Al zecelea apeduct roman - Trayanov (aqua Traiana), a fost deținut de Traian în anul d Hr e (adică deja după Pliniu și Frontinus) de la Lacul Sabatinsky (modernul Bracciano, lângă Lacul Alsietskoe) până la Janiculum pentru a furniza apă părții trans-Tibra a Romei (acest sistem de alimentare cu apă este încă în funcțiune) Al unsprezecelea, ultimul apeduct roman este Alexandrov (aqua Alexandrina), realizat de Alexandru Sever ( - d Hr ) de pe versanții nordici ai Dealurilor Alban (la sud-est de Roma) până la Băile lui Nero pe care le-a restaurat pe Câmpul lui Marte Pe lângă cele menționate mai sus, în Roma însăși și dincolo de ea existau și alte conducte de apă care se ramificau din principal și suplimentare față de cele principale din apeducte au intrat în Roma din partea de est (din bazinul de apă al râului Anien) lângă Vechiul Templu al Speranței (Spes Vetus) de la Porta Maggiore Un total de aprox km de conducte de apă Roma a primit m de apă pe zi în timpul Frontinus din apeducte, iar mai târziu de două ori mai mult din apeducte Frontinus (§ ) le enumeră și pe nivel, menționând că nivelul dintre ele ajunge în orice parte (înălțată) a orașului (dar cu presiune diferită): acesta (în ordine descrescătoare) este New Anien, apeduct Claudian, apeduct Julius, Tepula , apeductul Marcian Restul (tot în ordinea descrescătoare a nivelului) sunt Old Anien, Țeava de apă a Fecioarei, Țeava de apă din Appia, Țeava de apă din Alsiet Sistemul de alimentare cu apă a constat dintr-un sistem de captare a apei, un canal prin care apa curgea de la sursă în oraș, canalizare închisă lacuri de acumulare (piscina), turnuri de distribuție a apei (castellum) în oraș, de unde era furnizată apă la o rețea de conducte de plumb sau lut către locurile de consum public și privat, sau la alte turnuri și rezervoare de distribuție a apei (lacus) De la sfârşitul secolului al VIII-lea (după invaziile barbare și restaurările parțiale) a început distrugerea definitivă a apeductelor romane (romanii au revenit la folosirea fântânilor, ca în antichitate), și abia din secolul al XV-lea au fost restaurate treptat Au existat apeducte (unul sau mai multe) în alte orașe semnificative ale Italiei, dar mai ales multe apeducte au fost realizate în orașele provinciilor romane în secolul al II-lea n e , şi din piatră cioplită şi cu tehnologie înaltă (sunt atestate circa de apeducte) Deosebit de faimos dintre ele sunt, de exemplu, apeductul încă în funcțiune din Segovia (Spania, secolul al II-lea d Hr ), cu o arcada uriașă cu două niveluri din granit gri, care trece prin mijlocul orașului, sau așa-numitul pod Garda - o arcada puternică cu trei niveluri ( , m înălțime), care transportă canalul de alimentare cu apă al apeductului peste râul Gard către orașul Nemaus (Nimes modern, în sudul Franței, secolul al II-lea d Hr ) § Lacul Fucinskoe - în centrul Italiei Centrale (la aproximativ km sud-est de Roma), în Abruzzi, în regiunea Marte Lacul cu o suprafață de km (al treilea ca mărime din Italia), o adâncime de m, cu țărmuri plate ( m deasupra nivelului mării), înconjurat de munți, nu a avut scurgere naturală în subsol pentru apa care se varsă în acesta din munți și, prin urmare, un spațiu semnificativ din jurul lui a fost inundat, transformându-se în mlaștini Gaius Julius Caesar a planificat și coborârea lacului Futsin Augustus, în ciuda cererilor puternice ale marsienilor, a abandonat această întreprindere costisitoare Claudius a întreprins construirea unui emisar pentru a reglementa lacul Futsin Lucrarea a durat ani, de oameni au lucrat continuu Sub munte (Monte Salviano) a fost tăiat un tunel subteran de canal (lungime totală aprox m) în râul Liris (= Garigliano, care se varsă în Marea Tireniană) Marea deschidere a emisarului a avut loc în anul d Hr e Înainte de descoperire, Claudius a aranjat o bătălie navală pe lac, la care a fost prezent și Pliniu (vezi: XXXIII, ) Dar canalul nu a fost suficient de adânc, iar întreprinderea s-a încheiat cu eșec S-au continuat lucrările de adâncire a canalului, dar acesta s-a prăbușit (acest lucru se explică prin faptul că „roci elastice de lut apăsau pe canal cu o forță împotriva căreia doar o secțiune de-a lungul unei curbe închise de ordinul doi, necunoscută constructorilor romani,” poate rezista – vezi: Istoria generală a arhitecturii M , , p ), iar emisarul a fost abandonat Noi lucrări au fost întreprinse de Traian (în ) și de succesorul său Hadrian Emisarul a încetat în cele din urmă să funcționeze, după cum se crede, în secolul VI Proiecte și încercări de restaurare au fost făcute din secolul al XIII-lea și numai prințul Alessandro Torlonia (care a fondat Muzeul Torlonia privat din Roma în din colecția tatălui său și a lui de antichități) a reușit în cele din urmă în - construi un emisar pe cheltuiala sa (lungimea canalului este de , m) și drenează lacul, în urma căruia au fost cucerite de hectare de teren (din care au trecut în posesia sa) Și acum poți recunoaște tunelul grandios al lui Claudius din munte § Vezi: XXXVI, cu note (la final) Aici avem în vedere clădirile lui Marcus Agrippa din partea de nord-vest a Golfului Napoli (între Cumami și Napoli), a căror parte vestică este formată dintr-o peninsulă care se termină în Capul Misenom Pe malul stâng al peninsulei (la începutul ei) se află orașul Kuma de pe coasta Mării Tireniene, pe malul drept, deasupra Capului Misena, - Bailly (locul de stațiune al romanilor), apoi, în cea mai mare parte adâncurile de nord-vest ale golfului, - Lacul Lucrino, la nord de care se află lacul Avernus; la sud-est de lacul Lucrino se află Puteoli (un oraș cu port comercial, vizavi de Bai), la est de Puteoli - Napoli Între Puteoli și Napoli, o peninsulă cu un lanț de dealuri, care se numește acum Pozil (l) ipo, și cu Grota Posilipo (Grotta di Posilipo) iese în golf Acest nume provine de la vila Vedia Pollion „Pausilypum” (Pausilypum, greacă lavaіHvlou - „oprirea durerilor”) dintre Napoli și Puteoli, pe versanții Posilipo (Pollio i-a lăsat-o moștenire lui Augustus, iar de atunci a fost vila lui princeps; s-au păstrat rămășițele vilei, cu picturi) Lacul Lucrino, așa cum îl numesc autorii latini, era de fapt un golf (Strabo, V, - , îl numește așa), sau mai bine zis, o lagună, despărțită de golf printr-un dig de cca , km, lat ca un drum („Drumul Hercules”; se credea că Hercule l-a construit); în timpul furtunilor, valurile ţâşneau peste terasament, iar apoi era impracticabil (era cel mai scurt drum între Baiae şi Puteoli) În anul î Hr e (când Augustus a început să se pregătească pentru un război naval cu Sextus Pompei) Mark Agrippa a construit aici un port militar, numit după Octavian Augustus „Portul Julius” (a fost primul port militar al lui Augustus): a legat lacul Lucrino printr-un canal artificial de Avernsky, a ridicat terasamentul (= baraj) dintre lacul Lukrinsky și golf, făcând un pasaj pentru nave în el Iată ce vrea să spună Pliniu când vorbește despre „separarea Mării Tireniene de Lacul Lucrino printr-un terasament” (golful din fața Lacului Lucrino dintre Baia și Puteoli se numește Baisky sau Puteoli, care, la fel ca întregul napolitan, este un golf al Mării Tireniene) Ulterior, deoarece portul Julio era puțin adânc și incomod, Augustus l-a înlocuit cu un nou port militar la Micene (unde Pliniu, care comanda flota, a început când Vezuviul a erupt în d Hr , în care a murit) De atunci, conturul acestei zone s-a schimbat mult În , în timpul unei erupții vulcanice, lângă Lacul Lukrinsky a apărut un munte („Muntele Nou”), care s-a dovedit a fi aproape acoperit (digul și „Calea Hercules” dintre Baia și Puteoli s-au prăbușit, coasta s-a schimbat și s-a scufundat, iar multe ruine sunt sub apă) Acum, Lacul Lucrino este laguna Maricello La construirea portului Julio, Mark Agrippa a îmbunătățit și drumurile din această zonă, scurtându-le prin intermediul tunelurilor rutiere tăiate în munți, pe care Pliniu le are în vedere aici, vorbind de drumuri tăiate în munți Constructorul lor a fost arhitectul și inginerul Lucius Coccei Aukt (libert, grec de naștere; semnăturile sale - ca arhitect - au fost găsite pe peretele unui templu antic din Puteoli și pe un fragment de arhitravă din Cuma) Agripa a tras un drum drept din partea de nord Lacul Avernian până la Cum, tăind printr-un tunel puternic prin muntele dintre ele (Monte Grillo), cca km, , m lățime Pentru a ilumina tunelul de sus și din lateral, au fost tăiate puțuri de lumină la anumite intervale (acum acest tunel se numește Grotta della Pace) Agrippa a scurtat drumul șerpuit de la Puteoli la Napoli prin tăierea unui tunel în dealul Posilipo, la cca m Strabon (decret, loc), descriind acest tunel tăiat în muntele dintre Puteoli și Napoli, ca la Kum, relatează că tunelul a fost iluminat de puțuri de lumină tăiate în vârf în multe locuri (la adâncimi mari) Seneca (Scrisori către Lucilius, ), când a trebuit să călătorească de la Golf la Napoli (adică de-a lungul Calea Hercules), a trecut printr-un tunel subteran, pe care îl numește „cripta napolitană” („pasaj subteran”); se plânge de drumul noroios și de întunericul și praful tunelului Pe această bază, se crede că nu existau puțuri de lumină în acest tunel și că Strabon l-a confundat cu tunelul Kuma Toată această descriere a lui Seneca este o clară exagerare retorică Acum toate acestea sunt spuse vag și contradictoriu De obicei se scrie că acum în Grota Posilipo (Grotta di Posilipo), care este identificată cu acest tunel, nu există fântâni de lumină (unele dau un alt nume grotei - Grotta Vecchia) Se mai relatează că și acum în Grota Posilipo, în ciuda creșterii sale în lățime și înălțime în secolele al XV-lea și al XVI-lea, se simt aceleași neajunsuri de care se plânge Seneca Dar în Enciclopedia Pauli-Wissow (vezi articolul Pausilypum, despre Vila Pollio) se relatează că, pentru a lega această vilă de Puteoli, a fost tăiat un tunel în munte, descoperit în , care este acum (este nu se știe de ce) se numește Grota (sau Cripta) Seiana, iar în Evul Mediu era numită Grota Silana (Grotta di Silano; pe această bază, unii au sugerat că vila a fost construită de Sulla, producând numele din şi că l Silla = Sulla); lungimea acestui tunel este de m, lățimea este de la la m, are trei găuri de lumină transversale care au vedere spre Golful Trentaremi; și cel puțin în vremurile ulterioare a fost un pasaj public, deoarece acolo a fost găsit un post de milă din secolul al IV-lea n e şi o inscripţie despre restaurarea secolului al V-lea n e Poduri rutiere romane cu arc de piatră, ca apeductele, sunt una dintre cele mai înalte realizări ale ingineriei romane Poduri din Roma (de peste Tibru) și multe poduri romane construite în Italia și pe teritoriul Imperiului Roman sunt încă în funcțiune (cu modificări și restaurări ulterioare) Primul pod de piatră din Roma (Ponte Aemilia) a fost construit în anul î Hr e (conservat într-o formă complet alterată) În î Hr e a fost construit Podul Milvian (conservat cu restructurare semnificativă) În anul î Hr e un pod cu două trepte al lui Fabricius a fost construit de la colțul de sud-vest al Câmpului lui Marte până la insula Aesculapius din mijlocul Tibrului, iar puțin mai târziu, un pod cu o singură treaptă al lui Cestius de la insula Esculapius la cealaltă partea Tibrului (mai târziu a fost făcută cu trei trepte, adăugând două trepte), iar insulei i s-a dat aspectul unei nave Ambele poduri, în special cele ale lui Fabricius, sunt considerate capodopere ale construcției de poduri antice În total, în Roma erau poduri In Italia se remarca un pod in Arimina (Rimini modern), construit sub Augustus si Tiberius, cu arcade ( - m deschidere), traversand raul in unghi (podul este inca bine conservat) Papirius Fabian (a doua jumătate a secolului I î Hr - prima jumătate a secolului I d Hr ) - a studiat retorica, apoi filozofia și științele naturii Se știu foarte puține despre el Pliniu o menționează des (mai ales în indexul surselor) Printre titlurile operelor sale se numără „Causarum naturalium” (sc libri – cărți) – „Întrebări ale naturii” Aparent, Fabian a scris despre „creșterea” marmurei în această lucrare specială - Referitor la poveștile despre creșterea marmurei, cf : XXXIV, - (și vezi nota la § ) § Asa este un oraș de pe coasta de nord-vest a Asiei Mici (vis-a-vis de acesta, la sud, se află insula Lesbos) în Troad, fosta regiune a Troiei, care mai târziu a devenit parte a regiunii Mysia Pliniu pomeneşte de această piatră într-un alt loc (II, ): „în vecinătatea Asinului, cetatea Troadei, se naşte o piatră, cu care toate trupurile sunt nimicite; se numește sarcofag” Există foarte puține referințe la această piatră în literatura antică (mai mult, cea mai detaliată dintre ele este în Pliniu în XXXVI, ) Există și descrieri ale utilizării sale medicale (în Pliniu, XXXVI, - , în Dioscuride, V, etc ) Piatra sarcofagului nu a fost identificată cu certitudine, iar proprietățile atribuite acestuia de Pliniu sunt considerate prea exagerate sau dubioase Adjectiv grecesc aarkouauo? (sarcophygos) înseamnă „mâncător de carne”, „carnivor” Substantivul „sarcofag” în sensul de „sicriu”, „mormânt mic”, se crede că apare târziu Sarcofagele erau realizate din diverse materiale (calcar, marmură, porfir, teracotă, lemn, metal) Pe baza mesajului lui Pliniu, se crede că sicriele făcute din piatra sarcofagului au fost numite inițial sarcofage Însă după alții (care consideră acest mesaj al lui Pliniu ca fiind o reflectare a poveștilor), adjectivul „sarcofag” ar putea fi aplicat unor zeități morminte (devoratoare de cadavre), de unde numele a trecut la mormânt, sicriu („ distrugând” cadavrul) Conform proprietăților medicale descrise ale acestei „pietre Assky”, unii au identificat-o ca pirit (pirite de sulf), alții ca alunită (sulfat) Dar, de obicei, piatra sarcofagului este identificată ca un tip de calcar stratificat extras la Assa, recunoscând că nici calcarul, nici varul nu au proprietățile despre care vorbește Pliniu aici Teofrast (On fire, ) spune că din această piatră se obține „praf” (kovia), pe care Bailey o consideră var (obținut prin arderea pietrei) și găsește în această confirmare a identificării pietrei ca calcar Bailey crede că în sicriu a fost pus var, din care trupurile nu puteau decât să se micșoreze, dar nu să fie distruse Bailey explică pietrificarea obiectelor plasate în sarcofag prin faptul că, în timp, apa ar putea pătrunde în pereții de calcar și poate depune suficient carbonat de calciu pe obiecte (ca în formarea stalactitelor) pentru a provoca un fel de „petrificare” a obiectelor (și aceasta este și confirmarea identificării pietrei ca calcar) Iar Teofrast scrie (Despre pietre, ) că unele pietre se transformă în piatră tot ce se pune în ele Cu toate acestea, acestea și alte explicații existente se bazează pe presupuneri și nu se potrivesc cu descrierea lui Pliniu (dacă ar exista cu adevărat o piatră cu astfel de proprietăți) Recent, piatra de sarcofag de la Ass a fost identificată ca o varietate de trahit cenușiu (o rocă de origine vulcanică), din din care au fost realizate numeroase sarcofage supraviețuitoare în Alexandria, Ravenna și în alte locuri — Skrebnitsa (și oglinzile) erau de obicei realizate din bronz Fagurii supraviețuitori au fost găsiți în principal în înmormântări — Pentru Mucian, vezi nota până la XXXIV, Licia este o regiune din partea de sud-vest a Asiei Mici Ce fel de pietre (minerale) sunt înțelese aici nu se știe (și nu pare să existe nicio speculație în acest sens) § Teofrast (Pe Pietre, ), enumerând pietrele găsite în Egipt, scrie: „ și așa-numitul hernit (XepvrvqO), asemănător fildeșului, în sarcofagul făcut din care, după cum se spune, a fost îngropat și Darius ”— Cel mai probabil aici se referă la Darius al III-lea, ultimul rege persan ( - î Hr ), sub care Alexandru cel Mare a cucerit Persia, Darius a fost ucis de conspiratori, dar Alexandru l-a îngropat cu onoruri regale în mormântul regal al persanului regii în Persepolis — Teofrast nu vorbește despre adecvarea acestei pietre (și a pulberii) pentru conservarea trupurilor fără a le distruge, așa că se poate presupune că Pliniu a folosit și o altă sursă În edițiile lui Pliniu, conjectura cernite (hernit) ) este adoptat În XXXVII, (în cartea despre pietre prețioase, care include pietre prețioase, semiprețioase și ornamentale), Pliniu menționează „hemitul - în care, ca pe o piatră, alb mâini” Și aici, în manuscrisul B, se citește chemites (lecturile distorsionate ale celorlalte manuscrise sunt aproape de această lectură), dar și aici se adoptă în ediții conjectura cernită - în acest caz, acest cuvânt este derivat din tulpină a cuvântului grecesc descrierea pietrei de către Pliniu) și identificați ambele aceste pietre (în XXXVII, și XXXVI, ) Dar poate că numele corect a fost „Hemit” sau „Khemmit”, care ar putea fi derivat, de exemplu, din numele orașului egiptean Hemmis (grec Panopol) din regiunea Thebaid (se abține la o astfel de presupunere, deoarece „hernit ” se citește în manuscrisele lui Teofrast și această lectură este susținută de conjectura lui Pliniu din XXXVII, ) Identificarea hernitei ca marmură albă este considerată nesigură și este de obicei identificată ca alabastru (gips) sau mai degrabă ca un tip special de „onix de marmură” (vezi nota la XXXVI, ), și anume alb și mai uniform, ca spre deosebire de gălbui obişnuit şi cu dungi Dar dacă hernitul este foarte asemănător cu fildeșul, atunci ar trebui, aparent, să aibă o nuanță gălbuie (deoarece aici, în orice caz, se înțelege și aspectul) Acest mesaj este împrumutat și de la Teofrast (Despre pietre, ), care vorbește despre această piatră valoroasă de construcție printre egipteni: ”(în acest din urmă caz, se înțelege porcii obișnuiți) Cuvântul „poros” găsit în autorii greci și în inscripțiile Crtwpos; precum și „piatră de porozitate”), așa cum este stabilit de datele geologice și arheologice cunoscute relevante, a fost folosit ca termen general pentru rocile cu structură poroasă și plută joasă tuf, fosile care conțin calcar (de exemplu, calcar de coajă), calcar în general și, probabil, alte roci moi potrivite pentru construcție (cf „toph” latin în nota la XXXVI, ) Piatra pariană asemănătoare marmurei (folosită în Egipt) raportată de Teofrast nu este clar identificată Identificarea acesteia ca marmură albă este respinsă, deoarece în Egipt marmura a fost rar găsită și folosită în construcții (în plus, se pare că această piatră este mai ușoară decât marmura) Bailey crede că a fost tuf (nota lui aici nu este foarte clară, dar se pare că vorbește despre tuf vulcanic) Cayley (în ediția sa din Theophrastus) consideră că tipul de porosus (obișnuit) pe care Theophrastus îl compară cu marmura Parian ar putea fi travertin (vezi nota la XXXVI, ), iar această piatră egipteană asemănătoare marmurei a fost probabil o varietate de egiptean „onix de marmură” (vezi nota la XXXVI, ), deoarece aceasta este singura piatră asemănătoare marmurei folosită în construcții (în Egipt) Cayley notează că, deși Theophrastus în paragraful anterior vorbește despre alabasterit sau hernit, care este identificat și ca „onix de marmură” (vezi nota anterioară), nu rezultă că această identificare este incorectă, deoarece pietrele apar în mai multe soiuri, care sunt foarte diferit în aparență și, în plus, anticii dau adesea nume diferite aceleiași substanțe minerale sau, dimpotrivă, folosesc același nume pentru a desemna două sau mai multe specii minerale, care acum sunt considerate complet diferite În ediția Loebov a lui Pliniu, se presupune că acesta este exclusiv calcar alb, de exemplu, din carierele din Tura (vezi nota la XXXVI, ) Vezi nota până la XXXVI, § ' Vezi: XXXVI, - § Belgica (= Galia belgiană) - o provincie romană, partea de nord-est a Galiei (între Sena și Rin) - tipuri de acoperișuri de păun (pavonacea tegendi genuri) - doar Pliniu menționează (aici) Probabil - prin asemănarea locației plăcilor cu coada unui păun Probabil, un astfel de aranjament de țigle se obține atunci când acoperișul este format din patru pante (un triunghi) cu un vârf ascuțit Bailey sugerează că această piatră albă este talc moale (de exemplu, varietatea sa este steatitul) Despre pietrele tăiate, vezi și § § Despre Palatul de Aur al lui Nero, vezi nota la XXXVI, Numai Pliniu relatează despre acest templu al Fortunei Sejanus de pe teritoriul Palatului de Aur - Se pare că aici ar trebui să se înțeleagă nu „templul Seyans al Fortunei” (cum se înțelege de obicei), ci „templul lui Sejanus” Fortuna” (aedem Fortunae, quam Seiani apelant, un Servio rege sacratam), ca în cazul „templului lui Sosiev Apollo” (vezi nota la XXXV, ), adică numele lui Sejanus este asociat aici doar cu statuia de (cult) Fortune (vezi mai jos) Existau o mulțime de temple și sanctuare (și altare) în Roma Avere cu diverse epitete Introducerea cultului Norocului în Roma și construcția majorității acestor temple au fost atribuite lui Servius Tullius, al șaselea rege al Romei ( - î Hr ) Doar două sau trei temple (sau sanctuare) ale Fortunei de pe Palatin și altarul și sanctuarul Fortunei de pe Esquilin, care sunt menționate de autorii antici, pot fi, probabil, legate de teritoriul Palatului de Aur; restul templelor erau în alte locuri Există multe rapoarte obscure despre aceste temple, iar acum ele nu sunt localizate cu acuratețe (unii identifică acest templu al lui Sejanus Fortune cu templul Fortunei Fecioarei, probabil de pe Esquilin) Imaginea Fortunei lui Sejanus, despre care se vorbește aici, se pare că provine de la Templul Fortunei construit de Servius Tullius în Forumul Taurului (vezi nota la XXXIV, ) și a fost faimoasă Pliniu relatează (VIII, ) că pretextele (togăle cu dungă purpurie) de Servius Tullius, cu care era acoperită statuia Norocului dedicată lor (Servius), au supraviețuit până la moartea lui Sejanus; au rămas complet intacte timp de de ani În același loc (§ ), Pliniu relatează că toga regală irizată (? lit : „undulată” - undulatam) din templul Fortunei, care a fost purtată de Servius Tullius, a fost țesătă (pentru Servius) de Tanaquil (cel soția lui Tarquinius Priscus, care l-a făcut rege pe Servius Tullius, sclavul ei) Dio Cassius (LVIII, ) scrie și despre această statuie ca o imagine a Fortunei Potrivit autorilor antici, era o statuie antică din lemn acoperită cu aur Era acoperită până la cap cu două toge ale lui Servius Tullius Acesta este probabil motivul pentru care alții au considerat-o o reprezentare a lui Servius Tullius însuși Așa afirmă Ovidiu (Fasty, VI, și urm : „ Dar cine este acesta ascuns sub toga aruncată peste vârf? Acesta este Servius templul acesta a ars, dar focul a cruțat statuia”) ; acest lucru este relatat de Valery Maximus (I, , : „Statuia lui Servius Tullius, când templul Norocului a ars, a rămas intactă”) și Dionisie din Halicarnas (IV, , — în templul Norocului, care a fost construit de Servius Tullius, acolo era imaginea sa din lemn aurit, păstrată complet intactă în focul care a distrus totul) Incendiul a avut loc în anul î Hr e , iar în curând templul a fost reconstruit (Liviu, XXV, ) Dio Cassius (LVIII, ) relatează: „ Statuia Norocului, care mai înainte a aparținut (eyeuowgi), după cum se spune, lui Tullius, care a domnit cândva la Roma, pe atunci Sejanus o ținea în casa lui și o cinstea foarte mult , și el însuși a văzut când a săvârșit un sacrificiu înaintea ei, cum ea s-a îndepărtat de el ” Se pare că Juvenal (X, și urm ) sugerează la fel când spune că Fortune s-a dovedit a fi neprietenoasă cu Sejanus Lucius Aelius Sejanus este prefectul pretoriului (șeful gărzii speciale pentru protecția princeps), numit de Tiberius Un muncitor temporar crud ( - d Hr ), Sejanus a căutat să preia puterea lui Tiberius însuși, până când Tiberius a reușit să-l păcălească să-l aresteze și să-l execute în d Hr e Se pare că această statuie a primit numele „Fortune Sejanus”, potrivit lui Pliniu, și, probabil, Nero i-a construit un templu pe teritoriul Palatului său de Aur (din vremea principatului, un cult special al Fortunei Augustus) , sau Augustus, a fost introdus, adică Princeps, poate era un astfel de templu) Dar, poate, originea acestui nume poate fi asociată cu proverbul, care este relatat de Aulus Gellius (III, ): un anume Gnei This (Seius) deținea un cal neobișnuit care s-a născut în Argos și ar fi descendit din acele iepe lui Diomede, rege în Tracia adus în Argos de Hercule (Diomede le-a aruncat pentru a fi mâncate de oameni; Hercule l-a ucis pe Diomede sau l-a aruncat el însuși pentru a fi mâncat de iepe); se spunea că acest cal ar avea o asemenea soartă sau avere (tali fuisse fato sive fortuna) încât moartea catastrofală s-a abătut pe oricine îl deținea; primul care a murit a fost Gnaeus This însuși, condamnat și executat de Marcu Antoniu (triumvir î Hr ); după el, Publius Cornelius Dolabella, Gaius Cassius și, în cele din urmă, Marcu Antoniu au avut un cal - și toți au suferit o moarte fatală; de aici și zicala „Are calul lui Seev” (iile homo habet equum Seianum) Varron (Despre agricultură, III, ) povestește despre o conversație pe jumătate în glumă, unul dintre participanți la care, augurul Appius Claudius, care este mergând să cumpere vila lui Mark Sey pe malul mării, roagă interlocutorul să explice care este diferența dintre o vilă și o casă (vorbim de vile), pentru a nu cumpăra o casă (Seianas aedes) pe litoral în loc de o vilă Seev Se crede că aceasta este o piesă a expresiei „Calul scroafei” (Varro a scris această lucrare c - î Hr , iar zicala a apărut probabil după moartea lui Marcu Antoniu în î Hr ) - „Fortuna Sejanus”, pe care Pliniu despre care vorbește, s-a dovedit a fi fatal și pentru proprietarii săi: Servius Tullius, favoritul Fortunei, a fost ucis de Tarquinius Superbos, soțul fiicei sale, complice la crimă; Sejanus, care dobândise atotputernicia și deținea statuia Fortunei, care îi aparținea lui Servius Tullius, a fost în cele din urmă executat Poate de aceea, jucându-se pe proverbiala expresie „Calul scroafei”, au numit această statuie „Norocul lui Seyan” Sejanus însuși era fiul natural al lui Lucius Seus Strabo și, după cum se vede din numele său (denumirea generică Seius se păstrează, de regulă, sub forma Seianus), a fost adoptat de cineva din familia Elius (se presupune că Elius Gallus) , prefect al Egiptului c - î Hr ) Piatra de fengite nu a fost identificată (există diverse presupuneri) Cuvântul „fengite”, greacă , insculpo), a fost o intaglia Ulterior, potrivit lui Plutarh (Sulla, ), Bocchus a dedicat un grup de aur pe Capitoliu înfățișând aceeași scenă (c î Hr ), pe care Marius furios a încercat să o distrugă, dar susținătorii lui Sulla s-au opus încercării sale (aceasta împrejurare aproape că a devenit un pretext pentru un război civil între mariani şi sullani, care de data aceasta nu a izbucnit din cauza izbucnirii războiului aliat) A supraviețuit o monedă a lui Faust Cornelius Sulla (fiul lui Sulla), care înfățișează această scenă: un magistrat roman așezat (= Sulla), un bărbat fără barbă, cu o ramură de măslin îngenuncheată în fața lui (= Bocchus oferind prietenie pașnică Romei) și în spatele lui un alt om îngenunchiat în lanțuri (= Jugurtha) Se crede că aceasta este o reproducere a darului (grupului) inițiatic al lui Bocchus de pe Capitoliu Nu există alte rapoarte ale autorilor antici despre acest inel cu sigiliu, dar mulți autori raportează acest duel În î Hr e (în timpul lungului război al romanilor cu triburile spaniole care s-au răsculat împotriva dominației romane), consulul Lucius Licinius Lucullus a început asediul Intercatiei, orașul tribului Vaccei (în nord-vestul Spaniei) Un intercatian, un călăreț uriaș și puternic, înarmat strălucit, i-a provocat de multe ori pe romani la duel, dar nimeni nu a îndrăznit să i se împotrivească În fine, Publius Cornelius Scipio Aemilianus (viitorul cuceritor al Cartaginei; vezi despre el în nota la XXXV, , în nota la XXXV, , nota la XXII, ), pe atunci încă tânăr, care slujea sub comanda lui Lucullus , a acceptat provocarea și (deși era mic ca statură, în plus, calul rănit a căzut sub el) a câștigat Lucius Elius Stilon Preconinus (c - î Hr ) - primul gramatic roman proeminent, de la care au studiat Varro și Cicero; a compus și discursuri pentru alții, a fost un adept al filozofiei stoice § YU Suetonius (August, ) relatează că Augustus a folosit mai întâi un sigiliu cu imaginea unui sfinx, apoi cu imaginea lui Alexandru cel Mare (macedonian) și în cele din urmă (novissime) cu propria sa imagine, sculptată de mâna lui Dioscuride; acest ultim sigiliu a fost întotdeauna sigiliul princeps succesivi Dio Cassius (LI, ), vorbind despre evenimentele din î Hr e (adică despre vremea războaielor civile, - î Hr , despre care vorbește aici Pliniu), scrie că Augustus le-a dat lui Agripa și Mecenas o asemenea putere în toate chestiunile, încât le-a trimis scrisori destinate senatului și altora, astfel încât să trimită le-au citit și chiar corectat după propria discreție; pentru aceasta au primit un inel cu sigiliu de la Augustus pentru a pecetlui aceste scrisori; Augustus și-a făcut două sigilii, pe care le folosea mai ales la acea vreme, cu o imagine în relief (ectglsoaos?) a sfincșilor identici pe ambele; mai târziu a făcut un sigiliu sculptat (guuKhfau cu imaginea lui și a sigilat totul cu ea; toți princeps ulterioare au folosit acest ultim sigiliu, cu excepția lui Galba, care a folosit sigiliul strămoșilor săi (cu imaginea unui câine pe prova navei) Potrivit lui Dio Cassius, se dovedește, că Augustus a comandat în mod special două sigilii identice cu un sfinx (de la Pliniu era diferit) și că aceste sigilii erau camee, iar sigila cu imaginea lui era intaglio (pe Dioscuride, vezi mai sus, § cu nota ) În Mausoleul lui Augustus (pe Câmpul lui Marte din Roma) a fost găsită o turnare dintr-un inel care înfățișează un sfinx în profil (păstrat la Florența, în Muzeul de Arheologie) S-au păstrat monedele lui Augustus cu imaginea sfinxului; sfinxul este înfățișat și pe statuia lui Augustus din Prima Porta Pentru Agrippa, vezi nota până la XXXIV, Gaius Tsilny Maecenas (decedat în î Hr ) - călăreț care provenea dintr-o familie regală etruscă, prieten apropiat, consilier, asistent și confident al lui Augustus; el, împreună cu Agripa, a fost foarte important în treburile publice în prima jumătate a domniei lui Augustus, fără să dețină nicio funcție oficială Filantropul a fost și un faimos patron al poeților (Horațiu, Vergiliu și alții), un admirator al artei, un iubitor al luxului (inclusiv al pietrelor prețioase și al pietrelor prețioase), s-a scris el însuși (proză și poezie) Nu se mai știe nimic despre această bijuterie a lui Mecenas cu imaginea unei broaște Aparent, aceste culegeri de bani (pentru Augustus) datează din vremea războaielor civile ( - î Hr ) § unsprezece , , dactyliotheca = gr daktkyui>g]ia| (din daktkyuu - „inel” și gb]kt | - „depozit, sicriu”) - aici: „colecție de inele” (gemm) Acest cuvânt se găsește numai în Marțial (XI, ) în sensul de „sicriu pentru inele” Despre Skavra, vezi: XXXVI, - (cu nota la § ) Aceasta se referă la Mithridates VI Eupator (vezi nota la XXXIII, ) Capitolium - templul lui Jupiter Capitolinus (vezi nota la XXXIV, ) Se pare că Pompei i-a dedicat o colecție de pietre prețioase în timpul triumfului său din î Hr e (vezi mai jos, § - ) Despre Varro, vezi nota până la XXXV, Aceste lucrări, în care a fost raportată această colecție de pietre prețioase, nu au supraviețuit Alți scriitori de mai târziu care raportau triumfurile lui Pompei nu o menționează praelata Scaruri Potrivit unei lecturi, mai puțin acceptate, a unor alte manuscrise (praelatam Scauri): „este cu mult superioară dactiliotecii lui Scauri” Gaius Iulius Caesar Despre templul lui Venus Strămoșul, vezi nota la XXXV, Templul a fost dedicat în anul î Hr - Pliniu mai relateaza (IX, ) ca Cezar i-a dedicat lui Venus in acest templu o scoica din perle britanice (care in Marea Britanie sunt mici si incolore) Marcu Claudius Marcellus (c - î Hr ) - fiul lui Octavia, sora mai mică a lui Augustus; Augustus l-a căsătorit cu fiica sa Iulia (de către Scribonia) și, după cum relatează unii autori, l-a adoptat și era pe cale să-l lase ca succesor Despre Templul lui Apollo Palatin, vezi nota până la XXXIV, § victoria lui Pompei asupra lui Mithridate, pe care Pliniu o are în vedere în § și despre care vorbește în § - Despre Lucius Scipio, vezi: XXXV, cu note În XXXIII, Pliniu spune” că pentru prima dată luxul a intrat în Roma după victoria asupra Asiei (cf : XXXIV, la sfârșit), când în timpul triumfului lui Lucius Scipio, a urmărit argint (cu greutatea de de lire) și vase de aur (cu o greutate de de lire) au fost purtate Pentru Gnaeus Manlius, vezi: XXXIV, cu note Pentru țesăturile attaliene, vezi: XXXIII, cu note Despre Lucius Mummii, vezi nota la XXXIV, (pentru cuprul corintian, vezi: XXXIV, - și cu note; pentru picturi - XXXV, cu note) § În § - , Pliniu amintește de toate cele trei triumfuri ale lui Pompei, iar în VII, - vorbește despre ele în legătură cu personalitatea lui Pompei, afirmând că Pompei a egalat nu numai cu Alexandru cel Mare (macedonian), ci aproape cu Hercule și Dionysos Gnaeus Pompei ( - î Hr ) este una dintre cele mai mari personalități militare și politice ale Romei În î Hr e el, după ce a adunat o armată pe cheltuiala lui, a venit cu el la Sulla În , Sulla l-a trimis în Sicilia și Africa pentru a lupta cu adversarii săi În , Pompei a încheiat victorios campania, restabilind și puterea Romei în Africa de Nord și s-a întors la Roma Sulla, în salutul său, l-a numit „Marele” (Magnus) - aceasta a devenit porecla oficială a lui Pompei, pe care el însuși a început să o folosească mai târziu Pompei, în ciuda opoziției, a obținut un triumf pentru victoria asupra Africii, în (sau ) î Hr e Acest prim triumf al lui Pompei a fost fără precedent la Roma, întrucât Pompei, ecvestru, încă foarte tânăr ( de ani), nu era nici consul, nici pretor, nici senator și nu a deținut deloc nicio funcție Al doilea triumf al lui Pompei este asociat cu așa-numitul Război Sertorian Quintus Sertorius a adunat în jurul său în Spania pe oponenții regimului Sullan; a fost susţinut de populaţia locală În anul î Hr e Lui Pompei i s-a încredințat comanda principală în războiul cu Sertorius (și acest lucru era contrar tradiției, deoarece Pompei nu deținea încă nicio funcție; era înzestrat cu drepturi consulare) Pe drumul spre Spania, Pompei a adus ordine în Galia, din Alpi până în Pirinei Războiul din Spania a continuat cu diferite grade de succes În , din cauza unor neînțelegeri în tabăra lui Sertorius și a unei conspirații, Sertorius a fost ucis Pompei i-a învins pe adversari și a pacificat Spania Pentru această victorie asupra Europei, Pompei a ridicat un trofeu (monument al victoriei) în Pirinei cu o inscripție despre Ohvi, care a văzut de orașe de la Alpi până la granițele Spaniei Mai departe * despre acest trofeu vorbește Pliyilus în § (tot în VII, , III, ; îl menționează și alți autori) Se crede că trofeul a fost ridicat pe Pasul Perthus (în sudul graniței dintre Franța și Spania, la km sud de Perpignan), unde se află satul Perthus cu Fort Bellegarde, falnic deasupra satului (există un mesaj că acest trofeu al lui Pompei sub formă de turnuri patrulatere, cu inscripții, precum și un altar ridicat aici mai târziu de Cezar, au fost distruse în timpul construcției acestui fort de către Vauban, construit în ) Unii, pe baza cuvintelor lui Pliniu din § , cred că o statuie a lui Pompei a fost plasată deasupra monumentului, dar Pliniu aici în mod clar nu înseamnă asemănarea portretistică a acestei presupuse statui, ci vorbește despre „asemănare” în sens figurat, adică că acest monument este mai consistent și mai expresiv al imaginii lui Pompei decât acest portret mărgărit al lui Pompei purtat în triumf (vezi mai jos, § - ) Al doilea triumf, pentru victoria asupra Europei, l-a sărbătorit Pompei în anul î Hr e , și (pentru prima dată) a fost ales consul pentru (cu Mark Crassus) În î Hr e Pompei, înzestrat cu puteri de urgență, i s-a încredințat războiul împotriva piraților (vezi nota la VII, ), iar în i s-a dat comanda supremă în războiul cu Mithridates (care era atunci condus de Lucius Licinius Lucullus) În , Pompei și-a încheiat campania de est cu victorii și cuceriri, extinzând posesiunile romane până la granițele posesiunilor parților (Pliniu enumeră țările cucerite de Pompei în VII, ) În anul î Hr e Pompei, cu un lux nemaivăzut până acum la Roma, și-a sărbătorit al treilea triumf, pentru victoria asupra Asiei (și asupra piraților), pe și septembrie A împlinit de ani pe septembrie (conform calendarului pre-iulian, septembrie avea de zile) Consulii din acest an au fost Marcus Pupius Pison Frugi Calpurnian și Marcus Valerius Messala Niger Cu fonduri de la extragerea lui Pompei, după Pliniu (VII, ), a dedicat templul Minervei § paisprezece Aceste paturi triclinium (= luat masa) erau, aparent, aurii Vezi și: XXXIII, cu note Erat et imagine Cn Pompei e margaritis, illa relicino honore grata, illius probi oris venerandique per cunctas gentes, illa ex margaritis, illa severitate victa et veriore luxuriae triumpho În acest text, sensul exact al adjectivului relicinus este deosebit de neclar (aici se traduce expresia relicino honore grata: o sprânceană deschisă plăcut frumoasă, cu șuvițe de păr indisciplinate ) Pliniu vorbește despre aceleași trăsături ale portretului lui Pompei în VII, (illud os probum ipsumque honorem eximiae frontis) Aproape de aceasta, și de asemenea nu foarte clară, este expresia lui Plutarh (Pompei, : oshaspokt] Koprqs) În ceea ce privește relicinus, se referă de obicei la Apuleius (Florida, ): gratia relicinae frontis (despre Alexandru cel Mare, cu care a fost comparat Pompei) În același loc, , Apuleius vorbește despre Marsyas: coma relicinus, contrastând aceasta cu coma intonsus (păr netuns, bucle) în Apollo § cincisprezece Vezi mai sus, în notă până la § § În (sau ) î Hr e Primul triumvirat a fost întocmit între Pompei, Cezar și Crassus Lupta politică a dus la o ruptură între Pompei și Cezar, care s-a încheiat într-un război civil între ei În î Hr e Cezar l-a învins pe Pompei în bătălia de la Pharsalus (în Tesalia, în nordul Greciei) Pompei a fugit în Egipt, unde a domnit Ptolemeu XIII Dionysos, în vârstă de treisprezece ani (pe care l-a patronat anterior), fratele Cleopatrei La sfatul unor apropiați influenți, Ptolemeu a ordonat ca Pompei să fie ucis când a coborât pe țărm, pe sau septembrie î Hr e Asasinii i-au tăiat capul lui Pompei și au lăsat cadavrul descoperit pe mal Trei zile mai târziu, Cezar a ajuns în Egipt Când i-a fost adus capul lui Pompei, el a devenit foarte trist și a ordonat executarea ucigașilor lui Pompei Vezi: A p p şi a n, Mithridates war, ; și Plutarh, Pompei, U OOO de sesterți - de milioane de drahme; șase mii de sesterți = drahme) § Guy Caligula ( - î Hr ); vezi: Suetonius, Caligula, Sokki - vezi nota la XXXVI, Măști – adică măști de actor în care Nero a jucat în tragedii (vezi: Suetonius, Nero, , ) Vezi: XXXIII, cu note Vezi: XXXIII, Adică care este luxul de a folosi perle pentru un portret al lui Pompei § optsprezece Vezi mai jos, § - cu notă Adică la templul lui Jupiter din Capitoliu A se vedea mai jos, § Locul din manuscrise este corupt Denumirile numerice în aproape toate locurile din manuscrise diferă și cel mai adesea sunt rescrise incorect, prin urmare sunt corectate de editori aproape de pretutindeni (și în moduri diferite) Lectura adoptată în acest caz și cuvintele lui Pliniu că acesta este prețul cel mai mare cunoscut de el, nu corespund cu rapoartele din § (și citirile cifrelor adoptate acolo) Sextarium - , litri § nouăsprezece Vezi nota la XXXVI, Nu se știe nimic cert despre acest teatru al lui Nero Despre aceste hobby-uri ale lui Nero, vezi, de exemplu: Suetonius, Nero, - ; Tacitus, Analele, XIV, - , XV, Despre Teatrul lui Pompei, vezi nota până la XXXIV, § douăzeci Titus Petronius este menționat pe scurt în legătură cu Nero de către Plutarh (Cum se poate deosebi un lingușător de un prieten, ) Este identificat cu Gaius Petronius, despre care povestește Tacitus (Anale, XVI, - ) Citirea lui „Gaius” în manuscrisele lui Tacit (în § ) este corectată pe baza acestor pasaje din Pliniu și Plutarh către „Titus” Potrivit lui Tacitus, Petronius a fost la curtea lui Nero „un arbitru al grației” (elegantiae arbiter); a fost proconsul al Bitiniei și mai târziu consul (se presupune că a fost consul sufect, adică ales pentru restul anului pentru a-l înlocui pe cel plecat; anul consulatului său nu este stabilit); Acuzat (în mod fals) de implicare în conspirația lui Piso (împotriva lui Nero, în anul d Hr ), Petronius s-a sinucis și, înainte de moarte, a descris în testamentul său (codicilli) toată desfrânarea lui Nero, chemând pe nume (? sub nominibus) ) toți participanții lor, și, sigilând, trimis la Nero; și-a rupt inelul pentru a evita abuzul Acest Petronius este identificat cu Petronius Arbitrul, autor al romanului parțial conservat The Satyricon Pentru cuvântul „împărat”, vezi index un vas pentru sacrificii "- capidem plătit atât de mult pentru băut - tanti bibisse Poate, în acest caz, un vas pentru băut? § - Despre murrine, vezi și: XXXIII, ; XXXV, și ; XXXVI, și ; XXXVII, - , , și De regulă, acest cuvânt apare sub forma murrina (cu diverse variante ortografice), adică sub formă de adjectiv cf R pl h , dacă nu are un substantiv definibil Numai în Rezumate (XXXIV, , ) expresia murrina vasa („vase murrine”) apare o dată, așa că de obicei se obișnuiește să însemne vasa („vase”) cu cuvântul murrina În Pliniu, acest cuvânt apare sub alte forme (de exemplu, în genul mijlociu cu substantivul corespunzător implicit) În plus, Pliniu folosește cuvântul murrina, se pare, pentru a se referi la însuși materialul din care au fost făcute vasele Aici, în § și § , el vorbește despre provizii din acest material - prin urmare, acest cuvânt nu înseamnă neapărat „vase”, deși vasele erau de obicei făcute din acest material (în principal pentru băut) În literatura care a supraviețuit, acest cuvânt se găsește pentru prima dată în Propertius (IV, , - această carte de elegii este probabil datată la cca î Hr ) sub forma adjectivului murreus (murrea pocula - „murrine cupe ") Suetonius (August, ) relatează că Augustus, care a cucerit Alexandria (în î Hr ), a luat doar o ceașcă de murrine din ustensilele regale (Ptolemei) Nu există indicii ale unei cunoștințe anterioare cu murrines, prin urmare, mesajul lui Pliniu conform căruia murrines au devenit cunoscute pentru prima dată la Roma din î Hr poate fi considerat adevărat e (anul celui de-al treilea triumf al lui Pompei) Potrivit lui Pliniu, se dovedește că murrina este numele unui mineral exploatat în Partia, în special în Carmania (vezi nota la XXXIII, ), din care se fabricau produse murrine Există și un substantiv murra (Marțial, X, ), care este considerat numele acestui mineral Propertius (într-un decret, loc) vorbește despre „pocalele murrine coapte în cuptoare de parți” Etimologia acestui cuvânt este necunoscută Se presupune că este derivat din cuvântul murra (smirnă - sucul balsamic al arborelui de smirnă) și înseamnă „amestecat cu smirnă” (cum ar fi, de exemplu, murrinum vinum - „vin de smirnă”, adică vinul căruia îi este smirnă) adăugat) De asemenea, se crede că acest mineral a fost impregnat cu smirnă (sau o rășină similară) pentru a nu se dezintegra atunci când lucrează cu el - de unde și raportul lui Pliniu despre mirosul de murrine În plus, vasele murrine au fost imitate din sticlă (vezi: XXXVI, ), așa că se crede că unele rapoarte despre murrine se referă la astfel de imitații, deoarece toate rapoartele în agregat oferă informații contradictorii despre materialul în sine și despre procesul de fabricare produse murrine Până acum, identificarea acestui material nu a fost stabilită definitiv A fost identificat ca sticla, agat, sardonix, opal, chihlimbar, steatit, portelan, fluor (fluorit) si altele care din punct de vedere mineralogic numai fluor corespunde opi saniyam murrin, - vezi: A I Loewental și D B H și d e n Vasa murrina, cu o notă de C EN Bromehead JRS, , , pp - ; şi A Chermette La fluorine, Bull AFG, , nr , pp - , , nr pp - Leventhal a publicat un cantar de fluor (din propria sa colectie), inalt de , cm, se presupune ca provine dintr-un mormant de la granita turco-siriana si se presupune ca ar data din prima jumatate a secolului I i Hr n e Pe lângă aceasta, se cunosc doar două pahare mici din spat fluor ( , și , cm înălțime) Dar unii resping această identificare, deoarece spatul fluor se găsește și în Occident, iar Pliniu descrie murrina ca un material foarte rar din Est Bailey, de exemplu, rămâne să-l identifice drept agat care a fost încălzit pentru a-și schimba culoarea, referindu-se, printre alte argumente, la faptul că multe fragmente de vase de agat au fost găsite în Italia Potrivit altora, murrinele erau numite produse din spat fluor, și din agat (supus la încălzire), și din murrine care imita sticla (translucide, din două sau trei straturi multicolore) § acenteta \u d akeѵtgrta (cf p , pl ) - „fără defecte” (lit : „nu înțepat”) Secțiunea Suetonius (Nero, ) relatează că, atunci când Nero a fost informat la micul dejun că toate celelalte trupe au trecut de partea celor care s-au răzvrătit împotriva lui (imediat înainte de răsturnarea sa în d Hr ), el a rupt scrisoarea, a răsturnat masa și a spart pe jos două căni, cele mai plăcute de folosit pentru el, pe care le-a numit Homeric din cauza sculptării pe ele a scenelor din poeziile lui Homer § prețurile oamenilor - adică sclavii - Pausanias (V, , ) relatează că într-una dintre clădirile din jurul templului lui Zeus din Olimpia se află o statuie (eіkoov) a lui Augustus din chihlimbar (nu indică dimensiunea acesteia) § Vezi mai jos, § - Adamant (adamas = greacă adstsau - „indomita”) - diamant; Se crede că, pe lângă diamant, și alte minerale au fost numite neclintite Pliniu descrie adamants, care diferă în locul de origine, în § - § Despre smarald, vezi mai sus, la finalul notei la § - - Cf : XXIX, - Vezi și mai jos, nota până la § În XXXIII, , Pliniu dă o explicație a naturii reflexiilor oglinzii: ele se obțin datorită faptului că aerul este reflectat de pe suprafața oglinzii, care este aruncată în ochi § mier mai sus, § Quorum vero corpus extentum est eadem qua specula ratione supini rerum (în manuscrisul B, supinis rebus) imagines reddunt Această propoziție este în esență de neînțeles, deoarece sensul neobișnuit al cuvântului supinus este de neînțeles aici Textul corespunzător al lui Pliniu despre oglinzi (XXXIII, ), unde este folosit și acest cuvânt, este de asemenea obscur La începutul § , Pliniu vorbește despre smaralde concave care concentrează vederea Solin ( , ) scrie: „când ele (smaraldele) sunt concave, ele reproduc chipurile privitorilor” De aici se concluzionează că nu vorbim despre lentile, ci despre reflexia speculară Mulți cred că nu existau lentile în antichitate Este deosebit de controversată ultima propoziție a § În manuscrisul B (și în Isidore, XVI, , ) se citește în smaragdo - lit : „în (sau „pe”) smarald”; în alte manuscrise, smaragdo este citit - „cu ajutorul unui smarald”, printr-un smarald, adică se dovedește că smaraldul lui Nero era o lentilă Cu toate acestea, de obicei acceptă citirea în smaragdo și, înțelegând-o în sensul de „pe smarald”, și nu „prin smarald”, ei cred că smaraldul lui Nero era ca o oglindă în care se uita la bătălie O astfel de explicație este mai mult decât îndoielnică Potrivit lui Pliniu (XI, ), Nero era miop Iar Teofrast (Despre pietre, ) scrie clar (vorbim despre smaralde): „și este bine pentru ochi, de aceea poartă sfragide din ea pentru a vedea” - aici se folosește verbul „vezi”; „sphragidia” – reduce de la „sphragis” („inel cu sigiliu”) Secțiunea Hermia pare să nu știe nimic despre asta Acest „smaragd” este probabil identificat ca prazem (o varietate translucidă de cuarț cu o culoare deschisă, verde-ceapă) § Identificat probabil ca amazonit sau turcoaz verde rău - Cuvântul „thanos” nu pare să apară în altă parte (nu este listat în dicționare) În locul corespunzător din Teofrast (Despre pietre, ), din care Pliniu dă un mesaj despre o stela de smaralde din templul lui Hercule din Tir (vezi mai jos, în § cu nota ), doar sfârşitul cuvântului denotă s-a păstrat o piatră - аѵсоѵ („din așa-numitul de mulți аѵ&ѵ în Tir există o stele uriașă în templul lui Hercule, dacă numai nu este un smarald fals ,”) Unii, pe baza lui Pliniu, completează cuvântul ca tosѵshѵ (adică „din așa-numitele multe thanes”), alții - ca Raktriаѵsоѵ (adică, smaralde „bactriane”) Dar smaraldele bactriane, pe locul doi după scit (cel mai bun), erau mici, după cum scriu Teofrast (§ ) și Pliniu (§ ) Sau poate: „vene asemănătoare cu cuprul” Halkosmaragd (greacă, alcătuit din cuvintele „cupr” și „smaragd”) este identificat ca o varietate de malachit În § - , referirile la Teofrast se referă la lucrarea lui Teofrast „Pe pietre”, § - - Se crede că acesta era un bloc de malachit Templul lui Jupiter este templul lui Amon din Teba (vezi nota la XXXVI, ) Textul relevant al lui Teofrast (§ ) este prost stabilit și, din moment ce obeliscurile erau monolitice și de obicei montate în perechi (vezi nota la XXXVI, ), unii cred că Teofrast aici nu a scris despre un obelisc de patru pietre, ci aproximativ patru obeliscuri, fiecare dintre ele realizat dintr-un singur bloc de piatră În acest caz, trebuie să presupunem că Pliniu a folosit deja textul corupt al lui Teofrast Acest smarald este considerat a fi bazalt verde sau ardezie verde (vezi nota la XXXVI, ) Dacă ar fi fost un obelisc obișnuit (sau obeliscuri) făcute din piatră destul de obișnuită, atunci Teofrastul a observat cu greu acest lucru De asemenea, trebuie remarcat faptul că raportul de aspect al obeliscului este, de asemenea, neobișnuit - și coți § Tir este capitala Feniciei Zeul principal al Tirului era Melkart, identificat de greci cu Hercule Templul lui a existat acolo din cele mai vechi timpuri Pliniu menționează acest templu în XXXVII, : „Eusebes (greacă „cuvios”) este piatra din care, după cum se spune, s-a făcut un scaun la Tir în templul lui Hercule, din care s-au ridicat fără greu pioșii ”— Herodot (II, ) scrie (la mijlocul secolului al V-lea î Hr , chiar înainte de Teofrast) că a văzut în acest templu, bogat împodobit cu dedicații, două stele - una din aur pur, cealaltă din piatră de smarald, strălucitoare ( strălucind) noaptea În centrul acestui templu se aflau aceste două stele (stâlpi), un măslin și un foc sacru Se crede că aceste stele erau „pietre sacre” de cult (Melkart a fost descris inițial ca un stâlp) Acest „smaragd” sau „pseudosmaragd” este probabil identificat ca o varietate rară de malachit care apare sub formă de cristal, fie ca malachit, fie ca jasp verde sau ca porfir verde Vezi mai sus, notă la § Și asp este identificat ca jasp (jaspul verde și opac este probabil calcedonie opac verde, iar iasp transparent este probabil plasmă, un tip de calcedonie) Se presupune că ar putea fi fie malachit în cristale cu malachit obișnuit, fie jasp verde cu jasp gri opac, fie plasmă cu calcedonie opac Compară: XXXVI, cu notă Despre labirintul egiptean, vezi: XXXVI, - cu note § Zenothemis este mai menționat de Pliniu de câteva ori doar în cartea XXXVII (despre pietre prețioase) și în indexul acestei cărți (dintre surse) El este de obicei identificat cu Zenofemis, autorul operei poetice „Periplus” (o descriere a țărilor de-a lungul cursului navei), despre care, în afară de rare mențiuni, nu se știe nimic (se presupune că este atribuit celui de-al IV-lea- secolele III î Hr) Sardonyx - sardonix În mineralogia modernă, sardonixul este o varietate de agat (care, la rândul său, este o varietate de calcedonie) cu straturi de întuneric alternând în mod regulat, roșu-brun și alb lăptos Varietățile de sardonix descrise de Pliniu (§ - , precum și onix, § - și sard, § - ) pot fi identificate ca numeroase soiuri de calcedonie (diferite ca culoare și bandă), de exemplu, carnelian, sardier și mulți alții Cel mai mare cameo antic, așa-numitul „Marele Cameo al Franței” (păstrat la Biblioteca Națională din Paris), este realizat din sardonix cu cinci straturi, măsurând X mm (unii îl datează pe vremea lui Tiberius sau Caligula) , între și de ani î Hr ) , altele pe vremea lui Hadrian, - d Hr ) Din sardonix se făceau și vase de dimensiuni mari Celebră este așa-numita „Cupa Farnese”, din sardonix, de cm diametru, cu o imagine alegorică, în tehnica cameo, a fertilității Nilului (probabil) pe interior, și cu cap de meduse , la exterior (pastrat in Muzeul National din Napoli) Celebrul „Cameo Gonzaga” ( x mm) păstrat în Schit a fost realizat din sardonix cu trei straturi § Aici ne referim la pietre-pecete Printre numărul mare de sigilii de geme antice care au supraviețuit, o parte semnificativă este făcută din sardera și carnelian A se vedea, de asemenea, mai jos, § Secțiunea Pliniu de mai multe ori în cartea XXXVII se referă la Archelaus (la unele dintre lucrările sale), iar în § scrie: „Arheelau, care a domnit în Capadocia, transmite ” (aici vorbim despre chihlimbar) Marcu Antoniu, care era responsabil în Orient, l-a numit pe Archelau în anul î Hr e rege al Capadociei (în centrul părții de est a Asiei Mici; tatăl și bunicul lui Archelaus erau preoți în Koman, orașul Capadociei) În anul d Hr e Tiberiu l-a chemat pe Archelaus la Roma pentru a se ocupa de el, deoarece Archelaus, pe care l-a apărat înaintea lui August de acuzații, mai târziu, când Tiberiu era în dizgrație, l-a ignorat Bătrânul și bolnavul Archelau a murit curând la Roma, chiar înainte de a fi luată decizia execuției sale Capadocia a fost transformată într-o provincie romană Acest Archelau este identificat cu Arhelaul menţionat de Diogenes Laertius (II, ) ca autor al descrierii ţărilor prin care a trecut Alexandru (macedonian) Pliniu se referă la Archelaus despre chihlimbar, carbunculi și topaz În același loc, Diogenes Laertius menționează și un alt Arhelau ca autor al Lucrurilor ciudate (sau „Fenomene naturale”? — id idiotpvff) Carbuncle - carbunculus (literal: „cărbune”) Acum acest cuvânt este folosit ca denumire veche pentru mineralele din grupul granatelor roșu intens (almandină, piropă) Granații sunt un grup extins de minerale, a căror culoare depinde de compoziția lor chimică (de exemplu, uvarovitul este verde smarald) Pliniu descrie „gemuri strălucitoare de foc” (carbunculi, andrakitida, sandaster, lychnida) în § - În § , Pliniu scrie că carbunculii sunt insensibili la foc și distinge între cele două soiuri principale ale lor - indian și garamantian (apoi altele), iar acestea din urmă, spune el, „se mai numesc și carhedonieni din cauza bogăția Marii Cartagine Carchedon este numele grecesc pentru Cartagina (în Africa de Nord) Garamantes - triburi din Africa de Nord (în Sahara de Est - vezi nota la V, ) În prezent nu sunt cunoscute zăcăminte de granat în Africa de Nord Se crede că Garamantii erau intermediari în comerțul cu carbuncle Se observă că relatarea lui Pliniu despre insensibilitatea carbunculelor la foc se aplică în general numai rubinului (corindon roșu pur) În legătură cu granate, este aplicabil uvarovitului, dar uvarovitul este verde Se crede că carbunculii lui Pliniu includ rubine, granat roșu (almandină, piropă) și posibil spinel roșu Vezi și § - cu notă § Lychnis (lychnis) = grecesc Хххѵи - din cuvântul kvyyos - „lampă” (cf : XXXVI, cu nota ) Soiurile de lichnida descrise aici (în § - ) sunt identificate ca granate roșii, rubine și turmaline (vezi mai jos) Orthosia - un oraș din Caria (o regiune din sud-vestul Asiei Mici), pe locul (conform săpăturilor) vechiului sat Ortas, la km sud-est de Sultankisar (vechea Nisa), cca km est de Milet Lichnida, extrasă în Caria, este identificat ca un granat roșu Mai sus, în § , Pliniu, vorbind despre soiurile de carbuncle, relatează că li se adaugă și alabandiene, născute în Orthosia în Caria, dar care sunt prelucrate în Alabanda Aceste carbunculi sunt, de asemenea, identificate ca granate roșii (vezi mai sus, nota la § ) Vezi și: XXXVI, cu notă Se crede că rubinele ar putea fi lichnida din India Floarea lui Jupiter - lovis flos, traducere din grecescul Aios аѵгЫ („floarea lui Zeus”) În XXI, , Pliniu relatează că floarea lui Jupiter este plăcută doar după culoare, dar nu are miros În același loc, § , Pliniu scrie că florile de primăvară sunt urmate de cele de vară: lychnida și floarea lui Jupiter etc Acum floarea lui Jupiter este identificată ca o varietate de garoafa inodoră (Dianthus inodorus L ) Lychnis (planta) este identificat ca Lychnis („Adonis”, Lychnis coronaria, din familia cuișoarelor) Poate că aceste nume de flori au fost transferate în pietre prețioase (în acest caz, explicația lui Pliniu despre originea numelui „lichnida” ar fi incorectă) Vezi nota până la XXXV, Aceasta se referă la hârtie de papirus realizată din fibre de papirus Aceste două soiuri de lichnida sunt identificate, respectiv, ca turmalină violet-roșu și turmalină roz-roșu Turmalina este un piroelectric tipic (este electrificată prin încălzire, frecare, presiune, iar un capăt al acesteia este încărcat pozitiv, celălalt negativ) § Conform lecturii manuscrisului B – „din Cartagina ” – Vezi mai sus, în notă la § Nasamonii sunt un trib din Africa de Nord (în Libia, la sud-vest de Cirenaica și la nord-est de Garamanti) Mesajul despre această lichnidă Carhedonian este comparat cu mesajul din § despre Carhsdonian carbunculi (granate), dar din moment ce lichnida carchedoniană este și un piroelectric, atunci, aparent, ar trebui să fie identificat ca turmalină (sau alt mineral piroelectric) Vezi nota până la XXXVI, Aceste lichnide din vecinătatea Tebei sunt identificate ca un granat roșu rău din ea și din lichnida - ex hac et ex lychnide, adică din acel mineral care a fost menționat în propoziția anterioară (la plural) și care ar trebui să se numească și lichnida (unele acesta este un soi rău) , dar în acest caz opoziția „din ea și din lichnida” rămâne de neînțeles Semnificația poate fi înțeleasă dacă citiți ex hac lychnide - „din această lichnidă” (adică din împrejurimile Tebei); în acest caz, se poate presupune că a fost un mineral complet diferit (din care se puteau face vase de băut) cu același nume Secțiunea Soiurile de sardă descrise mai jos (§ - ) sunt identificate ca carneliane și sarderi Vezi mai sus, notă la § § Topazul (topazos), așa cum este descris de Pliniu în § - , este identificat nu ca un mineral, care se numește acum topaz, ci ca peridot (olivină), cu varietatea sa - crisolit Insula din Golful Arabic (= Marea Roșie) Vezi mai jos, în notă la § Trogodshpy (varianta întâlnită „troglodiți” este considerată întârziată și incorectă) - un trib etiopian care a trăit de-a lungul coastei Golfului Arabic, în partea de sud-est a Egiptului Despre Archelaus, vezi nota până la XXXVII, Secțiunea Despre Yuba, vezi nota până la XXXIII, În VI, - , Pliniu, descriind coasta egipteană a Mării Roșii, indică printre insulele din regiunea Trogoditika și orașul Bereniki Trogoditika „insula Topaz, care a dat numele gemma” și „ insula Kitie, pe care se află și topaz” În XXXVII, , referindu-se tot la Yuba, Pliniu relatează că cristalul se găsește și pe acea insulă a Mării Roșii, pe care se află gemma topaz, lângă insula Nekron („Moartă”) „înainte de Arabia” Vezi și: XXXV, Strabon (XVI, ) scrie că în spatele golfului („Murdar”), în adâncurile căruia se află orașul Berenice, se află insula Ophiodes („Șarpele”), unde topaz este minat (o piatră transparentă sclipitoare cu strălucire aurie) Acesta este numele insulei și al altor autori În edițiile lui Pliniu, citirea „Kitia” este acceptată, dar în cel mai bun manuscris (B) se citește echita, care poate fi înțeleasă și ca „șarpe” (greacă - „viperă”; în XXXVII, Pliniu dă acest lucru numele mineralului), - în acest caz acest nume ar corespunde denumirii „Ophiodes” Insula Topaz este identificată cu insula Sf Ioan (a r a b c c Zeberged) din Marea Roșie, care se află la o distanță de cca km (= aprox etape) la sud-est de Capul Banas; pe această insulă și acum există un peridot aur - aureum (lectura scrisă de mână), conjectura Arsinoeum - Arsinoeion este acceptată în publicații ”- vezi: XXXIV, cu notă si XXXVI, - Prefect - se pare ca se intelege "manager al nomelui" Philo – necunoscut (conform unei alte lecturi – „Filemon”, de asemenea necunoscut) Acest mesaj despre un „topaz” (= peridot) de această dimensiune (o statuie de coți = , cm) este trecut în tăcere Vezi mai jos, § § Vezi nota până la XXXVI, Prasoid - prasoides (greacă de la lrosooѵ - „praz”): „ca un praz” Chrysopter - chrysopteros (greacă): „aripi de aur”, „cu pene de aur” Se crede că sunt soiuri de peridot verde măsline și verde gălbui Chrysoprasos - chrysoprasos (greacă, compus din cuvintele „aur” și „praz”), pe care Pliniu îl descrie în § ca: „asemănător de asemenea cu sucul de praz, dar se abate ușor de la topaz la aur”; această crisoprază este identificată ca plasmă (calcedonie verde deschis; crisopraza modernă este calcedonie verde măr) Vezi: XXXVI, cu notă unu § o culoare verde mai densă - adică, decât nilios descris mai sus, care se presupune că este identificat ca o varietate proastă de prazem Molochitis (greacă), de la tsokohp (= tsakhaut]) - „alba” (de unde provine denumirea modernă de malachit) Acest cuvânt se găsește numai la Solinus ( , ) și la Isidor (XVI, , ) despre același mineral (afirmând după Pliniu), și la Priscian (gramatica secolului al VI-lea d Hr ) în descrierea sa poetică geografică " Periegesis”, , care este o traducere liberă în latină a operei poetice cu același nume a lui Dionysius Periegetes (secolele I-II d Hr ); nu apare în literatura greacă care a supraviețuit Această „molochită” este identificată ca malachit În greacă, se crede că malachitul a fost desemnat prin cuvântul „hrysocola” (vezi: XXXIII, cu nota ) Pe de altă parte, multe minerale cu diverse alte denumiri sunt identificate drept malachit (vezi, de exemplu, mai sus, § cu notele și și § cu notele și ) § Despre sfragide, vezi mai sus, în notă la § Iaspid (greacă Chaotsh) și numeroasele sale soiuri descrise aici (§ - ) sunt identificate ca jasp și soiuri de calcedonie (calcedonie obișnuită, plasmă, safirina) Aceste „alte” soiuri (sphragide) Pliniu nu pare să le numească: din textul următor (§ ) nu este clar dacă face referire la aceste „alte soiuri” la soiurile de iaspide descrise aici (monogrammos, polygrammos, iasponix, capnias) de iaspide”, care a numit sfragide, sau continuă descrierea altor soiuri § Est et săli Megarico similis et velut fumo infecta, quae capnias vocatur — Nu este clar dacă acesta este un soi sau două (adică „iaspid, asemănător cu sarea de Megarian și iaspid, ca și cum ar fi învăluit în ceață ”) Kapnias (greacă, de la cuvântul „fum”) - „fumuriu” Megara, sau Megara, este principalul oraș Megaris, la vest de Atena Pliniu raportează doar următoarele despre sarea Megariană (XXXI, ): sarea tare și uscată (acer et siccus), precum Megarian, este mai potrivită pentru păstrarea cărnii Sarea megariană este denumită printre cele mai bune săruri cu scop medicinal de Dioscuride (V, ) Kapnias este identificat ca calcedonie obișnuită Conform altor manuscrise - „cinsprezece” sau „doisprezece” O uncie este ok , mm Această reprezentare a lui Nero este raportată doar aici § Cyan - cyanos = grecesc kvocvos (vezi nota următoare); adjectivul în greacă este kaѵgou („albastru, azur”), care în latină corespunde lui cacruleus Pliniu vrea să spună că adjectivul caeruleus (azur) folosit de el mai sus, la § și la § , în raport cu iaspid (vezi nota la § ) corespunde adjectivului grec format din icvavos, adică că el Am menționat deja acest mineral qiane în legătură cu culoarea sa azurie, iar acum voi vorbi despre mineralul în sine Mai jos, la sfârșitul § , Pliniu folosește același adjectiv grecesc, dar fără a-l traduce în latină: cyanei coloris - „Kyan color” Cuvântul „Kian” (vezi nota anterioară) în Homer înseamnă un material care a servit pentru decorare (în special arme); identificarea sa anterioară ca oțel albastru este acum aruncată Adjectivul „Kyan” în greacă pare să desemneze în principal culoarea albastră cu diversele sale tonuri (albastru cer, albastru tempo, până la negru jet) Teofrastul vorbește clar pentru prima dată despre qian ca o piatră (care poate fi masculin și feminin; bărbatul este mai întunecat; - „Pe pietre”, ) Dar în același loc mai departe ( , , și mai ales ) Teofrastul vorbește despre qian ca un pigment, natural și artificial (preparat), și distinge trei tipuri din acest qian: egiptean, scitic și cipriot Pliniu în XXXIII, (unde vorbește de azur - caerulcum; aici Pliniu nu folosește cuvântul „cian”) a rezumat deja acest mesaj al lui Teofrast despre pigmentul-cian (Pe pietre, ), în aceeași ordine ca și Teofrast ( egiptean, scit, azur cipriot), vezi: XXXIII, cu note Aici, în XXXVII, , Pliniu vorbește despre kyane ca pe o piatră (= gemma); raportul său despre forjarea cyanului de către regii Egiptului și expresia este consemnată și numele celui care a pictat primul (adsrcibitur et que primus tinxit) este împrumutat și el din același loc de Teofrast (Pe pietre, ), unde , cu toate acestea, așa cum sa indicat deja, se spune despre cian -pigment, nu piatră, dar spre deosebire de mesajul lui Teofrast și propriul Pliniu din XXXIII, (pe pigment), aici Pliniu enumeră tipurile de kyana-gemma într-o ordine diferită (după valoare ): scit, cipriot, egiptean De fapt, așa cum se crede în mod obișnuit, toate aceste tipuri de qian sunt substanțe diferite Cyanul scitic este identificat de unii ca azurit (în cristale), alții ca lapis lazuli (= lapis lazuli) Lapis lazuli este un mineral opac albastru închis de compoziție complexă; cristalele sunt rare, de obicei sub formă de mase continue dense, fin cristaline De obicei, acesta (pe lângă principalul mineral intens albastru) conține diverse impurități: de multe ori pete, pete sau vene de calcit alb, uneori cele mai mici sclipici galbene de pirite de fier, asemănătoare cu boabele de aur etc Este nevoie de lustruire bine Culoarea lapislazuli este albastru profund, albastru deschis, uneori cu o nuanță violetă sau verzuie Din lapis lazuli se obține o vopsea - ultramarin natural (vezi: XXXIII, cu nota ) În Lumea Veche, există un depozit de lapis lazuli în Badakhshan (o regiune din colțul de nord-est al Afganistanului), care, după cum se știe, a fost exploatat din cele mai vechi timpuri Al doilea zăcământ mare a fost descoperit în regiunea Baikal abia în Depozitele de lapis lazuli din toate celelalte locuri din Lumea Veche sunt necunoscute Ideea că Persia a fost sursa de lapis lazuli este respinsă ca nedovedită Prin urmare, se crede de obicei că Badakhshanul a fost singura sursă de lapis lazuli în antichitate, iar piatra a fost numită scită fie pentru că această zonă era inclusă în limitele Scitiei, fie mai degrabă pentru că comercianții sciți erau intermediari în comerțul cu lapis lazuli Referitor la „safirul” anticilor, care este identificat ca lapis lazuli, vezi mai jos, § cu nota unu Azuritul este un mineral de cupru, carbonat de cupru albastru; se găsește în depozitele de cupru, adesea sub formă de agregate granulare și pământoase, cruste etc , dar adesea sub formă de cristale Agregatele pământești (albastru cupru) au o culoare albastru strălucitor sau albastru deschis Culoarea azuritei din cristale este albastru profund Din azurit se obține vopsea albastră - azur de munte (vezi: XXXIII, cu nota ) Cyanul cipriot este identificat ca azurit (cristal) deoarece nu există lapis lazuli în Cipru, iar azuritul se găsește din abundență în depozitele de cupru Qianul egiptean este identificat nu ca un mineral, ci ca așa-numita frită albastră egipteană, o vopsea albastră preparată artificial (vezi: XXXIII, cu nota ) În Egipt, azurita a fost extrasă în deșertul de est (și în Peninsula Sinai) încă din perioada predinastică și a fost folosită pentru a topi cupru și pentru a face vopsea albastră (care a fost înlocuită de frita albastră artificială apărută din dinastia a IV-a) ) Lapis lazuli nu se găsește în Egipt însuși (cum cred mulți), dar a fost folosit în Egipt încă din perioada predinastică (pentru a face mărgele, amulete, scarabe și alte obiecte mici), și, prin urmare, se crede că a fost livrat în Egipt tot din Badakhshan (prin alte ţări) În acest caz, trebuie să recunoaștem că Pliniu greșește luând frita albastră egipteană pentru o piatră prețioasă naturală („cian egiptean”), sau el înseamnă o altă piatră De menționat că această frită albastră a fost folosită nu numai ca vopsea, ci și pentru fabricarea obiectelor mici (se cunosc mărgelele, începând cu dinastia a IV-a, peceți etc ); s-a descoperit acum că fritul măcinat fin, amestecat cu apă, devine foarte plastic, iar acest aluat poate fi turnat în diverse obiecte care, după uscare și ardere, își păstrează forma Nimeni nu pare să identifice qianul egiptean ca această substanță Dar observația lui Pliniu despre forjarea qianului, aparent, nu se aplică tuturor celor trei tipuri de qian, ci doar celui egiptean și, prin urmare, se poate presupune că aici Pliniu are în vedere tocmai această substanță artificială, iar în XXXIII, - frit ca vopsea De asemenea, trebuie remarcat faptul că documentele egiptene fac distincție între lapis lazuli real (și vopseaua obținută din acesta) - hesbet-ma și fals - hes-bet-tret (faraonii au primit atât ca daruri, cât și tribut de la conducătorii Asiei de Vest) Secțiunea Acum o varietate de corindon este numită safir - o piatră prețioasă albastră transparentă sau albastru de floarea de colț (vezi mai jos, § cu nota ) Conform descrierilor lui Pliniu și Teofrast, toată lumea identifică safirul anticilor drept lapis lazuli Potrivit lui Pliniu, safirul este un albastru opac, uneori cu mov (adică cu o tentă violetă), piatră Theophrastus (Despre pietre, ) descrie safirul ca pe o piatră întunecată, nu foarte diferită de qianul masculin Pliniu scrie că în safire aurul scânteie cu puncte (el menționează acest lucru de două ori comparând - XXXIII, și XXXVII, ), Teofrast (ibid , ) spune că safirul este ca și cum ar fi stropit cu aur (adică acestea sunt sclipici pirite de fier) ) Acești indicatori corespund descrierii lapis lazuli (vezi în nota anterioară) Pliniu spune că safirele nu sunt potrivite pentru sculptură, deoarece conțin miezuri cristaline (lit : „cristal”) Cayley, într-o notă către Theophrastus (On Stones, ), notează (cu referire la chemarea lui Theophrastus a lui kian printre pietrele cu sigiliu - în § și ) că lapis lazuli este adesea intersectat de cristale grele (din alte minerale decât lapislazuliul de bază) ) , prin urmare nu foarte potrivit ca material pentru sculptură, iar raritatea sa în colecțiile moderne arată că nu a fost adesea folosit în acest scop (de obicei era transformat în bijuterii) Potrivit lui Cayley, cianul și safirul erau soiuri de lapis lazuli; el crede că acest mineral a fost numit safir atunci când conținea numeroase particule împrăștiate de pirite de fier (asemănătoare cu boabele de aur) și cian - o piatră de culoare albastră în întregime sau o piatră în care pirite de fier erau conținute în dimensiuni neobservabile Midia corespunde modernului Persia Referitor la sursele de lapis lazuli, vezi prev, nota § Ametistul (amethystus, din greacă), soiurile pe care Pliniu le descrie în § - , este identificat ca un mineral, care se numește acum același (o varietate de cuarț transparent de culoare violet sau albăstrui-violet); dar se presupune că unele dintre soiurile descrise de Pliniu nu sunt ametiste (de exemplu, unul dintre ele, care are o „culoare de vin”, este probabil identificat ca un granat roșu) § Asteria (greacă) — de la acrcrjp (aster), „stea” Este identificat ca un safir stea, foarte palid Printre varietățile de corindon, pe lângă safir în sine (a se vedea nota la § , la început), există și: safir stea (asteriu, astrosafir) - pietre translucide albastre și albastru-albastru, în care lumina este vizibilă pe o suprafață fațetată în desen de lumină reflectată sub forma unei stele cu șase colțuri (datorită unor caracteristici ale structurii interne a cristalelor); și leucosan-brad ("safir alb") - pietre incolore transparente la apă Se crede că safirele indiene au venit de fapt din Ceylon Karmania - vezi nota până la XXXIII, § În § - , Pliniu enumeră pietrele prețioase deja în ordine alfabetică - Exeben (probabil un cuvânt grecesc) nu este identificat (nu se știe mai mult despre el) Aceasta se referă la Zoroastru (Zarathushtra), profetul și fondatorul vechii religii persane (Zoroastrism = Mazdaism), despre care au existat idei destul de vagi în Grecia și Roma (numit adesea magician) și căruia i-au fost atribuite și multe cărți Aparent, una dintre aceste cărți a fost cartea despre proprietățile magice ale pietrelor, care a fost folosită de Pliniu (Zoroastru este enumerat printre sursele cărții XXXVII) Totuși, Pliniu însuși (XXX, și urm ) este înclinat să creadă că a existat un alt Zoroastru, care a trăit mult mai târziu (atribuind probabil paternitatea cărții despre pietre acestei secunde) § Pietrele prețioase enumerate în acest paragraf nu sunt identificate Memnonia - se crede că numele este numit după Memnon („piatra lui Memnon”) Mekonit (greacă) - de la cuvântul tsg (ka) ѵ, „mac” Mithrax - poate fi asociat cu numele lui Mithra; Solinus ( , ) și Isidor (XVI, , și , ), împrumutate de la Pliniu, citesc mithridax („piatra lui Mithridates”?) Se presupune că este identificat ca un opal (Pliniu descrie opalele în § - ) Moroht - greacă p,dpo%#os Dioscuride (V, ) relatează că piatra Morocht, pe care unii o numesc Galaxia sau Leucographides, se găsește în Egipt; este moale si se dizolva usor, se foloseste si la albirea lenjeriei Pliniu în XXXVII, scrie despre bijuteria galactită (înainte de aceasta este raportată o altă bijuterie - galaxia, pe care unii o numesc galactită), de culoare lăptoasă, pe care unii o numesc leucogea (= „pământ alb”) și leucografit (se pare, „cretă albă pentru scris „), precum și sinechită; când este frecat, dă suc și gust de lapte; se topește în gură; trimite-l la râurile Nil și Aheloy Dar aici Pliniu nu dă numele „moroht” printre variantele numelui Probabil că Moroht este identificat ca o varietate de caolin (argilă tubulară albă) Pliniu enumeră în această carte despre pietre prețioase multe astfel de minerale care nu pot fi numite pietre, dar în acest caz rămâne neclar cum ar putea fi folosită astfel de argilă pentru a face camee Mormorion și Promnion - cuvinte grecești, care înseamnă care sunt necunoscute Despre carbuncle, vezi mai sus, notă la § Despre Sarda - nota la § Unii se presupune că identifică mor-morion ca un zircon portocaliu-maro Tir este capitala Feniciei Galatia - vezi nota la XXXIV, (în Asia Mică) Xenocrates - vezi nota până la XXXVI, Adică în tehnica cameo (ad ectypas scalpturas) § Ostrakias, ostrakitis (greacă) sunt derivate din cuvântul osprakov - „ciob” Despre ceramitis (greacă, derivat din cuvântul Kepapios - faianță și alte produse din lut copt), Pliniu spune doar (XXXVII, ) că are culoarea gresie (această piatră nu este identificată) Ostrakias este probabil identificat ca silex (hornfels) Secțiunea Lampsacus este un oraș grec de pe coasta de est a Helespontului (în Asia Mică) Teofrast (Despre pietre, ) relatează că acolo a fost găsită o piatră remarcabilă, din care a fost tăiată un sigiliu și trimis regelui Grecii îl numeau adesea pe regele persan pur și simplu „rege” (de obicei „marele rege”), așa că se presupune că acest sigiliu a fost trimis regelui persan Dar în acest text al lui Teofrast există un loc corupt și este puțin probabil ca Pliniu să fi adăugat singur numele lui Alexandru Unii sugerează că această piatră ar putea fi calcedonie sau opal Secțiunea Cochlide (greacă, de la cuvântul ko^Xos - aici: „spirală, coajă răsucită”) - se pare că poartă numele unor fâșii răsucite pe planul pietrei, asemănătoare unor astfel de scoici Se crede că aceste pietre ar putea fi agate rele mari Calcedoniul și agatul (sunt foarte poroase, cu grade diferite de porozitate a stratului, iar straturile individuale sunt dense) sunt cunoscute a fi vopsite artificial, deși metodele de vopsire sunt de obicei ținute secrete De exemplu, pentru culoarea onix a agatului, se ține aproximativ luni în ceară diluată cu apă, apoi acest agat saturat cu ceară se pune în vapori concentrați de acid sulfuric - zahărul conținut în el este carbonizat și un frumos negru- se obține culoarea maro, iar straturi dense separate rămân albe Agatul este, de asemenea, vopsit cu coloranți anilină (în culori roșu, verde, albastru) Se crede că multe agate antice sunt colorate artificial Phalera - plăci metalice-decoruri ale hamului de cal § greacă < pvaiî - „natura” Secțiunea Sau „cu multe unghiuri” (anguloză) Secțiunea Vezi nota până la XXXVII, din acelasi gen minia colors - aliunde nigro, aliundc candido, aliunde minio sumptis Cuvântul „gemma” este feminin, iar aceste cuvinte nu sunt de acord cu el, dar sunt folosite independent ca substantive („negru”, „alb”, „mini”); mini - vopsea (vezi nota la XXXIII, ), în acest caz, se înțelege culoarea mini (roșu) Vezi nota la XXXVII, - (la final) Vezi nota până la XXXVII, Secțiunea Patru ore după număr roman = ora dimineața Secțiunea bule rugozitate fibros - pusula (= pustula), scabritia, capillamenta Sensul exact al acestor cuvinte nu este clar aici (ca, de exemplu, în § ) Secțiunea Obsiană = obsidian (vezi nota la XXXVI, ) Vezi nota la XXXVII, A se vedea și: XXXVI, și XXXVII, , și Akesin = râul Chinab (Chenab) din India și Pakistan (în Punjab), cel mai mare, drept, afluent al râului Sutlej (care se numește Panjnad sub gura acestui afluent, cel mai mare, drept, afluent al Indusului ) Secțiunea Trigarium - un loc de joacă pentru care cu trei cai, de la cuvântul „triga” (triga) - „ham cu trei cai” (al treilea cal a alergat nu în ham, ci în lesă) Dionisie din Halicarnas (VII, ) relatează că cursele (competițiile) pe care cu trei cai au supraviețuit doar la Roma, din vremuri foarte străvechi și eroice (când, după Homer, se luptau pe astfel de care), iar în Grecia s-au rătăcit util Pliniu de două ori (III, și XXXIII, ), menționând același lucru, relatează că, conform unei hotărâri vechi (veche - vetere) a Senatului, este interzisă exploatarea minelor în Italia Detaliile acestei decizii sunt necunoscute § Spart este identificat ca esparto (=alfa; Stipa tenacissima), o plantă erbacee din genul de iarbă cu pene, care crește în sudul Spaniei și Africa de Nord; A fost folosit pentru fabricarea de haine și încălțăminte durabile, covorașe, pentru iluminat și încălzire și, în principal, pentru fabricarea de frânghii și frânghii (cum este acum) § deasupra solului - telurem suplimentar Pliniu descrie cristalul în XXXVII, - El scrie: „se știe cu siguranță că aceasta este gheață, de unde grecii i-au dat un astfel de nume” (greacă krvotaXXo? - „gheață; cristal”) După condițiile și locurile în care se găsește cristalul, Pliniu concluzionează că acesta se formează „din umiditatea din cer și zăpada pură” și se întărește din îngheț puternic Îndoindu-se de unele dintre relatările despre locurile în care se găsește cristalul (și observând: „la urma urmei, se credea anterior că nu se găsește în pământ de pământ, ci doar printre stânci”), el scrie: „Putem spune cu încredere că se găsește în stâncile Alpilor, de obicei atât de inaccesibile încât este îndepărtată prin agățarea de o frânghie Astfel, potrivit lui Pliniu, cristalul este „născut” deasupra pământului Vezi nota până la XXXVII, Vezi nota la XXXVII, - (la final) Diferența dintre pietre prețioase și diamante, smarald, murrine etc , la care Pliniu însuși se referă ca pietre prețioase, este neclară Se pare că, în acest caz, Pliniu are în vedere pietrele care erau de obicei sculptate (în antichitate, diamantele nu erau sculptate, iar smaraldele erau rar sculptate); murrinele nu sunt menționate ca decorațiuni pentru purtare (din ele se făceau vase și provizii) Vezi nota la XXXVII, - Lit : „dintre cei ce vin de pe pământ” coccus - coccus (kermes), vezi nota până la XXXV, laser - laser (de asemenea laserpicium); printre greci - silphium, o plantă sălbatică renumită în antichitate (din familia umbrelelor), care a crescut doar în Cirenaica, colonie greacă din nordul Africii (vis-a-vis de insula Creta), de unde a fost exportată în alte țări, constituind un importantă sursă de venit Toate părțile plantei (frunze, tulpină, fructe, rădăcini) au fost folosite în diverse scopuri - în gătit, medicină, parfumerie; din sucul lăptos al tulpinii și rădăcinilor s-a extras suc rășinos parfumat Sylphium nu este identificat cu precizie Pe vremea lui Pliniu (cum relatează el însuși în XIX, și urm ), acest sylphium din Cirenaica era deja o plantă dispărută Laser (laserpicium și sylphium) a mai fost numit (de obicei „median”) o altă plantă din familia umbrelelor, care încă crește în diferite țări din Asia Mică, care este identificată ca ferula asa-foetida (Ferula Asa foetida - Ferula mirositoare), din sucul lăptos al rădăcinilor care produce gumă de rășină asa-fetida (gumă mirositoare) cu un miros ascuțit de usturoi Dar, se pare, aici Pliniu are în vedere celebra silfă din Cirenaica, care nu mai exista pe vremea lui În antichitate, diferite plante aromatice erau numite nard, din care se extragea ulei de nard parfumat (=nard), care era folosit în parfumerie, medicină, gătit (și pentru condimentarea vinului) Cel mai valoros a fost „Nardul indian”, care este acum identificat ca nard real (=Indian=Oriental=Himalaya) (Nardostachys Jatamansi DC = Valeriana Jatamansi Jones = Spica Nardi L ), o plantă perenă din familia Valeriană, care crește în Himalaya, din rizomul care a produs cel mai valoros și adevărat ulei de nard Mai era și un alt nard indian și așa-numitul „nard sirian” (care nu venea din Siria, poate din Persia și India) Aceste plante sunt acum identificate ca plante erbacee din genul vultur barbos (Andropogon L , din familia cerealelor, și genul Cymbopogon, care este foarte apropiat de acesta; acum multe specii din primul gen sunt atribuite celui de-al doilea), care în toate părțile (inclusiv frunzele) conțin așa-numitul „ulei din plante” cu miros de ulei de nard, care crește în India și Persia și anume specii: așa-numitul „fân de cămilă” - Andropogon schoenanthus L = Cymbopogon schoenanthus Spreng și „ivarankus” foarte înrudit - Andropogon (Cymbopogon, Schult) iwarancusa Roxb ; acestea includ, de asemenea, creșterea în Ceylon (și în alte părți) nard cu barbă sau citronella - Andropogon nardus L = Cymbopogon nardus Rendle Următoarea cea mai valoroasă a fost table celtică, sau galică, care este identificată ca valeriană celtică (Valeriana Celtica L; se folosesc tulpina și rizomul său; acum este exportat în țările din Est) Sunt menționate și multe alte soiuri de table Pliniu are în vedere aici, desigur, adevăratul nard indian, adică ulei de nard (cel mai scump), și consideră că se extrage din frunzele de nard (ca în XII, ) Conform descrierilor autorilor antici (în principal Pliniu și Dioscuride), aceștia cred că au avut o idee destul de vagă despre planta în sine (indian) Dioscuride scrie (I, ) că unii oameni consideră în mod eronat malabatre (caXsirafov) ca fiind o „frunză de nard indian” din cauza mirosului similar (malabatre, despre care scrie Pliniu în XII, , este identificat ca patchouli - Pogostemon patchouli - un arbust tropical care crește în India, Birmania, Malaya, din frunzele aromate din care s-a extras de mult un ulei esențial valoros, folosit în parfumerie) Această eroare este atribuită aici lui Pliniu și se crede că toate informațiile lui Pliniu despre „frunzele de nard” ar trebui să se refere la malabatra Cu toate acestea, în acest caz, Pliniu se referă cel mai probabil la uleiul de nard (iar eroarea se referă doar la frunze) Țesături serice - mătase chinezească (cuvântul „mătase” în sine se întoarce la latinescul sericus - „Sersky”) Sulfuri sunt chinezi; așa că grecii și romanii i-au numit pe chinezi prin cuvântul chinezesc „sire” (în pronunția veche) - mătase (sau vierme de mătase) Pliniu vorbește despre frunze, deoarece viermele de mătase se hrănește doar cu frunze de dud Citrus (citrus; Pliniu, XIII, , spune că grecii îl numesc thyon sau thya) este identificat aici ca thuja (Callitris quadrivalvis), un conifer veșnic verde din familia chiparoșilor, care crește în Africa de Nord (mai ales în nord-vest, unde Maroc și Algeria); lemnul său cu miros de lămâie și o textură frumoasă era foarte apreciat, era folosit în principal pentru realizarea scândurilor de masă rotunde (adesea solide) cu picior, de obicei din fildeș (aceste mese costă până la un milion sau mai mulți sesterți) Scorțișoara (cinnamum = cinnamomum) și cassia (= cassia) sunt probabil identificate ca specii de scorțișoară (adică scoarță uscată) ale diferitelor specii de arbori de scorțișoară și arbuști mari din genul Cinnamomum (din familia dafinului): Cinnamomum Zeylanicum („Ce scorțișoară”, considerată acum cea mai bună; poate aceasta este „scorțișoara” anticilor), Cinnamomum cassia („scorțișoară chinezească”, inferioară Ceylonului; poate aceasta este „casia” anticilor; scorțișoara era mult mai scumpă decât cassia ) și alții Scorțișoara și cassia (conținând uleiuri aromatice) au fost folosite în parfumerie, în special în medicină (se crede că scorțișoara a fost folosită ca condiment pentru alimente încă din secolul al IX-lea d Hr ) Grecii și romanii au numit și cassia plante europene complet diferite Amomum și cardamom înrudit sunt acum identificate în mod obișnuit ca specii de cardamom (semințe care conțin ulei de cardamom esențial și lichid) ale diferitelor specii de plante din genurile Elettaria și Amomum (din familia ghimbirului) care crește în sudul Asiei și în Africa de vest tropicală: Elettaria cardamomum (cardamom adevărat, "cardamom Malabar", "cardamom Ceylon"); Aframomum melegueta („semințele paradisului”, în Africa); Amomum cardamomum, Amomum subulatum ("nepalez sau bengali, cardamom") și alții Printre identificări se mai numește Amomum Zingibcr L (= Zingiber officinale Rose ) - ghimbir obișnuit, adevărat Amom și kardamom au fost folosite în medicină, parfumerie și gătit Opobalzam (opobalsamum) - suc, balsam (balsamurile sunt amestecuri siropoase naturale de rășini cu uleiuri esențiale, de obicei cu un miros plăcut) de arbore de balsam, care este identificat ca Commiphora opobalsamum Engl (din familia Burser) - balsam arabesc (sau copac), care crește în sud-vestul Peninsulei Arabe și în Somalia Pliniu spune (XII, ) că balsamul este preferat tuturor tămâiei Opobalmul a fost folosit în parfumerie și medicină Smirna adevărată (murra și alte variante) este o rășină de gumă aromatică (cu gust amar) derivată din scoarța a două specii de arbori de smirnă spinoși, cu creștere joasă, din genul Commiphora (commiphora; denumirea anterioară cu Balsamodendron este și găsite în literatura de specialitate) din familia burselor, care crește în partea de sud a Peninsulei Arabe și în estul Africii (Etiopia, Somalia): Commiphora abyssinica Endl şi Commiphora Schimperi Endl (numită și planta însăși) Smirna scursă (rășină de gumă) se solidifică în bulgări casante de culoare gălbuie, roșiatică sau maro, opa constă din ulei esențial (oglindă), gumă, rășină (mirrin) și unele substanțe amare Smirna (și uleiul derivat din acesta) a fost folosit în parfumerie, medicină, ca tămâie aromatică în ceremoniile religioase și ca condiment Smirna a mai fost numită și rășina de gumă a altor specii de arbori din genul Commiphora (smirnă falsă) Tămâie - tus (genul p - turis) sau astfel (acest cuvânt este derivat din grecescul gNyuu - aici în sensul de „fumat”, „tămâie”) Grecii au desemnat tămâia reală cu cuvintele Khfosshou („tămâie”, apoi – „arborele de tămâie”) și kfasotou (doar „tămâie”) Încă din Evul Mediu târziu, apare cuvântul olibanum, care a devenit denumirea latină modernă pentru tămâie Cu aceste cuvinte, grecii și romanii au indicat doar tămâia adevărată, cea mai valoroasă, „arabă” - o rășină de gumă aromată care curge din tăieturi din scoarța unui copac adevărat de tămâie (asemănător cu un arbust) din genul Boswellia (familia Burzer) ): Boswellia Carierii Birdwood, care crește în partea de sud a Peninsulei Arabe și (subspecia sa) în Somalia (acest tip de Bossllia este desemnat diferit, nu există un nume general acceptat în botanică; recent, unii l-au distins în două specii speciale: Boswellia sacra Fluckiger, care crește în sudul Arabiei și Boswellia Carierii Birdwood, care crește în Somalia) Această rășină de gumă, care conține gume, uleiuri esențiale, amărăciune, se întărește, se rupe în bucăți de culoare gălbuie, maro-gălbuie, dar cele mai pure soiuri sunt aproape incolore sau cu o tentă ușor verzuie Din cele mai vechi timpuri, tămâia a fost considerată în multe țări principalul material pentru tămâia în timpul ceremoniilor religioase, a fost folosită în medicină și în parfumerie - Alte specii din genul Boswellia, care cresc în sudul Indiei și Africa de Est, produc rășină de gumă de calitate scăzută, asemănătoare cu tămâia Grecii (și romanii) au folosit cuvântul Xadavov (= bjdavov; în latină - ladanum) pentru a se referi la rășina aromatică a unui arbust numit Xffdov (sau kisrgy), care este identificat ca un cistus (Cistus; un gen de plante din familia cistus, distribuită mai ales în țările mediteraneene), în special, ca și specia sa Cistus Cyprius Luck, Cistus ladaniferus L , Cistus Creticus L Această rășină, obținută din frunzele și ramurile tinere ale cistului și care conținea ulei esențial, a fost folosită în medicină, parfumerie și pentru tămâie (tămâie falsă, care se mai folosește și astăzi) Tămâia este uneori numită și rășină aromatică (balsam) din scoarța copacilor din genul Styrax (Liquidambar): Styrax officinalis (în estul Mediteranei) și Styrax bensoin (în Asia de Sud-Est; rășina acestui copac este așa-numita " tămâie de rouă”, care se folosește la fumat în doze limitate, deoarece eliberează vapori sufocant de acid benzoic) În antichitate, această rășină era numită, ca și acum, „styrax” și era folosită în același mod ca și tămâia Costus (costus = greacă kootos) este o rădăcină de plante aromatică, care conține ulei esențial, folosită în parfumerie și medicină, care este identificată ca costus = kalufer = canuper (un gen de plante tropicale din familia ghimbirului), și anume ca Saussurea Іarra A se vedea mai sus, nota Pliniu în XXXIV, scrie că Sulfurii exportă „fier serian” (care deține palma) cu țesăturile lor (adică mătasea) și pieile lor În Periplusul Mării Roșii sunt menționate și „piei de Ser” ( qpuca dgrzata), care exportă sulf Se pare că erau blănuri (și nu piele) et Arabiae caprarum villo, quod ladanum vocavimus Aici ladanum („tămâie”) este presupunerea obișnuită în locul lanumului scris de mână (un astfel de cuvânt este necunoscut; există Iana - „lână”, de obicei oaie), pe baza lui XII, - , unde Pliniu relatează că tămâia (ladanum - vezi mai sus, în nota ) în Arabia rezultă astfel: când caprele mănâncă frunzele și tulpinile unui tufiș de tămâie, sucul care curge din tufiș se lipește de barbă și se întărește - așa se colectează tămâia (cam la fel, în Arabia şi Cipru, raportat de Herodot, III, , Dioscuride, I, ) Dar acest context este discutabil Pliniu ar clasifica mai degrabă „tămâia” ca unul dintre parfumurile pe care le-a enumerat mai devreme; aici vorbește de „piei pe spate” (un tergore pellibus) – poate că cuvântul lanum înseamnă „puf”? Commagene este cea mai nordică regiune din Siria Pliniu în XXIX, și X, , observând în general folosirea foarte largă a grăsimii gâștelor Commagene, raportează un remediu foarte faimos (în principal un anestezic) din această grăsime, care a fost numită „commagen” (commagenum), cu un miros foarte plăcut, și se folosea și ca unguent: grăsime de gâscă cu scorțișoară, cassia, piper alb, o plantă numită comagene (plantă necunoscută) se pune într-un vas de bronz, care se scufundă adânc în zăpadă și se păstrează Acest „comagene” este menționat doar în Rezumate (XXXIV, , , , aici - commagena) Secțiunea Quiriții sunt romani (cetățeni romani cu drepturi depline) INDEX LA TEXT (nominal, geografic, subiect) Abrevieri: viu - pictor; sk - sculptor; check - chaser; arhitect - arhitect; min - mineral; mit - persoane mitologice (eroi, zei etc ); phil - filozof; greacă - greacă; roman - roman; stat - stat; polit - politic abac (sten) - XXXIII, ; XXXV, , Un alt sens este „furnizori” (vezi) Augustus, princeps - XXXIII, , ; XXXIV, , , ; XXXV, , , , , , ; XXXVI, , , , , , , , ; P, - ; MI, , ; VIII, ; HHP, ; XXXVII, , templul lui Augustus, la Roma, - XXXIV, ; XXXV, , Forumul lui Augustus, la Roma, XXXV, , ; XXXVI, ; VII, ; XXII, marmură august - XXXVI, mama lui Augustus - vezi Atia tatăl lui Augustus - vezi Octavius Gaius august este un titlu dat lui Princeps Augustus de către Senat în anul î Hr e și apoi a trecut la princeps ulterioare înșiși (cum ar fi „Cezar”, vezi); titlul soțiilor princeps este „Augusta” August - vezi Libia Avianius (sau Avian) Evander (sc sau copist?) - XXXVI, Aulis (oraș în Grecia) -XXXV, ; XVI, Autobul (viu) -XXXV, Autolycus (învingător în pancratia? sau eroul Autolycus, întemeietorul orașului Sinope?) - XXXIV, Agamemnon (mit ) -XXXV, , agat (min ) - XXXII, , Agatarchus (viu?) - XXXV, Aglaophon (viu) - XXXV, Agorakrit (sk ) - XXXVI, Agrigent (- Akragant) (oraș în Sici lii), agrigenţii - XXXV, , ; VIII, Agrippa, Mark Vipsanius (om de stat roman din secolul I î Hr ) - XXXIV, , ; XXXV, , , ; XXXVI, , Alimentarea cu apă a Fecioarei, efectuată de Agrippa, la Roma - XXXVI, Diribitorium construit de Agrippa - vezi Diribitorium Panteonul lui Agrippa, la Roma, - XXXIV, ; XXXVI, ; IX, Băile lui Agrippa, la Roma, - XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, Agrippina (soția lui Princeps Claudius) - XXXIII, neclintit (= diamant) - XXXVII, , , Marea Adriatică - XXXVI, Adrius (oraș în Italia) - XXXV, Aetion (viu și sk ) - XXXIV, ; XXXV Asia, Asia - XXXIII, ; XXXIV, , ; XXXV, , , , , , , , ; XXXVI, , , ; XVI, ; XXXVI, Școala asiatică de pictură - XXXV, Vezi și: Attica - Școala atică de pictură; Ionia - scoala ioniana de pictura; Sikyon - școala de pictură Sikyon; Scoala eladică de pictură apeducte - vezi Instalații sanitare Aquileia (munte în Italia) - III, Akesin (râu în India) - XXXVII, Akraganth - vezi Agrigent Acragas (ver ) - XXXIII, Acropole („Cetatea”) din Atena - XXP, Acțiuni, Lucius (poet) - XXXIV, rechini, piele - IX, Alabanda (și Alabanda) (oraș din Asia Mică) - XXXVI, alabandic (min , = almandin?) - XXXVI, Alabastru (un oraș din Egipt) - XXXVI, alabastru - vezi onix Alev (sk ) - XXXIV, Alexandru cel Mare (macedonean) - XXXIV, , , , , , , , , , , ; XXXV, , , , , , , , , , PO, , (?), ; XXXVI, ; V, ; VII, ; XXXVII, , , , Alexander Paris (mit ) - vezi Paris Alexandru Polyhistor (gramatician și istoric al secolului I î Hr ) - XXXVI, alexandrion (min ) - vezi mormorion Alexandria (în Egipt)—XXXIV, ; XXXV, , , , , ; XXXVI, , , ; V, ; VII, Templul lui Cezar din Alexandria - XXXVI, Alexis (sk ) - XXXIV, Alesia (un oraș în Galia) - XXXIV, Alkamen (sc ) - XXXIV, , ; XXXVI, - Chestionar (Rhodian) - XXXVI, Alcibiade - XXXIV, , , ; XXXVI, Alkimachus (viu) - XXXV, Alkippa ("care a născut un elefant") - VII, Alkisfep (dansator) - XXXV, Alcmene (mit ) - XXXV, , Alcon (sc )—XXXIV, diamant - vezi neclintit Munții Alban (lângă Roma) Piatra Alban - XXXVI, Alpii -XXXIV, ; XXXVI, ; XXXVP, Amazons (mit ) - XXXIV, , , , , ; XXXVI, Ambrakia (oraș din nordul Greciei) - XXXV, ; XXXVI, ametist - XXXVII, Amimona (mit ) - XXXVII, Amoniac (numele navei din Atena) - XXXV, amom (un tip de cardamom) - XXXVII, Amphicrates (sk ) - XXXIV, Amphictyons (uniunea religios-politică în Grecia) - XXXV, Amphiop (mit ) - XXXVI, Amphistratus (sk ) - XXXVI, Amphitryon (mit ) - XXXV, Anagnia (oraș în Italia) - XXXIV, Anadyomene (Afrodita, Apelles) - XXXV, , Vezi Venus Anahit (mit ) - XXXIII, - (statuia de aur a lui Anahit în templul lui Anahit din Armenia) Anaxander (viu) - XXXV, Angeron (mit ) - III, Androbiy (în viață) - XXXV, Androbul (sk ) - XXXIV, Androkid (în viață) - XXXV, Andromeda (mit ) - XXXV, Cariere aniciene (în regiunea Tarquinia, lângă lacul Volsinsky, în Etruria) - XXXVI, Ankey (mit ) -XXXV, Annius Milo Papian, Titus (tribunul poporului î Hr ) - XXXVI, - Annius Fetial (autor roman, probabil analist) - XXXIV, Anteeu (mit ?) - XXXV, Antey (sk ) - XXXIV, Antiat - vezi Valery Antiat Antignotus (sk ) - XXXIV, Antigonus (sk ) - XXXIV, ; XXXV, Antigon (I, regele Frigiei Mari, Liciei și Pamfiliei, în Asia Mică, aici - Cu un ochi) - XXXV, , , Antidot (în direct) - XXXV, Antiy (un oraș din Italia), antianii - XXXIV, ; XXXV, Antioh (IV Epifan, regele Siriei) - XXXIV, Antipater (ver ) - XXXIII, Antisthenes (istoric, secolele II-I î Hr ) - XXXVI Antiphilus (viu) — XXXV, , Mina Antonievsky din Baetica (în Spania) - XXXIV, Antonie, Marcu (politic roman, figură, triumvir î Hr ) - XXXIII, , ; XXXIV, , Anthorides (vii) - XXXV, Anubis (mit ) - XXXIII, aihusa (bot ), și rădăcină anchusa (=alcane) - XXI, , ; XXII, Apell (sk ) - XXXIV, Apelles (vii) - XXXV, , , , , - , , , , , , , ; VII, Apenini - XXXVI, Apioli (oraș din Italia) - III, Apion Plistonicus (gramatician) - XXXV, ; XXXVI, ; XXXVII, Apolodor (viu) -XXXV, , , Apollodor (sc ) -XXXIV, , Apollo - XXXIV, , , , , , , , , , , , ; XXXV, , , , ; XXXVI, , , , , , , , , , ; IV, ; VII, ; XIII, ; XVI, ; XXXVII, , , templul (sanctuarul) lui Apollo la Delphi - XXXIV, ; XXXV, templul (sanctuarul) lui Apollo Philesius în Didyma (- Didymaion), lângă Milet, în Asia Mică, - XXXIV, templul lui Apollo (Palatin) pe Palatin, la Roma, - XXXIV, ; XXXVI, , , , ; XXXVII, templul lui Apollo pe Câmpul lui Marte, la Roma, - XXXV, ; XXXVI, - (?) Templul lui Sosiev Apollo, la Roma, - XXXVI, ; XIII, Templul lui Apollo la Utica - XVI, Apollonides (cioplitor în piatră) - XXXVII, Apollonius (sk ) - XXXVI, Apollonia (oraș lângă Pont) - XXXIV, ; IV, Appiades (statui ale nimfelor care împodobeau fântâna din Roma?) - XXXVI, appian (vopsea) - XXXV, , Deșertul arab, în Egipt - XXXVI, ("munti în Arabia" = "munti arabi" în Egipt , în deșertul arab), (cariere arabe) Arabia, Arabă - XXXVI, , ; XXXVII, , Arat (lustruit, conducător al Sicionului) - XXXV, Arverni (tribul galic) - XXXIV, , Argy (sk ) - XXXIV, Argonauții (mit ) - XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, Vezi și Jason Argos (un oraș din Peloponez) - XXXVI, Ardea (oraș din Italia) - XXXV, , templul lui Juno Regina din Ardea - XXXV, Arellius (în viață) - XXXV, Areopagiti (membri ai Areopagului, curțile din Atena) - XXXIII, Ares - vezi Marte Ariadna (mit ) - XXXV, Aridik (în viață) - XXXV, Aristagoras (istoric, secolul IV î Hr ) - XXXVI, Aristarete (viu) - XXXV, Aristides (sc ; identic cu Aristide cel Bătrân?) - XXXIV, , Aristide cel Tânăr (viu) - XXXV, , - , NR, ; VII, Identificările lui Aristides cel Tânăr și Aristides cel Bătrân sunt conjecturale Aristides cel Bătrân (viu; identic cu Sk Aristides?) - XXXV, , (?), , Aristippus (mit ?) - XXXV, Aristobul (viu) - XXXV, Aristogiton - vezi Harmodius și Aristogiton Aristodim (sk ) - XXXIV, Aristocides (în viu ) - XXXV, Aristoclid (în viu ) - XXXV, Aristolau (în viu ) - XXXV, Ariston (în viu ) - XXXV, PO, Ariston (check , Sk ) - XXXIII, ; XXXIV, Aristonides (viu? identic cu Sk Aristonides?) - XXXV, Aristonide (sk ) - XXXIV, Aristotel (fil ) - XXXV, , ; VII, Aristofon (viu) - XXXV, Aristratus (tiranul Sicyonului) - XXXV, arh - XXXIV, ; XXXVI, , Arcesilus (sk ) - vezi Arcesilaus (sc ) Arcesilaus (viu) - XXXV, Arcesilaus (sk ) - XXXV, - ; XXXVI, , Armenia - XXXIII, ; XXXV, ; XXXVI, armeană (vopsea) - XXXV, , Arrenik (- orpiment, vopsea) - XXXIV, Vezi și Orpimentul lui Arretius (oraș din Italia) - XXXV, , Arsinoeyon - vezi Arsinoe (regina) Arsinoan nome (= Fayum), în Egipt, - XXXVI, ; V, Arsinoe (II, regina, sora și soția lui Ptolemeu II Philadelphus, regele Egiptului) - XXXIV, ; XXXVI, ; XXXVII, Arsinoeion (= „templu de aur”?) - Templul lui Arsinoe din Alexandria - XXXIV, ; XXXVI, ; XXXVII, ("templul de aur") Lrsinoe (oraș în Egipt) -V, Artaphernes (comandant persan) - XXXV, Artemis - vezi Diana Artemidorus (geograf secolele II-I î Hr ) - XXXVI, Artemidor (adevăratul părinte al sculptorilor Apollonius și Taurisk) - XXXVI, Artemisia (regina, soția lui Mausolus, vezi) - XXXVI, - Artemov (în direct) - XXXV, Artemov (sk ) - XXXVI, Artemon Periphoretos (personaj mecanic? sau răsfățat în poetul Anacreon?) - XXXIV, Archelaus (regele Capadociei, autor de lucrări) - XXXVII, , , Archelaus (Regele Macedoniei) - XXXV, Archelaus (unul dintre cei doi Hetairos eponimi al lui Alexandru cel Mare) - XXXV, Archerm (sk ) - XXXVI, - arhigall - XXXV, - Vezi și megabiz Asinius Pollio, Guy (politic, figur și scriitor roman, secolul I î Hr ) - XXXV, ; XXXVI, ; VII, Monumentele lui Asinius Pollio, la Roma, - XXXVI, , , , , Biblioteca lui Asinius Pollio (în Monumentele sale) - XXXV, , VII, Asclepius (mit ) - vezi Aesculapius Asklepiodorus (viu) - XXXV, , Asklepiodorus (sk ) - XXXIV, Asopodorus (sk ) - XXXIV, Asprenat (Lucius Ionius Asprenat, consul î Hr , sau tatăl său cu același nume?) - XXXV, Asa (oraș în Troada, în Asia Mică) - XXXVI, (piatra de sarcofag în Asse) asteria (min , = safir stea?) - XXXVII, Astil (stadiodrom) - XXXIV, Astypalea (mit ) - XXXV, Atalanta (mit ) - XXXV, Atamant (mit ) - XXXIV, Atia (mama lui Augustus) - XXXVII, Marea Atlantică (= Oceanul Atlantic) - XXXIV, ; XXXVI, (Ocean) atrament (vopsea)—XXXIII, , ; XXXV, , - , (Indian la rament, din India), , Vezi și elefantina, triginona atrium -XXXIV, , ; XXXV, , ; XXXVI, , Att Naviy (Augur) - XXXIV, , , ; XV, Attalus (regele Pergamonului) - XXXIV, (Atal I sau II?); XXXV, (Attalus II), (Attalus II), (Attalus I?), (Attalus I?); VII, (Atal II) Țesături attaliene - XXXIII, ; XXXVI, ; XXXVII, Attiy Prisk (în viață) -XXXV, Atticus (Titus Pomponius Atticus, roman educat, autor de lucrări istorice, secolul I î Hr ) - XXXV, Attica (regiune din centrul Greciei cu orașul principal Atena), Attic - XXXVI, ocru de mansardă - vezi ocru Școală de pictură mansardă - XXXV, Vezi Asia - școală asiatică de pictură; Ionia - scoala ioniana de pictura; Sikyon - școala de pictură Sikyon; Scoala eladică de pictură orpiment (min , vopsea) — XXXIII, ; XXXV, , Vezi și Arrenik arichalk - vezi orichalc Aurele (mit ) - XXXVI, Auphidius, Mark (antreprenor pentru protecția Capitoliului, în î Hr ) - XXXV, Atena - vezi Minerva Athenaeus (? sc ) - XXXIV, Athenides (sc )-XXXVI, - Athenion (viu) - XXXV, Athenodorus (sk ) - XXXIV, , (?) Athenodorus (sk , Rhodian) - XXXVI, Atena - XXXIII, ; XXXIV, , , , , ; XXXV, , , , , , , , , , , , ; XXXVI, , , , , ; VII, , atenienii, XXXIII, ; XXXIV, , , , ; XXXV, , , ; VII, ; XXII, Africa (= partea de coastă de nord a Africii; printre greci - Libia) - XXXV, , , , ; XXXVI, , , , , ; V, ; XXII, Vezi și Libia African - vezi Cornelia Scipio Lfrodisy (sk ) - XXXVI, Afrodita - vezi Venus Ahaia (= Grecia cucerită de romani) - XXXIII, ; XXXIV, , Ahile (mit ) - XXXIV, , , , ; XXXV, , ; XXXVI, ; XXV, Ajax (mit ) - XXXV, , , , ; VII, Bazilica lui Pavel, la Roma (= Aemilia Basilica, vezi Aemilius Paul of Macedonia Lucius)—XXXV, ; XXXVI, Bachiads (gen în Corint) - XXXV, Insulele Baleare - XXXV, Balbus Lucius - vezi Cornelius Balbus Lucius, bazanit (= bazalt?) - XXXVI, Baton (sk ) - XXXIV, , Batrakh (sk ) - XXXVI, Bel (râu în Fenicia) -XXXVI, alb - XXXIV, - ; XXXV, (alb ars), , (alb ars; asiatic sau violet), , Vezi și psimithium Bellona (zeița romană a războiului) - XXXV, templul Bellonei, în Roma, - XXXV, plumb alb (= cositor) - XXXIII, ; XXXIV, - Vezi, de asemenea, plumb argintiu (spaniolă) și cassiteros Belgica (provincia din Galia) - XXXVI, Bergoma (oraș în Italia) - XXXIV, (Bergomeri) Berenice (Regina Egiptului, soția lui Ptolemeu I, mama lui Ptolemeu I) - XXXVII, Berossus (babilonian, astrolog) - VII, Betika (provincia din Spania) - XXXIII, ; XXXIV, bitum (= bitum asfaltic) - XXXIV, ; XXXV, Biturigi (tribul galic) - XXXIV, strălucire (în pictură) - XXXV, , Boed (sc ) - XXXIV, , Lupte (verifica si verifica) - XXXIII, ; XXXIV, Bock - vezi Cornelius Bock Bononia (oraș din Italia) - XXXIII, Bosfor trac - IV, Briaxid (sk ) - XXXIV, , ; XXXVI, , - Briet (viu) - XXXV, Marea Britanie - XXXIV, Brupdisium (oraș cu port în Italia) Brundisian - XXXIII, ; XXXIV, Brutus din Callecia - vezi Junius Brutus din Calleca Decimus Brutus Lucius - vezi Junius Brutus Lucius Brutus Mark - vezi Junius Brutus Mark Brutus Philippi - vezi Junius Brutus Philippi Mark Bubo (oraș din Asia Mică) - XXXV, Bularkh (viu) -XXXV, ; VII, budla (insigne) - XXXIII, Vezi de asemenea lorum Bupal (sc )—XXXVI, — Busiris (sat de lângă piramida de la Giza, în Egipt) - XXXVI, Butad (olar, sk ) -XXXV, , Butoride (autor, necunoscut) - XXXVI, Forumul bullish, la Roma, - XXXIV, , ; XXXV, Babilon, babilonian - XXXV, ; XXXVII, woad - XXXV, Valery (arh ) - XXXVI, Valery Antiates (analist roman din secolul I î Hr ) - XXXIV, ; III, Valery (Voluz?), Mark (fratele lui Publius Valery Publicola) -XXXVI, Valerius Maximus Messala, Manius (consul î Hr ) - XXXV, Valery Messala Korvin, Mark (orator) - XXXIV, ; XXXV, , Valerius Messala Niger, Marcu (consul î Hr ) - XXXVII, Valerius Messala Rufus, Marcu („Vechiul Messala”) (consul î Hr ) - XXXV, Valery Publicola (sau Poplikova), Publius (primul consul, î Hr ) - XXXVI, Fratele său - vezi Valery (Voluz?) Marcu Valery Soranus, Quintus (? encicloped roman) - III, Valeria (fiica consulului Valerius Publicola) - XXXIV, Varro, Mark Terence - vezi Terence Varro Mark Varro, edil î Hr e - vezi Terence Varro Murena Avl Veii (oraș în Italia) - XXXV, Veiovis (zeu italic) — XVI, Templul lui Veiovis pe Capitoliu, la Roma — XVI, Marea Mamă - vezi Mama zeilor, templul Marii Mame din Atena - XXXVI, Venus (= greaca Afrodita) - XXXIV, ; XXXV, , (Afrodita Anadyomene, Apelles), (Anadiomene, Apelles), , , , , , ; XXXVI, , , , , - (Afrodita din Cnidus și Afrodita din Kos, Praxiteles), , , , , ; II, (Venus Progenitoarea, la Roma), ; VII, , (Venus Progenitoarea), ; VIII, ; IX, ; XV, ; XXXVII, Templul lui Venus, Maica Domnului, Roma, XXXV, , , ; VII, ; VIII, ; XXXVII, Jocuri în cinstea strămoșului Venus, la Roma, - II, Sanctuarul lui Venus Cloacina, la Roma, XV, Sanctuarul lui Venus la Paphos II, Venetia (regiune din nordul Italiei), Veneti - XXXV, ; XXXVI, Vergiliu - XXXV, ; VII, Templul fidelității, pe Capitoliu, la Roma, - XXXV, Verona (oraș în Italia) - XXXV, ; XXXVI, Verres, Pai (vicerege al Siciliei în - î Hr ) - XXXIV, , ; XXXVI, Verrius Flaccus, Marcu (gramatic roman din secolul I î Hr - secolul I d Hr ) - XXXIII, , Vespasian, princeps - XXXIII, ; XXXIV, ; XXXV, , , , ; XXXVI, , , Clădiri ale lumii (Vespasian), la Roma, - XXXIV, ; XXXVI, , , Templul păcii (construit de Vespasian; inclus în Clădirile lumii), la Roma,—XXXIV, ; XXXV, , , ; XXXVI, , Vesta (zeiță; = greacă Hestia) - XXXIV, ; XXXVI, ; VII, templul lui Vesta, la Roma, - XXXIV, ; VII, vestibul - XXXIV, Vestorius (producător de azur în Puteoli; = Gaius Vestorius, bancher al secolului I î Hr în Puteoli?) - XXXIII, Bizanț (mai târziu - Constantinopol) - XXXV, Victoria (zeița Victoriei = greacă Nika) - vezi Victorie Vinny Valens (centurion) - VII, viță de vie (lemn) - XIV, ; XVI, - Vitellius, princeps, Vitelliens - XXXIV, ; XXXV, - Vitrasius Pollio, Gaius (viceregele lui Claudius în Egipt) - XXXVI, Apeducte, la Roma, - XXXVI, - : Appian, Aniene, Alimentarea cu apă a Fecioarei, Albastru, Curtius, Marcius, Nou Anien, Cald Război (personificare) - XXXV, , Volsinii (un oraș din Italia) - XXXIV, Lacul Volsinsky (în Etruria) - XXXVI, Volturnus (râu din Italia) - XXXVI, ceară -XXXV, , , ; XXI, , ; XXXVII, , , Vezi și ceară punica, vopsele de ceară vopsele de ceară - XXXV, , , ; XXI, , Compară: XXII, Vezi și encaustic, ceară, ceară punic Est - XXXIII, ; XXXVI, ; XXXVII, , Vulka (sk ) - XXXV, Gabron (în viață) — XXXV, , Gabron (pictor identic cu Gabron în XXXV, , ? sau o figură tipică a unui bărbat care trăiește în lux? - tablou de Apelles) - XXXV, Gagelad (sk ) - XXXIV, , , Gagesander (sk ) - XXXVI, Gagesius (sk ) - XXXIV, Guy (princeps) - vezi Caligula Galatia (regiune din Asia Mică) - XXXVII, Vezi și Galii (= Galateni) galena (= galena și litarge) - XXXIV, Halicarnas (un oraș din Asia Mică) - XXXV, ; XXXVI, Gallia (Gallia, Gallia Komata) - XXXXIII, ; XXXIV, , , , , ; XXXVI, , ; XXI, ; XXXVII, Vezi și Galii (triburile Galiei) Galii (triburile Galiei) - XXXIII, , , Vezi și Galia Galii (= Galateni), în Asia Mică - XXXIV, Vezi și Galatia Galii (preoți ai Maicii Zeilor = Cybele) - XXXV, fiere (cărbuni galici) - XXXIII, Gange (râu în India) - XXXVII, Ganimede (mit ) - XXXIV, Hannibal - XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, ; XVI, Garama (orașul Garamantilor din Africa de Nord) - V, Garmais (faraon?) - XXXVI, harmoge (în pictură) - XXXV, Vezi și lumini și umbre („delimitări ”) Harmodius și Aristogeiton (tiranicicid, la Atena) - XXXIV, , , , Harpocrate (mit ) - XXXIII, Hasdrubal (comandant cartaginez, fratele lui Hannibal) - XXXV, Gasta (oraș în Italia) - XXXV, Gegania (romană) - XXXIV, - Gegiy (sk ) - XXXIV, , Hedistrachid (?) (bif ) - XXXIII, Hecate (mit ) - XXXVI, Hekatey (check și sk ) - XXXIII, ; XXXIV, Heliodor (sk în bronz; poate identic cu Heliodorus, sk în marmură, în XXXVI, ?) - XXXIV, Heliodor (sk în marmură; poate identic cu Heliodorus, sk în bronz, în XXXIV, ?) - XXXVI, Heliopolis (în Pliniu - Orașul Soarelui; în Egipt) - XXXVI, , , , Helios - vezi Soare pietre prețioase (= pietre prețioase, semiprețioase, ornamentale și alte pietre, precum și pietre prețioase sculptate, pietre prețioase pecete) - XXXIII, , , , , , ; XXXIV, ; XXXV, (sticlă); XXXVI, , , , , (din obsian); VII, („piatră”); XXXVII, - (pietre, pietre cioplite, pietre prețioase) Vezi și inele, sfragide Geniokh (sk ) - XXXVI, Hera - vezi pe Juno Hercule - vezi Hercule Herakleopolis (un oraș din Egipt), Hercules-opolians - XXXV, , Heracleopolis nome (în Egipt) - XXXVI, Heraclea (aici - un oraș din Lucania, o regiune a Italiei?) -XXXV, Heraclid (viu) - XXXV, , Heraclides (descendenții lui Hercule) - XXXV, Hercule (= Hercule grecesc) - XXXIII, ; XXXIV, , , , , , , , ; XXXV, , , , , , , , (lut), , , ; XXXVI, , , , ; XXXVII, , templul lui Hercule Cuceritorul (sau Invincibilul), la Roma, - XXXIV, (?) templul lui Pompeev Hercule (la Forumul Bull), la Roma, - XXXIV, ; XXXV, templul lui (Jupiter și?) Hercule, în Patras (în Peloponez) -XXXV, templul lui Hercule (= Melqart) în Tir - XXXVII, Germanicus Caesar - vezi Iulius Caesar Germanicus Germania - XXXIV, Hermes - vezi Mercur Hermias (rege în Cipru; necunoscut) - XXXVII, Hermodor din Efes (compilator de legi, secolul V î Hr ) - XXXIV, Hermolais (sk ) - XXXVI, Hermerotes (herms) - XXXVI, Herodot (istoric) - XXXVI, , Hesion (mit ) - XXXV, Hestia (mit ) - vezi Vesta Getulia (regiune din nord-vestul Africii), Getulian - XXXV, Hephaestion (prietenul lui Alexandru cel Mare) - XXXIV, Zambila (mit ) - XXXV, zambila (min ) - XXXVI, zambila (bot ; nu zambila moderna) - XXI, giganți (mit )—XXXVI, Hygienont (viu) - XXXV, Hygia (mit , fiica lui Asclepius) - XXXIV, ; XXXV, hydrargyr (=mercur)—XXXIII, , , , Vezi și mercur Hieron (II, regele Siracuza) - XXXV, Hycanus (sk ) - XXXIV, Himera (oraș din Sicilia) - XXXV, Hymett (un munte lângă Atena) - XXXV, Marmură Hymettian - XXXVI, , gimnazii - XXXIV, ; VII, (la Atena) Vezi și palestre, keromate Hypatodorus (sk ) - XXXIV, Hippis (vii) - XXXV, hipocampi (mit ) - XXXVI, Hipponactus (poet) - XXXVI, - gips -XXXV, , , ; XXXVI, - hysgin (vopsea; - kermes?) - XXXV, ; XXI, Vezi și vierme Glaucus (mit ) - XXXIII, Glaucid (sk ) - XXXIV, Glaucion (mit ) - XXXV, Glaucion (viu) - XXXV, Glikera (îndrăgitul pictor Pausius) - XXXV, ; XXI, lut, faianta - XXXIII, ; XXXIV, , ; XXXV, , - (luturi, lucrări și articole din lut); XXXVI, ; XXVIII, Homer - XXXIII, , , , ; XXXIV, ; XXXV, , , ; XXXVI, , ; VII, Horace Coclitus (sau Cocles), Marcu (roman viteaz) - XXXIV, , ; XXXVI, Gorgas (sc și în viață) - XXXV, Gorgias (sofist) - XXXIII, Gorgias (sk ) - XXXIV, Gorgon (Medusa) (mit ) - XXXIV, ; XXXV, Gorgosthenes (actor tragic) - XXXV, Orașul Soarelui - vezi Heliopolis Hortensius Gortal, Quintus (orator) - XXXIV, ; XXXV, Oaspeții Curiei Lieva - vezi Curia Hostilius Mancinus, Guy (consul î Hr , vărul lui Lucius Go, în stilul Mancinus) -XXXIV, Hostilius Mancinus, Lucius (consul î Hr , vărul lui Gaius Hostilius Mancinus) - XXXV, Gracchus, Guy - vezi Sempronius Gracchus, Guy și Tiberius Gracchi - vezi Sempronii Gracchi, Gaius și Tiberius Vase grațiane - XXXIII, Grații (= Charites grecești; mit ) - XXXV, Vezi și Charites greci - XXXIII, ; XXXIV, , , , , , , ; XXXV, , , , ; XXXVI, , , , Greacă - XXXIV, , ; XXXV, , Grecia - XXXIII, ; XXXIV, , (Valoare și Grecia sunt personificări); XXXV, , , ; XXXVI, ; VII, Grătar, grătare (gen de pictură) - XXXV, gummi - XXXV, ; XIII, Vezi și sarcocola Daipp (sk ; poate identic cu Laippus?) - XXXIV, Daiphron (sk ) - XXXIV, Daimon (sk ) - XXXIV, dactyliotheca (colecție de pietre prețioase) - XXXVII, Damaras (Corint, tatăl regelui roman Tarquinius Priscus) - XXXV, , Damasc (în Siria) – XXXVI, Damokritos (sc ) - XXXIV, Damophilus (sc și viu) - XXXV, Danae (mit ) - XXXV, (?), Darius (I, I, III, regi persani) - XXXIV , (Dariu I sau Darius al II-lea?); XXXVI, (Dariu I sau Darius al II-lea?); XXXV, PO (Dariu III); XXXVI, (Dariu III) Datis (comandant persan) - XXXV Daedalus (mit sc ) - XXXVI, ; VII, (?) Daedalus (sk IV secolul î Hr ) - XXXIV, Daedalus (sk ) - XXXVI, Deiphobes (mit ) — XXXV, Decoulo (presupus autor al biografiei lui Tiberius) - XXXV, Deliad (sk ; și verifica ?) - XXXIV, Delos (o insulă din Marea Egee) - XXXIV, , , ; XXXVI, , Delta (Nilul) - XXXVI, Delphi, Delphic - XXXIII, ; XXXIV, , , , , , ; XXXV, , , ; VII, Templul lui Apollo la Delphi - XXXV, Demarata (de fapt - Demarat, regele spartan?) - XXXIV, Demeter - vezi Ceres Dimitrie (sk ) - XXXIV, Dimitrie (autorul unei lucrări despre Egipt) - XXXVI, Demetrius Poliorket (rege) - XXXIV, , ; XXXV, , , , ; VII, Dimitrie de Phaler (filozof și om de stat atenian) - XXXIV, Demea (sk ) - XXXIV, Demos (personificarea poporului atenian) - XXXV, , Demotel (autor, necunoscut) - XXXVI, , Demophilus (viu) -XXXV, , lemn (ca material, lemn), lemn - XXXIII, ; XXXIV, ; XXXV, , ; XXXVI, , , - , , - ; IX, ; XII, ; XXI, Vezi și viță de vie, molid, cedru, chiparos, zada, lotus, ienupăr, perseus, abanos Derkilid (sk ) - XXXVI, Dejanira (mit ) - XXXV, Diana (= Artemis grecesc) - XXXIII, (Efesian); XXXIV, (Efes ), ; XXXV, , (Efes ), (Efes ), , (Efes ), , ; XXXVI, , , , , (Efes ), , - (Efes ), (Efes ); VII, (Efes), (Efes); XIV, (Efesean); XVI, - (Efesean), , templul Dianei din Aulis - XVI, ;templul Dianei din Efes din Efes - XXXIII, ; XXXIV, ; XXXV, , ( ); XXXVI, , - , ; VII, , ; XIV, ; XVI, - templul Dianei (?) din Roma - XXXV, templul Dianei din Sagunta (în Spania) - XVI, Vezi și Diana's Grove Didymaion (vezi Apollo, templul lui Apollo Philesius) - XXXIV, Dikeogen (viu) - XXXV, Dinius (viu) - XXXV, Dinomen (sk ) - XXXIV, , Dinon (sk ) - XXXIV, Dinohar (=Dinocrate?) (arh )—V, ; VII, Diogene (sk ) - XXXVI, Diodor (sk ) - XXXIV, Dioxippus (câștigător în pancrația) - XXXV, Diomede (mit ) - XXXIII, , Dionysus - vezi Liber Dionisie (viu) - XXXIV, , ( ) Dionisie (sk ) - XXXVI, Dionisie (astronomul secolului al III-lea î Hr ) - XXXVI, Dionysiodorus (viu) - XXXV, Dionysodorus (muzician) - XXXVII, Diop (sc ) - XXXV, Dioscuride (cioplitor în piatră) - XXXVII, Dioscuri (mit ) - vezi Castor și Pollux Deepin (sk ) - XXXVI, - Diribitorium (cladire pentru numărarea voturilor, la Roma; vezi Agrippa) - XXXVI, Vezi și Septa Dirk (mit ) - XXXVI, Valoare (personificare) - XXXIV, ; XXXV, , Dodona (localitate din nordul Greciei cu sanctuarul lui Zeus) - XXXVI, Domitius Ahenobarbus, Gnaeus (consul î Hr sau consul î Hr ) - XXXVI, Dorida (regiune din centrul Greciei) - XXXV, Dorothea (în viață) - XXXVI, Prietenie și concordanță (personificări) - XXXV, Dubius (= Duvius) Avitus, Lucius (consul d Hr ) - XXXIV, Duillius, Guy (consul î Hr ) - XXXIV, Durid din Samos (autor al diverselor lucrări) - XXXIV, ; XXXVI, Europa (mit ) -XXXV, Egipt, egipteni, egiptean - XXXIII, , , ; XXXV, , , , , , , ; XXXVI, , , , , , , , , , , , , , , , ; VII, , ; XIII, ; XXXVII, , , , , Marea Egiptului (parte a Mării Mediterane în fața Egiptului) - V, Elena (mit ) - XXXIV, ; XXXV, , , Vezi și Tyndarides molid (lemn) - XVI, fier, fier - XXXIII, , , , ; XXXIV, - ; XXXV, , , ; XXXVI, , ; XXXVII, , bila de taur - XXXIV, ; XXVIII, (vezica biliară bovină) perle - XXXIV, ; XXXVI, ; IX, ; XXXVII, - , alb ars - vezi alb Zakynthos (o insulă cu același oraș în Marea Ionică) -XVI, Templul Sănătății, la Roma, - XXXV, Zeuxiades (sk ) - XXXIV, Zeuxis (viu) - XXXV, - , Zeus - vezi Jupiter Templul Pământului, la Roma, - XXXIV, Zenodor (sk și check ) - XXXIV, - Zenon (fil ) - XXXIV, Zenofemis (autor al eseului despre pietre? identic cu autorul eseului „Periple”, secolele IV-III î Hr ?) - XXXVII, oglinzi - XXXIII, ; XXXIV, ; XXXVI, , , Zet (mit ) - XXXVI, Zmarres (faraon; - Amenemhat III, dinastia XII? sau Ramses II, dinastia XIX?) - XXXVI, aur, auriu, aurit - XXXIII, - ; XXXIV, , , , , , , , , , , , , ; XXXV, , , , , , , , ; XXXVI, , , , , , , , , , ; VII, , ; XXXVII, , , , , , , Palatul de Aur (Nero), din Roma, - XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, , Zopir (ver ) - XXXIII, Zoroastru (Zarathushtra) - XXXVII, corn de bizon - XI, Iaya (în viață) - XXXV, Ialis (mit ) - XXXV, - Ias (oraș pe o insulă în largul coastei de sud-vest a Asiei Mici), iasieni - XXXVI, Iaso (fiica lui Asclepius) -XXXV, iaspides (min ; - jasp?) - XXXVII, , (sfragide), , tei - XXXIII, , , ; XXXV, ; XXXVI, , , - , , , , , iconic (statui, imagini) - XXXIV, ; XXXV, Ilion, Ilion - vezi Troia, Troian Iliria (coasta de est a Mării Adriatice), ilirii - XXXIV, împărat (în Roma antică): în epoca republicană - comandantul-șef, înzestrat cu putere supremă (în timpul războiului), proclamat și de armată după o mare victorie, comandantul, înainte de a se întoarce la Roma; apoi – titlul de princeps ca purtători ai puterii militare (nu este încă un titlu monarhic) Indian (vopsea) - XXXV, , , , , Indian Atrament, din India, - XXXV, kinnabar indian - vezi kinnabar India, indieni, indian - XXXIII, , ; XXXIV, ; XXXV, , , ; XXXVI, , , , , ; XXXVII, - , , , , , Intercatian (rezident al orașului Intercatia, în Spania) - XXXVII, Io (mit ) - XXXV, Iovetan (? loc în Spania; - Oviedo?), Iovetan (plumb) - XXXIV, Ion (sk ) - XXXIV, Ionia (regiune de coastă vestică a Asiei Mici, locuită de greci) - școală ionică de pictură, XXXV, Vezi și: Asia - școală asiatică de pictură; Attica - școală de pictură mansardă; Sikyon - școala de pictură Sikyon; Scoala eladică de pictură Iofon (sk ) - XXXIV, Hippolytus (mit ) - XXXV, Iris (mit ) - XXXV, Isigon (sk ) - XXXIV, Isidot (sk ) - XXXIV, Ismenius (muzician) - XXXVII, - , Spania, spaniola - XXXIII, , , , , ; XXXIV, ; XXXV, , , , , (Spania îndepărtată); XXXVI, , ; XVI, ; XXXVII, Istmul (Istmul Corintului) - XXXV, (aici - regiunea Corintică, în Peloponez) Istres (Dunărea) - IV, Istra (unul dintre triburile ilirice) - III, Italia - XXXIV, , , , , ; XXXV, , , , , , , ; XXXVI, , , , , , , , , ; VII, ; XXXVII, Iudeea—XXXVI, Iphigenia (mit ) - XXXV, , ihtiocola - vezi lipici Caucaz - XXXVII, Cavn (un oraș în Caria, în Asia Mică) - XXXV, Cadm (mit ) - XXXV, , cadme (min , minereu de zinc; oxid de zinc) - XXXIII, ; XXXIV, , Kalamid (sk și cec ) - XXXIII, ; XXXIV, , ; XXXVI, Kalat (viu) - XXXV, Caligula, Guy, princeps - XXXV, ; XXXVI, , , , , ; XXXVII, Circul Vatican al lui Gaius (Caligula) și Nero, la Roma, - XXXVI, Palatul lui Caligula, pe Palatin, la Roma, - XXXVI, Calypso (mit ) - XXXV, , (conform unei alte lecturi de aici - numele artistului) Callecia (regiune din Spania) - XXXIV, , Callet (oraș din Spania mai departe) - XXXV Kallid (sk ) - XXXIV, Callius (Atenian) - XXXIII, Calicles (viu) — XXXV, Calicles (sk ) - XXXIV, Calicrate (sk - miniaturist) - XXXVI, ; VII, Kalliksen (sk ) - XXXIV, Kalliksen (autor, sursa lui Pliniu) - XXXVI, Callimachus (sc și viu) - XXXIV, Callimachus (poet) - VII, Callimachus (comandantul atenian) - XXXV, Callist (libertul lui Claudius) - XXXVI, Callistratus (sk ) - XXXIV, Callisthenes (istoric) - XXXVI, Kallon (sk ) - XXXIV, Calv (orator) - vezi Licinius (Makr) Calv Guy Calpurnius Pison Frugi, Lucius (consul î Hr , analist) - XXXIV, , , Cambise (I, rege persan) - XXXVI, gumă - XXXIII, ; XXXV, Pietre (mit ) Templul Kamen, la Roma, - XXXIV, Camillus - vezi Furius Camillus Marcu Campania (regiune din Italia), Campania -XXXIV, , (cuprul), Kanakh cel Tânăr (sk ) - XXXIV, ; XXXVI, ( ) Kanakh cel Bătrân (sk ) - XXXIV, ; XXXVI, ( ) Candaulus (rege al Lidiei, în Asia Mică, = Mirsil) -XXXV, ; VII, Candebia (o mlaștină în Fenicia) - XXXVI, candelabre - XXXIV, - Vezi și amenajări canephora - XXXVI, Cannes (un oraș din Italia) - XXXVI, Canonul lui Polykleitos - XXXIV, Kanop (sau Kanob; oraș la nord-est de Alexandria, în Egipt) Gură canopică (brațele Nilului) - V, Cantabria (regiune din Spania) - XXXIV, Kantar (sk ) - XXXIV, Canusius (oraș în Italia) - XXXV, Capaneus (mit ) - XXXV, Capitoliu - Dealul Capitoliului, la Roma, - XXXIII, ; XXXIV, , , , , , ; XXXV, , , ; XXXVI, , , ; XVI, („Cetatea”); XVIII, ; XXVIII, , Capitoliu, templu - vezi Jupiter (Templul lui Jupiter Capitolin) Cappadocia (regiune din Asia Mică) - XXXV, ; XXXVI, , Capraria (= Cabrera, una dintre Insulele Baleare) caprara (plumb negru) - XXXIV, Capua (oraș în Italia) - XXXIV, carbuncle (min = granate roșii și rubin?) - XXXVII, , , Carvilius, Spurius (chestor î Hr ) - XXXIV, Carvilius Maximus, Spurius (consul î Hr ) - XXXIV, Carvilius Pollio (călăreț roman) - IX, cariatide - XXXVI, , Karist (oraș pe insula Eubea) Marmură carist - XXXVI, , Kariya (regiune din Asia Mică) - XXXVI, ; XXXVII, Karmania (regiune din apropierea Golfului Persic), Karmanian - XXXIII, ; XXXVI, , ; XXXVII, , Carmel (munte din Fenicia) - XXXVI, karruki (echipaj) - XXXIII, Cartagina (greacă - Carchedon; oraș fenician din Africa de Nord), cartagineză - XXXIII, ; XXXVI, ; XXXV, , ; XXXVII, , Vezi și punienii Carchedon - vezi Cartagina Cassander (Regele Macedoniei) - XXXV, PO Cassandra (mit ) - XXXV, Cassandria (un oraș din Peninsula Chalkis, în Macedonia) - XXXV, Cassius (Vicellinus), Spurius (om de stat roman din secolele VI-V î Hr ) - XXXIV, , Cassius Salan (profesorul lui Iulius Caesar Germanicus, om de știință) - XXXIV, Cassius Severus, Titus (orator) - XXXV, Cassiterids (insule; = Insulele Sill și, lângă peninsula Cornish din Marea Britanie) - XXXIV, cassiteros (greacă; = latină „plumb alb” – vezi – adică staniu) – XXXIV, , cassia (un tip de scorțișoară) – XXXVII, Castor și Pollux (greacă Polydeuces) = Dioscuri = Castors – XXXIV, , ; XXXV, , , Vezi și Tynda-ridas templul Castorilor, la Roma, - XXXIV, Castori - vezi Castor și Pollux Cato - vezi Portius Cato cel Bătrân Marcu și Portius Cato cel Tânăr Marcu Catulus - vezi Lutacius Catulus Quintus Catullus - Gaius Valery Catullus (poet) - XXXVI, alaun - XXXIII, , , ; XXXV, cedru (lemn) -XIII, ; XVI, - centauri (mit ) - XXXIII, ; XXXVI, , Vezi și Chiron Kenkhramis (sk ) - XXXIV, Kepis (sk ) - XXXIV, Keramik (district din Atena) - XXXV, ; XXXVI, ceramitid (min ; neidentificat) - XXXVII, kermes - vezi vierme keromat (cameră în palestre) - XXXV, , Vezi și palestra, gimnazii kestrota (tehnica picturii pe os) - IX, Kefisodor (viu) - XXXV, Kefisodor (sk ) - XXXIV, Kefisodot cel Tânăr (sk ) - XXXIV, , ; XXXVI, Kefisodot cel Bătrân (sk ) - XXXIV, , kian (min ; Scythian kian - azurit sau lapis lazuli = lapis lazuli; kyan cipriot - azurit; qian egiptean - frit albastru egiptean) - XXXVII, Vezi și azur Cybele - vezi Mama zeilor Kidam (sau Kidama; orașul Garamantilor din Africa de Nord) - V, Kidius (viu) - XXXV, Kidippa (mit ) - XXXV, Kidon (sk ) - XXXIV, Cyzicus (oraș în Asia Mică), Cyzikians - XXXIII, ; XXXV, , , ; XXXVI, - (Opiniile lui Cyzicus) Ciclade (= Ciclade, în Marea Egee) - XXXVI, Regiunea Kilbian (lângă Efes, în Asia Mică) - XXXIII, Kima (Eolian, un oraș din Asia Mică) - XXXIV, Cimbri (trib germanic) - XXXVI, Kimol (insula din Marea Egee), Ki-molsky - XXXV, Kimon (în viață) - XXXV, Kinegir (comandantul atenian) - XXXV, kinnabar (= minium, vezi) - XXXIII, , , ; XXXV, , kinnabar indian (= sânge de dragon) - XXXIII, ; XXIX, scorțișoară (fel de scorțișoară) - XXXVII, chiparos (lemn) - XVI, , , Cipru (o insulă în Marea Egee), cipriot - XXXIII, , , ; XXXV, , , , , ; XXXVI, , ; XIV, ; XXXVII, , , , cyprion - vezi mormorion Kypsel (tiranul Corintului) -XXXV, Cyrus (I, rege persan) - XXXVI, Cyrene (colonie greacă din Africa de Nord) - XXXVI, Kitie (insula -Topaz, insula, vezi) - XXXVII, , Claudius, princeps - XXXIII, , , ; XXXIV, , ; XXXV, , , ; XXXVI, , , , , Claudius Marcellus, Marcu (fiul lui Octavia, sora lui Augustus) -XXXVII, Claudius Pulcher, Appius (consul î Hr ) -XXXV, ( ), ( ) Claudius Pulcher, Gaius (edil î Hr , consul î Hr , fratele lui Appius Claudius Pulchra) - XXXV, Claudius Sabinus, Appius (consul î Hr ) -XXXV, ( ) Claudius Caecus („Orb”), Appius (cenzor î Hr ) -XXXV, ( ) Claudia, Quinta (nepoata lui Appius Claudius Caecus? fiica lui Publius Claudius Pulchra, consul î Hr ) - VII, Cleante (viu) - XXXV, lipici - XXXV, ; XXVIII, (clei bovin; Rhodian, folosit de pictori) ihtiocola (clei de pește) - XXXII, fixare cu adeziv a plăcilor - XVI, Vezi și levkofor, gumă Clelius Tullus (ambasador roman, secolul al V-lea î Hr ) - XXXIV, Clelia (femeie romană curajoasă, sfârșitul secolului al VI-lea î Hr ) - XXXIV, , Cleomenes (sk ) - XXXVI, Cleon (în viață) -XXXV, Cleon (sk ) - XXXIV, Cleons (un oraș din Peloponez) - XXXV, ; XXXVI, Cleopatra (VII, regina Egiptului) - IX, Clesippus (îmbrăcăminte) - XXXIV, - Clitus (Negru, comandantul lui Alexandru cel Mare, sau Alb, și comandantul lui Alexandru cel Mare?) - XXXV, Clytemnestra (mit ) - XXXV, Vezi și Tyndarides Clitoris (un oraș din Arcadia, în Grecia) - XXXIV, gropile din Roma - XXXVI, , - Vase clodiene - XXXIII, Clodius (= Claudius) Pulcher, Publius (tribun al poporului î Hr ) - XXXIV, , ; XXXVI, Clusius (un oraș din Italia) —XXXVI, Cnidus (un oraș din Asia Mică), Cnidians, Cnidian - XXXV, ; XXXVI, - , ; VII, Knossos (oraș de pe insula Creta) - VII, Koyne (viu) - XXXV, kokk („kermes”, vezi vierme) - XXXVII, Cocklit (Cocles) - vezi Horace Cocklit Mark colisate (echipaj)—XXXIV, ; coloane—XXXIV, , ; XXXV, ; XXXVI, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - (comanda: Dorian, ionian, colț = etrusc, corintic și, de asemenea, atic) coloane cu statui - XXXIV, sl (— ), colosi - XXXIV, - Kolot (sk ) - XXXIV, ; XXXV, Colofon (oraș din Asia Mică) - XXXV, Colchis (locuitori din Colchis) - XXXIII, ; inele - XXXIII, - ; XXXV, ; XXXVII, , , Vezi și pietre prețioase, sfragide inel (vopsea) - XXXV, Vezi creta (inel) - XXXV, Comedie (personificare) - XXXV, cometă ( august î Hr ; cultul cometei la Roma) - II, - Comitium (piața din Roma) - XXXIV, , ; XXXV, , ; XV, Commagene (regiunea de nord a Siriei) - XXXVII, Colonie (sk ) - XXXVI, Colonius, Quintus (necunoscut) - XXXV, Copt (oraș din Egipt) - XXXVI, (nisip copt) coralit (- calcar „palombino”?) - XXXVI, Corduba (oraș în Spania) - XXXIV, Koreb (în viață) - XXXV, Corint (oraș în Grecia), Corinteni - XXXIV, , , ; XXXV, , , , , , Nimfeu din Corint - XXXV, Cornelius Scipio Africanus (XXXV, ) - vezi Cornelius Scipio African Senior Publius și Cornelius Scipio Emilianus African Junior Publius Cornelia Scipio Salvittona (o ramură a genului Cornelia) - XXXV, Cornelius Balbus, Lucius (cel Tânăr, proconsul Africii în - î Hr ) - XXXVI, ; V, Teatrul Balba, din Roma - XXXVI, Cornelius Bocchus (autor) -XVI, Cornelius Lentulus Spinter, Publius (consul î Hr ) - XXXIV, ; XXXVI, Cornelius Nepos (istoric roman al secolului I î Hr ) -XXXV, ; XXXVI, , Cornelius Pin (viu) - XXXV, Cornelius Sulla ("Fericit"), Lucius (dictator, secolul I î Hr ) - XXXIII, ; XXXIV, , ; XXXVI, , , , ; XXII, ; XXXVII, , Cornelius Scipio, Gnaeus (fratele lui Publius, consul î Hr ) -XXXV, Cornelius Scipio, Lucius (fiul cel mai mic al lui Scipio Africanus cel Bătrân) - XXXV, Cornelius Scipio, Publius (consul î Hr , fratele lui Gnaeus Cornelius Scipio, tatăl lui Publius Scipio Africanus cel Bătrân) -XXXV, Cornelius Scipio Asiagen (sau asiatic), Lucius (consul î Hr , fratele lui Scipio Africanus cel Bătrân) - XXXV, ; XXXVII, Cornelius Scipio seniorul african, Publius (c - î Hr , învingătorul lui Hannibal în cel de-al doilea război punic) - XXXIV, ; XXXV, ; VII, Cornelius Scipio Nasika Korculus, Publius (cenzor î Hr ) - XXXIV, Cornelius Scipio Pomponianus (necunoscut) - XXXV, Cornelius Scipio Aemilian Africanul cel Tânăr, Publius (victor al Cartaginei în î Hr ) - XXXV, ; XXII, ; XXXVII, Cornelia (fiica lui Scipio Africanus cel Bătrân, mama Gracchi) - XXXIV, Corsica - XXXVII, (miere din Corsica) Coruncanius, Tiberius (ambasador roman, secolul III î Hr ) - XXXIV, Kos (insula cu orașul cu același nume în Marea Egee) - XXXV, , , cost (= costus = kalufer, plantă) - XXXVII, cochlide (min ; probabil agate rele?) - XXXVII, Marea Roșie - XXXV, ; XXXVII, , Crassus, Lucius (orator) - vezi Licinius Crassus Lucius Crater (sk ) - XXXVI, Krater (comandantul lui Alexandru cel Mare) - XXXV, Kratin (viu) - XXXV, , Cresus (regele Lidiei, în Asia Mică) - XXXV, Cetatea din Atena - vezi Acropole Cetatea din Roma - vezi Capitoliu, deal Kresil (sk ) - XXXIV, , creta (argile, marne) - XXXIII, , (sol de creta - vezi si cre-tula), (Eretrian); XXXV, (kimolskaya), (pentru argint), (se-linuntskaya, inel), (verde), (cret, din care se obține vopsea de inel), (roșu, pentru modelare), (cretă) pământ, - argilă? - pentru cărămizi), (soiuri; kimolskaya - alb și aproape de purissus; Thessalian), (în Licia și în vecinătatea Bubo; kimolskaya; sarda - un fel de kimolskaya; umbria; "saxum" ), („saxum”; umbria), (sardă; kimole; „saxum”), (pentru argint; cea mai ieftină este creta?) Vezi și inel (vopsea) - XXXV, ; pământ, cretula (sol din cretula) - XXXV, Creta (insula) - XXXV, ; XXXVI, , , Critias (sk ) - XXXIV, , sânge (folosit în pictură) - XXXIII, (șerpi și elefanți = kinnabar indian) și XXXV, ; XXVIII, (hipopotam) Cronius (cioplitor în piatră) - XXXVII, Xenocrate (sk ) - XXXIV, ; XXXV, Xenocrate (autor al unei lucrări despre pietre, secolul I d Hr ) - XXXVI, ; XXXVII, Xenon (viu) - XXXV, Xenofon (scriitor) - XXXIV, Xerxes (rege persan) - XXXIV, (Xerxes I sau II?), (Xerxes I) Ctesidem (viu) - XXXV, , Ctesias (sc ) - XXXIV, Ctesicles (viu) - XXXV, Ctesilaus (sc ) - XXXIV, Ktesiloch (viu) - XXXV, Kumy (orașul din Italia) - XXXV, , (moloz Kuma), Cupidon, cupidon („grec Eros, erotes; mit ) – XXXIII, ; XXXV, ; XXXVI, , , Curio, Gaius - vezi Scribonius Curio Gaius Curia, Hostilieva, la Roma (Senat roman; ulterior - Julieva Curia, XXXV, , ) - XXXIV, , ; XXXV, , , Curia Octavia, la Roma, XXXVI, Curia Pompei, la Roma, XXXV, labirinturi - XXXVI, - Labirint în Egipt (în nome Arsinoe - Fayum) - XXXVI, , - ; V, ; XXXVII, Labirint în Creta - XXXVI, , Labirint în Lemnos (=pe Samos?) - XXXVI, , Labirint în Samos - XXXIV, Labirint în Italia - XXXVI, , - tămâie - XXXVII, azur (vopsea) - XXXIII, - ; XXXV, , , , Vezi și Kyan Laippus (sc ; posibil identic cu Dippus în XXXIV, ) - XXXIV, , lacquearia (plafoane cu cheson) - lacu-naria, - XXXIII, Vezi si lacu-naria Lacedaemon (în Peloponez) și Laconia, - XXXIII, ; XXXIV, (Laconieni - lucrare); XXXV, (laconian, violet laconian), ; XXXVI, , (marmură lacedemoniană) Lacon (? sc ) - XXXIV, Laconia, Laconienii - vezi Lacedaemon lacunarii („lacquearia”)—XXXV, Vezi lacquearia Lampsak (oraș din Asia Mică) - XXXVII, (minele de aur din Lampsak) Langon (sk ?) - XXXIV, Lanuvium (oraș în Italia) - XXXV, Laodamia (mit ) - XXXV, Laocoon (mit ) - XXXVI, Laomedon (mit ) - XXXV, lapiths (mit ) - XXXVI, Larisa (un oraș din Tesalia, în nordul Greciei? Sau în Asia Mică?) - XXXVI, (personificare) laser ("silphium, plantă nu tocmai identificată) - XXXVII, latini - XXXIV, ; III, Latona (mit ) - XXXIV, ; XXXVI, , Learchus (mit ) - XXXIV, Levins (o ramură a familiei Valeriev, la Roma) - XXXV, leucofor (clei pentru aur) - XXXIII, ; XXXV, Leena (geter) - XXXIV, Lekition („profesor de gimnastică”) - XXXV, Lemnos (insula din Marea Egee) - XXXV, , ; XXXVI, , Lentulus, Publius - vezi Cornelius Lentulus Spinter Publius Leonnatus (comandantul lui Alexandru cel Mare) - XXXV, Leontes (viu) - XXXV, Leontes (sk ) - XXXIV, Leontines (oraș din Sicilia) - XXXIII, Leontion (student al filozofului Epicur) - XXXV, , Leontisk (viu) - XXXV, Leontisk (sk ?) - XXXIV, Leohar (sk ) - XXXIV, , ; XXXVI, - Lepidus, Mark - vezi Aemilius Lepidus Mark Lesbuckle (sk ) - XXXIV, Lesbos (o insulă din Marea Egee) - XXXVI, , Liber sau Tatăl-Liber („Dionisos grecesc) – XXXIII, ; XXXIV, , ; XXXV, , , , , , , ; XXXVI, , , ; XVI, templul Tatălui-Liber (Dionisos) în orașul Rodos (pe insula Rodos) - XXXXIII, Libera (mit ; corelată feminină a lui Liber) - XXXVI, Libon - vezi Scribonius Libon Lucius Libia (partea de nord, de coastă a Africii) - V, Vezi și Africa ligdină (min ) - XXXVI, Lidia (regiune din Asia Mică) - XXXIII, ; XXXV, , Lycaeus (din Naucratis, istoric) - XXXVI, Lycius (sk ) - XXXIV, , Lykiscus (sk ? sau comerciant de sclavi - opera lui Leohar) - XXXIV, Licia (regiune din Asia Mică) - XXXV, ; XXXVI, Lind (oraș pe insula Rodos) - XXXIV, ; XXXV, templul Minervei (Athena) Lindia din Linda - XXXIII, Foxy (sk ) - XXXVI, Lysimacha (preoteasa Atenei) - XXXIV, Lysimachia (un oraș în Chersonez tracic? Sau în Etolia - în Grecia Centrală?) - XXXIV, Lisip (sc ) -—XXXIV, , , , , - , ; XXXV, ; VII, Lysistratus (sk ) - XXXIV, ; XXXV, Leeson (sk ) - XXXIV, Lettern (oraș și râu în Italia) - XXXVI, lichnida (min ; -granate rosii, rubine si turmalina?) - XXXVII, - Licinius Lucullus, Lucius (consul î Hr , fratele lui Mark Licinius Lucullus) - XXXIV, , ; XXXV, , - (?); XXXVI, Marmură Lucullo - XXXVI, , - Licinius Lucullus, Marcu (consul î Hr , fratele lui Lucius Licinius Lucullus) - XXXIV, , ; IV, Licinius Crassus, Lucius (orator) - XXXIII, ; XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, , Licinius (Makr) Calv, Guy (orator) - XXXIII, Licinius Mucianus, Gaius („de trei ori consul * - ?, și d Hr ) - XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, ; XVI, - Locri (Epizefirian, un oraș din Italia) - VII, Loment (vopsea uscată?) - XXXIII, , , lorum (insigne) - XXXIII, Vezi și bul lotus (pom, lemn) -XIII, cositorit - XXXIV, - Lucania (regiune din Italia), Lucani - XXXIV, Lucretia - XXXIV, Lacul Lucrino (în Italia) -XXXVI, Lucullus (XXXIV, ) - vezi Licinius Lucullus Lucius și Licinius Lucullus Mark Luna (cariere lunare, în Italia) - XXXVI, Marmură Lunsky - XXXVI, Lupercal (grotă dedicată zeității Faun-Luperk, la poalele Dealului Palatin, la Roma) - XV, luperki (preoții lui Faun-Luperk) - XXXIV, Lusitania (regiune din Spania) - XXXIV, Lutatius Catulus, Quintus (consul î Hr , tatăl consulului cu același nume î Hr ) - XXXIV, (?) Lutacius Catulus, Quintus (cel Tânăr; consul î Hr , fiul consulului cu același nume î Hr ) - XXXIII, ; XXXIV, (?), ; XXXV, ; XXXVI, , lutum (-mignoneta galbenă) - XXXIII, , , Lucilius, Guy (poet) -XXXVI, Mausolus (Regele Cariei, în Asia Mică) - XXXV, ; XXXVI, , palatul lui Mausolus de la Halicarnas - XXXV, ; XXXVI, Mausoleus (mormântul lui Mausolus din Halicarnas, în Asia Mică) - XXXVI, - Magnesia (oraș din Asia Mică), Magnezieni - XXXV, ; VII, Grădini Maya (la Roma) -XXXV, Macedonia, macedoneni - XXXIII, ; XXXIV, , ; XXXV, , , Maxilua (oraș în Spania Mai departe) - XXXV, Maxim - Mark Magic Maximus (prefectul Egiptului în - (?) d Hr ) - XXXVI, Malta (chit) - XXXVI, Mamurra (prefectul fabrelor din armata lui Cezar) - XXXVI, Manilius (Manius? consul î Hr ) - XXII, Manlius Acidin Fulvian, Lucius (consul î Hr cu fratele Quintus Fulvius Flaccus) - XXXV, Manlius Vulson, Gnaeus (consul î Hr ) - XXXIV, ; XXXVII, Manlius Imperios Torquat, Titus (comandant roman și om de stat al secolului al IV-lea î Hr ) - XXXIII, Mancin - vezi pe Hostilius Mancin Guy Maraton (așezare în Attica, în Grecia) - XXXV, nebună - XXXV, Mareotis (un lac din sudul Alexandriei, în Egipt) - V, Marius, Guy (Senior; stat și om politic roman, figură a secolelor II-I î Hr ) - XXXIII, ; XXXVI, (compania mariană în provincii) Marius, Gaius (cel Tânăr, fiul precedentului) - XXXIII, Marius, Sextus (?) (proprietar de mine în Spania, sub Tiberius) - XXXIV, (Cupru Mari) Marius Gratidian, Marcu (tribun al poporului î Hr ) - XXXIII, ; XXXIV, Marte (= grecesc Ares) - XXXIV, ; XXXVI, ; XXXVII, templul lui Marte, pe Campus Martius, la Roma, - XXXVI, templul lui Marte Răzbunătorul, în Forumul lui Augustus, la Roma, — XXXIV, , Marsyas (mit ) - XXXV, Câmpul lui Marte (sau pur și simplu - Câmp), la Roma, - XXXIV, , ; XXXVI, , , , (Jocuri de teren) Marcellus - vezi Claudius Marcellus Mark Marcius Rex, Quintus (pretor î Hr ) - XXXVI, Marcius Septim, Lucius (un ofițer care a luptat în Spania în î Hr ) - XXXV, Marcius Tremulus, Quintus (consul î Hr ) - XXXIV, Marcius Philip, Lucius (consul î Hr ) Porticul (sau Porticurile) lui Filip, la Roma, XXXV, , , Massilia (= Marsilia) - XIV, Maica zeilor (=Cybele) - XXXV, , ; VII, ; XVIII, Vezi și Marea Mamă faruri - XXXVI, (vezi Pharos, Ostia, Ravenna) Mevania (oraș în Italia) - XXXV, megabiz (preot al Artemis din Efes) - XXXV, , Vezi și arhigall Megara (sau Megara, oraș din regiunea Megaride, lângă Atena) - XXXVII, (sare megara) Medea (mit) - XXXV, , , , ; VII, ; XXXVII, medea (min , neidentificat) - XXXVII, cupru, cupru - XXXIII, , , , (mine de cupru), (cuprul cipriot), , , , , , (cipriot), , ; XXXIV, - , , , , ; XXXV, , , , , , , , , , ; XXXVI, , , , , , , ; VII, ; XV, ; XXVIII, ; XXXVII, , , Cupru corintian (aliaj) - XXXIV, , , , (trei tipuri), , , aliaje de cupru - XXXIV, , , , , - ; Cupru delian (aliaj) - ХХХГV, , , ; eіinskaya cupru (aliaj) - XXXIV, , , , ; cupru alb („alama?”) - XXXIV, copperhead - XXXIII, ; XXXIV, ; XXV, meconit (min , neidentificat) - XXXVII, Melap (sk ) - XXXVI, Melantius (viu) - XXXV, , , Meleager (mit ) - XXXV, Meleager (comandantul lui Alexandru cel Mare) - XXXV, Melius, Spurius (plebeu bogat, mijlocul secolului al V-lea î Hr ) - XVIII, Melos (o insulă din Marea Egee) - XXXV, Melian (vopsea) - XXXV, , (greacă), , , Memnon (mit ) Colosul lui Memnon din Teba (în Egipt) - XXXVI, memnonium (min , neidentificat) - XXXVII, Memphis (oraș în Egipt) - XXXVI, , ; V, Nome din Memphis (în Egipt) - XXXVI, memphite (min , = dolomit?) - XXXVI, menade (mit ) - XXXVI, Menander (comedian) - XXXVI, Menander (rege al Cariei, în Asia Mică) - XXXV, Menekrates (sk ; „tatăl imaginar” al sculptorilor Apollonius și Taurisk) - XXXVI, Menelau (mit ) - XXXV, ; XXXVI, Menestrat (sk ) - XXXVI, Menekhm (sk ) - XXXIV, Menius, Guy (consul î Hr ) - XXXIV, Menogenes (sk ) - XXXIV, Menodorus (sk ) - XXXIV, Mentor (verifică și verifică) - XXXIII, , ; VII, Mentor (Siracusan) - VIII, Merid (? faraon imaginar, cu care se identifică Amenemhat III, faraonul dinastiei a XII-a) - XXXVI, Lacul Merida (în Fayum, în Egipt) - XXXVI, ; V, Mercur (= Hermes grecesc) - XXXIV, , , , , Messala - vezi Valery Messala Mesfres (faraon, Thutmose III, dinastia XVIII?) - XXXVI, , Metapont (oraș în Italia) - XIV, templul lui Juno în Metapont - XIV, Metellus - vezi Caecilius Metellus Metella (mama lui Aemilius Skavra, Mark, edil î Hr ) - XXXVI, Metilius, Marcu (tribun al poporului î Hr )? —XXXV, Metrodor (viu și fil ) - XXXV, Metrodor din Skepsis („Urătorul de Rimon”) - XXXIV, Mecenas, Gaius Cylnius (prietenul lui Augustus) - XXXVII, Miagr (sk ) - XXXIV, Midas (regele Frigiei, în Asia Mică) - XXXIII, Media (=Persia modernă), Medes - XXXVI, ; XXXVII Mikkiades (sk ) - XXXVI, , Mikon (sk și live ) - XXXIII, ; XXXIV, (?); XXXV, , Mikon cel Tânăr (în viață) - XXXV, , Milet (oraș din Asia Mică) - XXXVI, Milon (în viață) - XXXV, Milo (tribunul poporului î Hr ) - vezi Annius Milo Papian Titus Miltiade (politician atenian, figură și comandant) - XXXV, miltos (greacă - rubrica latină - ocru roșu) -XXXIII, Vezi rubrică Minerva (-greacă Atena) - XXXIII, ; XXXIV, , , , , , , , ; XXXV, , , , ; XXXVI, , - , , ; I, ; XVI, ; XXII, ; XXXVII, Minerva (Athena Parthenos) Phidias - XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, - templul Minervei din Atena - vezi Partenon templul Minervei Lindia la Linda, pe insula Rodos, XXXIII, templul Minervei în Elis - XXXV, ; XXXVI, cella a Minervei în templul lui Jupiter Capitolin de pe Capitolin, la Roma, - XXXV, (vezi Jupiter) miniu (vopsea, -kinnabar -cinabru) - XXXIII, , - ; XXXV, , , , , ; XXIX, ; XXXVII, (minia de culoare) Vezi și kinnabar Minucius Esquilinus Augurin, Lucius (consul î Hr ) - XXXIV, ; XVIII, Templul Păcii, la Roma, vezi Vespasian Mirmekid (sk -miniaturist) - XXXVI, ; VII, Miron (sk , secolul V î Hr ) - XXXIV, , , , - , , , ; XXXVI, (sc al III-lea secol î Hr ?) smirnă (rășină de gumă) - XXXVII, Mirsil-Kandavl (vezi) Mis (bif ) - XXXIII, Mitilene (oraș de pe insula Lesbos) - XXXIII, mitraks (min , neidentificat) - XXXVII, Mithridates al VI-lea Eupator (regele Pontului) - XXXIII, ; XXXVII, Mnasitey (în viață) - XXXV, Mnasitey (în viață) - XXXV, Mnason (tiranul Elateei) - XXXV, , Mnevis („palatul regal al lui Mnevis”? în Heliopolis) - XXXVI, (-Less, primul faraon al primei dinastii?) Mnemosyne (mama Muzelor) -XXXV, Mnesilaus (viu) - XXXV, ienupăr (lemn) -XVI, molochită (min , -malahit?) - XXXVII, Vezi crisocola monocrom (pictură, tablouri, vopsele) - XXXIII, ; XXXV, , , , mormorion (min , neidentificat) -promnion = alexandrion, - XXXVII, moroht (min ; probabil un fel de caolin, argilă tubulară albă?) - XXXVII, Motherid (faraon; neclar - poate un transfer distorsionat al numelui?) - XXXVI, marmură, marmură - XXXIII, , , ; XXXIV, , ; XXXV, , , , , , ; XXXVI, - , , , ; VII, ; XXXVII, Muze - XXXV, ; XXXVI, ; XXXVII, Vezi și Thespiades Mummius din Ahaia, Lucius (consul î Hr ) - XXXIII, ; XXXIV, , ; XXXV, , ; XXXVII, Mu nations Plank, Lucius (comandant, consul î Hr ? Sau fratele său Lucius Plautius Plank?) - XXXV, Moray (edil) - vezi Terence Varron Murena Avl murrine (material neidentificat cu certitudine) - XXXIII, ; XXXV, , ; XXXVI, , ; XXXVII, - , Mutina (oraș în Italia) - XXXV, Mucian - vezi Licinius Mucian Guy Navalii (docuri sau șantier naval, sau ambele?) la Roma, XXXVI, în Alexandria, XXXVI, în Puteoli (N permanent) - XXXVI, Navker (sk ) - XXXIV, Navkid (sk ) - XXXIV, , Nausicaa (mit; numele corăbiei sacre din Atena = Amoniac, vezi) - XXXV, Navtius, Spurius (ambasador roman, secolul V î Hr ) - XXXIV, Naxos (insula din Marea Egee), piatra Naxos (-smirghel, piatra de copt) - XXXVI, (nisip), (piatra); XXXVII, (piatră) Provincia Narbonne (în Galia) - XXXIV, (implicit) nard (ulei de nard)—XVI, ; XXXVII, Nasomoni (un trib din Africa de Nord) - XXXVII, Nea (oraș în Troada, regiune în Asia Mică) - II, sanctuarul (?) al Minervei (Athena) în Ea - II, Nealk (în viață) - XXXV, , , Napoli - XXXV, Nearchus (viu) - XXXV, , Necteb (faraon, - Nectaneb I sau II, dinastia XXX) - XXXVI, , Nemesis (mit ) - XXXV, ; XXXVI, ; XXVIII, Nemesis (faraon, - Amenemhat III, dinastia XII?) - XXXVI, Nemea (mit ) -XXXV, , Nenkorey (Faraon - Amenemkhet I, dinastia XII) - XXXVI, Oameni (vii) - XXXV, Neoptolemus (Getair al lui Alexandru cel Mare) - XXXV, Neptun (-Poseidon grecesc) - XXXV, , ; XXXVI, , templul lui Neptun din Roma - XXXVI, Nereide (mit ) - XXXVI, Nero, princeps - XXXIII, , , ; XXXIV, , , , , , , ; XXXV, , , , , ; XXXVI, , , , , ; XXXVII, , , , , , Palatul de Aur al lui Nero - vezi Palatul de Aur Circul Vatican al lui Gaius și Nero, la Roma, XXXVI, Grădinile lui Nero (fostă - Grădinile Agrippinei Starley, unde era Teatrul lui Nero) - ХХХВП, Teatrul lui Nero (dincolo de Tibru, în grădini), la Roma, - XXXVII, Nesey (în viață) - XXXV, , Nesiot (sk ) - XXXIV, Nessus (viu) -XXXV, Nika - vezi Victory Nikanor (în viață) - XXXV, Nikerat (sk ) - XXXIV, , Nikerot (viu) — XXXV, Nicias (viu) - XXXV, , , - Nicomachus (viu) - XXXV, , - , PO, , Nicomachus (muzician) - XXXVII, Nicomede (Regele Bitiniei, în Asia Mică) - XXXVI, și VII, (Nycomedes I sau III sau IV?) Nikosthenes (viu)—XXXV, Nikophanes (viu)—XXXV, , Nil - XXXV, , ; XXXVI, (personificare), , , , Nymphaeum, în Corint, - XXXV, nimfe (mit ) - XXXVI, Niobe și Niobids, copiii ei, (mit ) - XXXVI, nitr (-sodă etc ) - XXXIII, ; XXXVI, , - ; XXI, Nola (oraș din Italia) -XXII, Numa Pompilius (al doilea rege al Romei) - XXXIII, , ; XXXIV, , ; XXXV, Numidia (în Africa de Nord), numi- marmură indiană - XXXV, ; XXXVI, obeliscuri - XXXVI, - ; XXXVII, obsiană („obsidian, precum și sticla pentru veselă) — XXXVI, - ; XXXVII, Obsius (care a găsit o piatră numită după el - obsiană) - XXXVI, Ulise - vezi Ulise Ocean (mit ) - XXXVI, Oknos (mit ) - XXXV, Octavius (călăreț roman, neidentificat) - XXXV, Octavius, Gaius (tatăl lui Augustus) - XXXVI, Octavius, Gnaeus (consul î Hr ) - XXXIV, , Porticul Octavia (sau porticul corintian), la Roma - XXXIV, Octavia (sora mai mică a lui Augustus, mama lui Marcus Claudius Marcellus) - XXXVII, Curia Octavia, la Roma, - XXXVI, Clădiri ale lui Octavia, la Roma (acest complex include și Curia, Porticul și Școala Octavia) - XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, Porticul (sau Porticurile) lui Octavia, la Roma,—XXXV, ; XXXVI, , , , , Școala (sau Școlile) Octavia (Școala în Porticurile Octavia), la Roma, - XXXV, ; XXXVI, , Oleaster (oraș în Spania), Oleastru (plumb negru) - XXXIV, Olen Kalen (văzător în Etruria) - XXVIII, ulei de măsline - XXXIII, , ; XXXIV, , , ; XXXVI, , ; XV, ; XXII, Olimp (mit ) - XXXVI, , Olympias (în direct ) - XXXV, Olympia (un oraș din Peloponez, în Grecia) - XXXIV, , , ; XXXV, , ; XXXVI, ; VII, Heptafonos (pridvor cu ecou) la Olympia - XXXVI, Vezi și XXXVI, Tin - vezi plumb alb, olosphyratos (tehnica sculpturii) - XXXIII, onix, sau alabastru, (= „eastern ale bastre”, onix de marmură și, de asemenea, alabastru?) - XXXVI, - opobalm („balsam”) - XXXVII, Sprijin (mit ) - XXXIV, Intoxicare (mit , personificare; greacă - Mete) - XXXIV, Oreste (mit ) - XXXIII, ; XXXV, , oricalc și aurichalc (=alama?) - XXXIV, , orobitis (numele vopselei crisocola) - XXXIII, Orop (oraș din Grecia) -XXXV, Orthosia (oraș din Asia Mică) - XXXVII Ostia (portul Romei) - XXXVI, , far din Ostia - XXXVI, ostrakia sau ostracita (min , probabil - cremene, cornfel?) - XXXVII, Părintele Liber – vezi Liber Ophir (? tara nelocalizata cu siguranta) - XXXVI, (Ophirian Nitr) ofit („serpentine?”) - XXXVI, , ocru (= ocru galben) - XXXIII, - ; XXXV, , , (lumină), (marmură), , (mansardă) Vezi și rubrică și miltos („ocru roșu”) Paul, Lucius - vezi Emilius Paul din Macedonia Lucius Pausius (viu) - XXXV, - , , ; XXI, Pad (Padua = Po, fluviu în Italia) - XXXVI, Pacuvius, Marcu (poet, viu) - XXXV, Pacuvius Taurus, Sextus (? tribun popular î Hr , edil popular î Hr ) - XXXIV, Palatin (dealul Romei) - XXXVI, , , ; XVIII, casa Cezarului de pe Palatin, palatele Cezarilor de pe Palatin (palate-reședințe ale princeps) - XXXV, ; XXXVI, Vezi și Palatul de Aur (Nero), palestra (o sală pentru exerciții și concursuri de lupte) - XXXV, , Vezi și keromat, gimnazii Paladiu (statuie antică de lemn a Atenei, din Troia) -XXXIII, ; VII, Pamphilus (viu) - XXXV, , - , Pan (mit ) - XXXV, , ; XXXVI, , Vezi și Panisk Panacea (fiica lui Asclepius) - XXXV, Pandora (mit ) - XXXVI, Panen (în direct) - XXXV, , ; XXXVI, Panisk (mit ) - XXXV, Vezi și Pan Pancaspa (concubina lui Alexandru cel Mare) - XXXV, - Panteonul (Agrippa) - vezi Agrippa Mark Vipsanius Papil (sk ) - XXXVI, Papirius Fabian (autor roman din secolul I î Hr - secolul I d Hr ) - XXXVI, papirus, hârtie de papirus - XXXIV, ; XXI, ; XXII, ; XXXVII, Paralus (erou atenian; numele unei nave ateniene) -XXXV, Paretonium (oraș din Egipt) - XXXV, paretoniu (vopsea) - XXXIII, , ; XXXV, , Pariy (oraș din Asia Mică) - XXXIV, ; XXXVI, Paris (Alexander Paris, mit ) - XXXIV, Paros (o insulă din Marea Egee) - XXXV, ; XXXVI, , , , , Parrasius (viu) - XXXV, , , , - , - , Partenonul (și „templul Minervei”; templul Fecioarei Atena, în Atena) - XXXIV, ; XXXV, Parthia, regatul partic (în Asia Mică) - XXXIII, ; XXXVII, Pasiy (în viață) - XXXV, Pasitel (cec, cec) - XXXIII, , ; XXXV, ; XXXVI, - Paterculus - vezi Sulpicius Paterculus, Servius Patrobius (libertul lui Nero) - XXXV, Patroclu (sk ) - XXXIV, , Patras (un oraș din Peloponez) - XXXV, Templul lui Jupiter și Hercule la Patras - XXXV, Paphos (oraș de pe insula Cipru) - II, Sanctuarul lui Venus din Paphos - II, Pevkest (garda de corp a lui Alexandru cel Mare) - XXXIV, Pedias, Quintus (consul î Hr , fiul surorii lui Cezar) - XXXV, Pedias, Quintus (nepotul precedentului, care a studiat pictura) -XXXV, Pella (capitala Macedoniei) - XXXV, Penelope (mit ) - XXXV, Pergamon (oraș și regat în Asia Mică) - XXXIV, ; XXXV, , , ; XXXVI, , pergament - XXXV, Perell (sk ) - XXXIV, Pericle - XXXIV, , ; XXXV, ; XXII, Periklimen (sk ) -XXXIV, Perillo (sk ) - XXXIV, Perrebia (regiune din nordul Greciei) - XXXVI, Perseus (mit ) - XXXIV, ; XXXV, Perseus (viu) — XXXV, Perseus (regele Macedoniei) - XXXIV, ; XXXV, Persefona (mit ) - vezi Proserpina perseus (lemn, lemn) - ХШ, - Persia, persani, persani - XXXIV, ; XXXV, , , , , ; XXXVI, ; XXXVII, , Petesukh (faraon? Zeul crocodil Dry?) - XXXVI, petorites (echipaj)—XXXIV, Petronius, Titus (sau Gaius?) (consul; = Petronius Arbiter, autor al romanului „Satyricon”?) - XXXVII, pinakothek - XXXV, , piramide, în Egipt - XXXVI, - , , ; V, nu în Egipt, XXXVI, , , ; VIII, Pirgotel (cioplitor în piatră) - VII, ; XXXVII, Pireic (viu) - XXXV, Pireu (portul Atenei) - XXXIV, ; XXXV, Pirinei - XXXVII, (trofeul lui Pompei în vârful Pirineilor) Piromakh („Firomakh) (sk ) - XXXIV, , , ; XXXV, piropă (material necunoscut) - XXXIV, Pyrrhus (sk ) - XXXIV, Pyrrhus (I, rege al Epirului în Grecia) - XXXIV, (Pyrrhus I? sau Pyrrhus-Neo-Ptolemus, fiul lui Ahile?); XXXVII, (Pyrrhus I) Pison, Lucius - vezi Calpurnius Pison Frugi Lucius Pison, Mark - vezi Pupius Pison Frugi Calpurnian Mark Piston (sk ) - XXXIV, Pitana (un oraș din Asia Mică) - XXXV, Pitagora (fil ) - XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, ; XX, Pitagora (sk , din Rhegium) - XXXIV, , , , Pitagora (sc și viu , din Samos) - XXXIV, Pytheas (ver ) - XXXIII, - Pythia (sk ) - XXXIV, Pyphis (sk ; - Pytheas, arh ?) - XXXVI, Pythodemus (luptător) - XXXIV, Pithodik (sk ) - XXXIV, Pythodorus (sk , care a lucrat cu sk Krater) - XXXVI, Pythodorus (sk , un altul care a lucrat cu Sk Artemon) - XXXVI, Pitocle (sk ) - XXXIV, Pitocrit (sk ) - XXXIV, Țara picentiană, în Italia - III, templul lui Juno din Argos în ținutul picentian - III, Plautius, Marcu (viu) -XXXV, Scândura - vezi Munetius Scândura Lucius, plastic (sculptură în lut) - XXXIV, ; XXXV, - straturi (sculptori-sculptori de lucrări în lut) - XXXV, , Victorie (zeița Victoriei; lat - Victoria - greacă Nika) - XXXV, , , , , ; XXXVI, Polemon (viu) — XXXV, Polygnotus (viu și sk ) - XXXIII, ; XXXIV, ; XXXV, , - , , ; VII, Polydeuces (mit ) - vezi Castor și Pollux Polydeuces (sk ) - XXXIV, Polydor (sk ) - XXXVI, Poliid (sk ) - XXXIV, Policle I (Argive sc ) - XXXIV, , (?) Policles II (Atenian) - XXXIV, , (?) Policles III (sc atenian) - XXXVI, Polykleitos (sc , Bătrân și mai tânăr) - XXXIV, , , , , - , , , , Policrate (sk ) - XXXIV, Polycrates (tiranul lui Samos) - XXXVII, - , (Inelul lui Policrate) Polyneices (mit ) — XXXV, Polifarm (sk ) - XXXVI, Pollentia (oraș din Italia) - XXXV, Pollid (sk ) - XXXIV, Pollux - vezi Castor și Pollux, podele (pavaje, marmură, mozaic etc ) - XXXVI, - Pompei (Marele), Gnaeus - XXXIII, , , , ; XXXIV, , , ; XXXV, , , , ; XXXVI, , ; VII, , ; XXXVII, , - , Curia lui Pompei, la Roma, - XXXV, Porticul lui Pompei, la Roma, - XXXV, , , , ; XXXVI, Teatrul lui Pompei, din Roma, - XXXIV, ; XXXVI, , templul lui Pompeius Hercule, în Forumul Taurului, la Roma, - XXXIV, Pompeion, clădire (gimnaziu?) din Atena, - XXXV, Pontul - Marea Neagră, Ponticul - XXXIV, ; XXXII, (ihtiocola pontică) Pontul (regatul pontic, în Asia Mică) - XXXIII, G, XXXV, , ; XXXVII, Popilius Lenat, Gaius (consul și î Hr ) - XXXIV, Popilius Lenatus, Marcu (cenzor î Hr , fratele lui Gaius Popilius Lenatus) - XXXIV, Poppea (soția lui Nero) -XXXIII, Populonia (oraș din Italia) - XIV, poros (piatră) - XXXVI, , Cf toph Porsenna (regele orașului etrusc Clousia) - XXXIV, , ; XXXVI, - Porticul lui Metellus - vezi Caecilius Metellus Macedonian Quintus Porticul Națiunilor, la Roma, - XXXVI, , (?) Porticul lui Octavia - vezi Octavia Porticul Poikile - vezi Stoa Poikile Porticul lui Pompei - vezi Pompei Gnaeus Porticul lui Filip - vezi Marcius Philip Lucius porticuri (în Antia) - XXXV, porfirit (-porfir roșu?) - XXXVI, , Portius Cato Uticus, cel Tânăr, Marcu (strănepotul lui Cato cel Bătrân) - XXXIV, Portius Cato Censorul, Bătrânul, Marcu -XXXIV, ; XXXVI, Poseidon - vezi Neptun Posidonius (check și sc ) - XXXIII, ; XXXIV, Possis (sk ) - XXXV, livrari (abaci) - XXXIV, ; XXXVII, , , Vezi și depozite Clădiri ale lumii - vezi Vespasian Clădiri Octavia - vezi Octavia Pothos (mit) - XXXVI, Praxibulus (arhontul atenian î Hr n e ) - XXXIII, Praxiteles (sk ) - XXXIV, , - ; XXXV, , ; XXXVI, - , , , , ( ), ( ); VII, Prenesta (oraș din Italia) - XXXIII, , (poza cu Fortune în Prenest), templul Fortunei din Praeneste - XXXVI, Priam (regele Troiei) - XXXV, Prodor (sk ) - XXXIV, Proconnes (insula, Marmara modernă, în Propontidă) - XXXVI, (marmură proconneziană) Proculeus, Guy (călăreț roman, prieten cu Augustus) - XXXVI, Prometeu (mit ) - XXXIII, ; XXXVII, promnion (min ) - vezi mormorion Propylaea (la Atena)—XXXV, ; XXXVI, Propontis (Marea Marmara) - XXXVI, Proserpina (mit , = greaca Persefona) - XXXIV, ; XXXV, Protesilaus (mit ) - XXXIV, Protogen (viu și sk ) - XXXIV, ; XXXV, , - , , , - , ; VII, Psammetichus (I, faraonul dinastiei XXVI?) - XXXVI, Psemetnepserfrey (Faraon, = Psammetik II, dinastia XXVI?) - XXXVI, psimitium (văruit) - XXXIV, Vezi văruire pteron (în arhitectură) - XXXVI, - , Ptolemais (oraș în Fenicia) - XXXVI, Ptolemeu I Soter (regele Egiptului) - XXXV, , Ptolemeu II Philadelphus (regele Egiptului) - XXXIV, ; XXXVI, , , ; XXXVII, Publicola - vezi Valery Publicola Publius ceara punica -XXXIII, ; XXI, - Vezi și ceară, vopsele de ceară, encaustic punienii - XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, Vezi și Cartagina Pupius Piso Frugi Calpurnian, Marcu (consul î Hr ) - XXXVII, violet (colorant) - XXXV, , - ( - Puteolian; Tirian; Getulian; Laconian; din Kanusia; violet amestecat cu ou), , Puteoli (oraș și port în Italia), Puteoli - XXXIII, , ; XXXV, ; XXXVI, Puteol praf - XXXV, , Ravenna (oraș și port în Italia) - XXXVI, Farul de la Ravenna - XXXVI, Rakotida (o așezare din Egipt care a devenit parte a regiunii Alexandria) - V, Rhamnous (dem Attiki) -XXXVI, sanctuarul lui Nemesis din Rhamnous - XXXVI, Ramses (faraon, aici Ramses II, dinastia XIX, sau Ramses III, dinastia XX) - XXXVI, - Rhegium (oraș în Italia) - XXXIV, , ; XXXV, mignonette, galben - vezi lutum Rem - XV, depozite - XXXIII, ; IX, Vezi și provizii rugina - XXXIII, ; XXXIV, (aici copperhead), , , XXXVI, Roma (de asemenea, „Orașul”) - XXXIII, , , , , , , ; XXXIV, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , ; XXXV, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , ; XXXVI, , , , , , , , , , , , , , - , , , , , ; II, ; III, ; VII, , ; IX, ; XIII, ; XV, , , , XVI, ; XVIII, ; XXVIII, , ; XXXVII, , , Atracții („miracole”) Roma -XXXVI, - romani, popor roman - XXXIII, , , , ; XXXIV, , , , , ; XXXV, , , ; XXXVI, - ; XV, ; XXXVII, Roman - XXXIII, ; XXXIV, ; XXXV, ; XXVIII, Forumul Roman, la Roma, XXXIV, , , ; XXXV, , , , ; I, ; XV, Rhodopis (hetera, sclavul prieten al lui Esop) - XXXVI, Rodos (o insulă cu același oraș în Marea Egee), Rhodiens - XXXIII, ; XXXIV, , , , , , ; XXXV, , , , , ; XXXVI, , ; VII, ; XXVIII, Roik (sk și arh ) - XXXV, ; XXXVI, Romulus - XXXIII, ; XXXIV, ; XXXV, ; XV, Rostras (oratorie la Forumul Roman, la Roma) - XXXIV, , , , , ; XXXVI, Roscius, Lucius (ambasador roman, secolul V î Hr ) - XXXIV, Grove of Diana (sanctuarul, așezare în orașul Aricia, în Italia) - XXXV, mercur - XXXIII, , , , , Vezi și hidrargyr antet (vopsea, în ocru roșu) - XXXIII, , ; XXXV, , , (Lemnos - „sphragis”), (egiptean și african), , , ; XXXVI, ; XXXV, (rubrica aici este lut roșu) Vezi și miltos, Sinop (vopsea) Sabini (triburile Italiei) - XXXVI, ; XV, Savr (sk ) - XXXVI, Sagunt (oraș din Spania) - XXXV, ; XVI, Sallust Crispus, Guy (strănepot și fiu adoptiv al istoricului Gaius Sallust Crispus) - XXXIV, (Sallust cupru) Salvittons - vezi Cornelia Scipio Salvittons Mina Samaria (sau Santarem?) din Baetica (în Spania) - XXXIV, Samnium (regiune din Italia), samniți - XXXIV, , ; XXXVI, Samos (insula din Marea Egee) - XXXIV, , ; XXXV, , , , , , , ; XXXVI, ; XXXVII, pământul Samian - XXXV, Samothrace (o insulă din Marea Egee) - XXXIII, ; XXXVI, sandarak („realgar; vopsea) — XXXIV, , , ; XXXV, , - sandik (vopsea) - XXXV, , , santerna (= crisocola-lipire) - XXXIII, Vezi crisocola („clei pentru aur”) safir (min , - lapis lazuli?) - XXXVI, ; XXXVII, , Safo (poet) - XXXV, sardă (min , - carneliane și sarderi?) - XXXVII, , , Sardinia - XXXV, Sardinian creta - vezi creta sardonix (min ) - XXXVII, , - , Sardes (un oraș din Asia Mică) - XXXIII, ; XXXV, sarcocola (arbore și gumă din ea) - XIII, Vezi și gumă sarcofag (piatră)—XXXVI, Satir ("arhitect" - aici este un inginer? sub Ptolemeu al II-lea, în Egipt) - XXXVI, satiri (mit ) - XXXIII, ; XXXIV, , , ; XXXV, , - , , , ; XXXVI, Saturn (mit ) - XV, , Templul lui Saturn din Roma - XV, , Pod de piloți din Roma - XXXIV, ; XXXVI, lumină și umbre (în pictură) - XXXIII, , , ; XXXV, , , , , „demarcații, adică despărțirea umbrelor de lumină” – XXXIII, Cf tonos si harmoge lămpi - XXXIV, , Vezi și candelabre plumb - XXXIII, (mine de plumb), , ; XXXIV, , , - ; XXXV, ; XXXVI, aliaje cu plumb (argentar, ter-tsiarium) - XXXIV, - Vezi și plumb negru, plumb argint spaniol (-staniu?) - XXXIV, - Segesta (zeița romană) - ХVШ, (poza în Circul Maxim, Roma) Aceasta (adile, neidentificat) - XVIII, Acest Strabon, Lucius (?) (prefectul Egiptului c - d Hr ) - XXXVI, Seiya (zeița romană) - XVIII, (poza în Circus Maximus, Roma) Seleucus (I Nicator, regele Siriei) - XXXIV, , Seleucia (un oraș în Cilicia, în Asia Mică? Sau în Siria?) - XIII, Selinunte (un oraș în Sicilia sau în Asia Mică?), Selinuntian - vezi Creta, pământ Semiramis (Regina Asiriei) - XXXV, Sempronius Gracchi, Gaius și Tiberius (frați, tribuni ai poporului, politician, figuri din secolul al II-lea î Hr ) - XXXIV, Sempronius Gracchus, Guy (vezi Sempronius Gracchi) - XXXIII, Sempronius Tuditan, Guy (consul î Hr ) - III, Seplazia (regiunea Capua, orașe din Italia) - XXXIII, Septimius Sabinus, Titus (curule edil din vremea lui Augustus) - XXXIV, Septa (cladire pentru vot, pe Câmpul lui Marte, la Roma) - XXXVI, Vezi și Diribitorium sulf - XXXIII, ; XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, Serapion (viu) — XXV, Serapis (zeu, în Egipt) - XXXVI, ; XXXVII, (Serapis în labirintul egiptean) sanctuarul lui Serapis din Teba (în Egipt) - XXXVI, Servius Tullius (regele Romei) - XXXIII, , ; XXXVI, Grădinile Servili, din Roma - XXXVI, , , Servilius din Isauria, Publius (consul î Hr ) -XXXV, (?) Servilius Priscus Structus, Publius (consul î Hr ) -XXXV, (?) argint, argint - XXXIII, - ; XXXIV, , , , , , , , - , ; XXXV, , , , , , ; XXXVI, , , , ; XXXVII, , , Vezi și plumb (plumb de argint spaniol), stagn, electr sulf (chineză) - XXXVII, , (țesături cu sulf din mătase) Sesosis (faraon, - Sesostris I, dinastia XII?) - XXXVI, Sesotes (faraon, - Sesostris, adică Senusert, dinastia I, XII, sau Ramses II, dinastia XIX?) - XXXVI, Sesotis (faraon, - Seti I, dinastia XIX?) - XXXVI, Seyan - vezi Tliy Seyan Lucius Sibyl - XXXIV, , Cărți sibiline - VII, Signia (oraș din Italia), „Operă signiană” - XXXV, Sidon (oraș din Fenicia) - XXXVI, Siena (oraș în Egipt) - XXXVI, sienită (-granit roșu și roz) - XXXVI, , , Sikyon (un oraș din Peloponez, în Grecia) - XXXIV, , , , ; XXXV, , , , , , , , , , ; XXXVI, , ; XXI, Școala de pictură Sikyon - XXXV, Vezi și: Asia - școala asiatică de pictură; Attica - școală de pictură mansardă; Ionia - scoala ioniana de pictura; Scoala eladică de pictură Silan - vezi Junius Silanus Mark Silanion (sk ) - XXXIV, , - silex (pietre dure)—XXXV, ; XXXVI, - Silene (mit ) - XXXIII, ; XXXV, PO; XXXVI, , Siler (râu în Italia) - III, Silvanus (zeu roman) - XV, (imagine la Roma) Sim (în viață) - XXXV, Simen (sk ) - XXXIV, Simon (sk ) - XXXIV, Simon (hiparh la Atena, autor al unui tratat despre călărie) - XXXIV, Simonides (viu) - XXXV, symplegma (grup sculptural) - XXXVI, , Sinnada (orașul Frigiei, în Asia Mică) Marmură Sinnad - XXXV, „Marmură frigiană - XXXVI, Sinop (un oraș din Asia Mică) - XXXV, Sinop (vopsea, „ocru roșu?”) - XXXIII, ; XXXV, , (Pontic), , (Pontic) Vezi și rubrică, miltos Siracuza (oraş în Sicilia) - XXXIV, , ; VIII, sirian (vopsea) - XXXIII, ; YYYV YAL L Siria - XXXIII, ; XXXV, ; XXXVI, , , ; VIII, Regiunea Sisapon (în Baetica, în Spania) - XXXIII, Minele Sisapon - XXXIII, Sicilia - XXXV, Scaurus, Mark - vezi Aemilius Scaurus Mark Îndemânare (scafandru) - XXXV, Iscusit (sk ) - XXXVI, - Skimn (sk ) - XXXIV, Skyr (insula din Marea Egee) - XXXIII, , skitan (fixant de vopsea neidentificat) - XXXIII, Scythia, Scythian - XXXIII, ; XXXVII, , Scopas (sk ) - XXXIV, , (?); XXXVI, , - , Scribonius Curio, Gaius (consul î Hr , tatăl edilului cu același nume î Hr ) - XXXVI, Scribonius Curio, Guy (edil î Hr , fiul consulului cu același nume î Hr ) - XXXVI, - Teatrul Curio, Roma, XXXVI, - Scribonius Libo, Lucius (consul î Hr ) - XXXVI, fildeș - XXXIV, , ; XXXV, , , ; XXXVI, , , , , , , ; VII, , ; VIII, ; IX, ; XII, ; XV, ; XXXVII, mica - XXXIII, ; XXXV, ; XXXVI, , ; XXXVII, smarald (min ) - XXXIII, ; XXXVII, , , - , , - , , Zâmbit (sk ; și arh ?) - XXXVI, Smirna (un oraș din Asia Mică) - XXXV, ' XXXVI rășină - XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, Templul Concordiei, Roma, XXXIV, , , , , ; XXXV, , , ; XXXVI, ; XXXVII, sokki (pantofi) - XXXVI, ; XXXVII, Socrate (fil ) - XXXIV, Socrate (viu) - XXXV, ; XXXVI, Socrate (sk ) - XXXVI, Soare (=helios grecesc, Ra egipteană etc ) - XXXIV, , , ; XXXVI, , , (Sanctuarul Soarelui = Labirint în Egipt) Orașul Soarelui - vezi Heliopolis Sola (un oraș în Cilicia, o regiune a Asiei Mici sau pe insula Cipru?) - XXXV, Sopolis (viu) - XXXV, Soe (mozaicul) - XXXVI, Sosius, Gaius (consul î Hr )? - XXXVI, ; XXXV, ; XIII, („Sosiev Apollo”) Sostratus (sc V sec î Hr ) - XXXIV, Sostratus (sc IV secol î Hr ) - XXXIV, Sostratus (arh ) - XXXVI, spart (=esparto) - XXXV, ; XXXVII, Spintar (pentatl) - XXXIV, stagn (plumb de porc sau un aliaj de plumb și argint?) - XXXIII, , ; XXXIV, , Scenă (în direct) - XXXV, Magazine vechi, în Forumul Roman - XXXV, , Statonia (un oraș din Etruria, în regiunea orașului Tarquinia) - XXXVI, sticla - XXXVI, , , , , - ; XXXVII, stele - XXXVII, Stennid (sk ) - XXXIV, , Stennius Stallius (conducătorul lucanilor; î Hr ?) - XXXIV, Stefan (sk ) - XXXVI, Stilon Prekonin - vezi Aelius Stilon Prekonin, Lucius Stippak (sk ) -XXXIV, Stoa (Pridvor) Poikile, în Atena, - XXXV, Stratonic (ver și sk ) - XXXIII, ; XXXIV, , , Stratonika (regina; fiica lui Dimitrie Poliorket, soția regelui Siriei Seleucus I Nicator? sau fiica regelui Siriei Antioh I și Stratonika, fosta soție a lui Seleucus I, soția lui Dimitrie al II-lea al Macedoniei?) - XXXV, , Strongilion (sk ) - XXXIV, Studius (în direct ) - XXXV, - Sudin (astrolog babilonian, secolul III î Hr ) - XXXVI, Sulla - vezi Cornelius Sulla Lucius Sulpicius Paterculus, Servius (tatăl Sulpiciei; probabil fratele lui Gaius Sulpicius Paterculus, consul î Hr ) -VII, Sulpicia (fiica lui Sulpicius Paterculus Servius, soția lui Fulvius Flaccus, Quinta) - VII, Surrent (oraș în Italia) - XXXV, Cape Surrent - III, sfinx (mit ) - XXXIV, ; XXXVI, ; XXXVII Sfinx, la piramida lui Khafre din Giza (în Egipt) - XXXVI, sphragides (semne) — XXXVII, (prețioase și aspide pentru semne) Vezi și inele, pietre prețioase sphragis (numele rubricii Lemnos, adică ocru roșu) - XXXV, Exodul fericit (mit ) - XXXIV, ; XXXVI, Fericire, templu, la Roma, - XXXIV, ; XXXV, (statuie); XXXVI, Scylla (mit ), monstru marin? sau Scylla (mit ), fiica regelui Nis? - XXXV, , Scipio Pomponian - vezi Cornelius Scipio Pomponian Scipio (XXXV, ) - vezi Cornelia Scipio Taurida (=Crimeea) - XXXV, Taurisc (viu) - XXXV, Taurisc (sk ) - XXXVI, , Taurisc (cecul) - XXXIII, ; XXXVI, Tamir (mit , kifared) - XXXV, Taracia Gaia (-Fufetia; vestal) - XXXIV, Tarentum (un oraș din Italia) - XXXIV, , Tarquinia (un oraș din Etruria, o zonă lângă lacul Volsinsky) - XXXVI, Tarquinii (regi) - XXXIII, Vezi Tarquinius Prisk și Tarquinius Superb Tarquinius Priscus, Lucius (regele Romei) - XXXIII, , , ; XXXIV, , XXXV, , ; XXXVI, - ; III, Tarquinius Superb, Lucius (regele Romei) - XXXIII, ; XXXIV, Dealul Tarpeian (fostul nume al vârfului sudic al Dealului Capitolin, adică Capitoliul propriu-zis), la Roma, - XXVIII, Tatius, Titus (rege, cu Romulus) - XXXIV, Teatrul Balba - vezi Cornelius Balbus Lucius Teatrul lui Curio - vezi Scribonius Curio Gaius (edil î Hr ) Teatrul lui Nero - vezi Nero Teatrul lui Pompei - vezi Pompei Gnaeus Teatrul lui Scaurus - vezi Aemilius Scaurus Marcus (edil î Hr ) Teatru (acoperit), din Roma, construit de arhitectul Valerius din Ostia, - XXXVI, Tevkr (artist cu lucrări de deasupra capului) - XXXIII, Teuta (regina Iliriei) - XXXIV, Teutonii (tribul germanic) - XXXV, Telest (poet) - XXXV, Telef (mit ) - XXXIV, ; XXXV, ; XXV, Telefan (locuitor) -XXXV, Telefan (sk ) - XXXIV, umbre (în pictură) - vezi lumină și umbre Teodor (viu) - XXXV, Teodor (sk , cec , cioplitor în piatră, arh ) - XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, Teodor (magician) - XXXV, Theodotus (proprietarul moșiei din Smirna) - XXXV, Theomnest (viu, poate identic cu Sk Theomnest?) - XXXV, Theomnest (sk , poate identic cu Theomnest viu?) -XXXIV, Theon (viu) -XXXV, Theon (licitator) - XXXIV, Theor (viu) - XXXV, Teofrast (fil ) - XXXIII, ; XXXVI, ; VII, ; XXXVII, , Terence Varro, Mark (encicloped roman) - XXXIII, ; XXXIV, ; XXXV, , , , , - , ; XXXVI, , , , , - ; VII, ; XXII, ; XXXVII, Terentius Varro Murena, Aulus (consul î Hr , edil până în î Hr )?—XXXV, Terentius Lucan, Gaius (neidentificat clar) - XXXV, Terimakh (sc și în viață) - XXXIV, ; XXXV, Termenii lui Agrippa - vezi Agrippa Mark Vipsanius Tezeu (mit ) -XXXV, , Thespiades (Muze) - XXXIV, ; XXXVI, , Vezi și Muze Thespia (un oraș din Beoția, în Grecia Centrală) - XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, tefrias - vezi ofit Tiberius, princeps - XXXIV, ; XXXV, , , ; XXXVI, , , marmură Tiberiană - XXXVI, Tibru (râu în Italia) - XXXIV, ; XXXVI, , , ; XXXVII, Câmpul Tibrului, la Roma, = Câmpul lui Marte Tibur (oraș din Italia) Piatra Tibur - XXXVI, , Tiyade (= menade; femei care se închină lui Dionysos) - XXXVI, Timagenes (autor grec) - XXXIII, Timagoras (viu) - XXXV, Timant (viu) - XXXV, , , - Timareta (viu) -XXXV, , Timarh (sk ) - XXXIV, Timarchides (sk ) - XXXIV, (Timarchide I?); XXXVI, (Timarchide I?) Timocle (sk ) - XXXIV, Timomah (viu) - XXXV, , ; VII, Timon (sk ) - XXXIV, Timotei (sk în bronz; poate identic cu Timotei, sk în marmură?) - XXXIV, Timotei (sk în marmură; poate identic cu Timotei, sk în bronz?) - XXXVI, - Timohar (arh ) - XXXIV, Timpheus (regiune din nordul Greciei) - gips Timphean - XXXV, ; XXXVI, Tyndarides (mit: Dioscuri Castor și Polydeuces, Helena și Clytemnestra, precum și Timander și Philonoea) - XXXV, Tir (capitala Fenicia) - XXXV, ; XXXVII, , templul lui Hercule (=Melkart) din Tir - XXXVII, Marea Tireniană - XXXVI, Tisius (sc ) - XXXIV, Tisicrate (sk ) - XXXIV, , , ; XXXV, Titus, princeps - XXXIV, ; XXXVI, Atriumul împăratului Titus, la Roma, - XXXIV, = Palatul împăratului Titus - XXXVI, Tityos Labeon (viu) - XXXV, Titius (râu din peninsula Istria) - III, Titoes (al treisprezecelea dintre faraonii semizei ai Egiptului?) - XXXVI, Tlepolem (mit ) - XXXV, ton (în pictură) - XXXV, Cf de asemenea lumini şi umbre („delimitări ”) şi acordeon Topaz (o insulă în Marea Roșie) - XXXV, Vezi Kitie, o insulă topaz (min ) „peridot (olivină) și soiul său crisolit? - XXXVII, - Torquat - vezi Manlius Imperios Tork-vat Tit tof („tuf și altele)—XXXVI, Cf purcel pietre de copt - XXXVI, , S; XXXVII, Tragedie (personificare) - XXXV, Thralls (un oraș din Asia Mică) - XXXV, , ; XXXVI, , ; VII, ; XVII, Trason (sk ) - XXXIV, trepiede - XXXIV, Poarta Trigeminsky, la Roma - XXXIV, ; XVIII, triginon (vopsea, tip de atrament) - XXXV, triclinium (pat de luat masa) - XXXIV, , ; XXXVII, , Triptolemus (mit ) - XXXVI, tritoni (mit ) - XXXVI, triumf, triumf, triumfător - XXXIII, , , , - , , ; XXXIV, , , , , ; XXXV, , (Chipul Războiului și Triumful sunt personificări), (personificare), ; XXXVI, , ; V, ; XXXVII, - Troad (regiune din Asia Mică) - XXXVI, ; II, Trog(l)Odity (trib etiopian) - XXXVII, , Trophonius (mit ) - XXXIV, Troia (Ilion), Troian - XXXV, ; XXXVI, ; XVI, războiul troian - XXXV, (ciclul de picturi); XVI, timpuri troiene (Ilion) - XXXIII, , , ; XXXIV, ; XXXV conducte -XXXIV, , ; XXXV, Tuditan - vezi Sempronius Tuditan Guy Tullius Cicero, Marcu - XXXIV, , ; XXXV, ; XXXVI, , ; VII, ; XXII, turbist (fixant de vopsea neidentificat) - XXXIII, Turii (oraș în Italia), Turians - XXXIV, ; XXXVI, Turpilius (călăreț roman, în viață) - XXXV, tuski, tusk - vezi Etruria Tuskul (oraș în Italia) (vile Tuskul)—XXXV, ; XXXVI, ; XXII, tuf - vezi tof Ulise (mit , - Ulise grecesc) - XXXIII, ; XXXV, , , , , , Umbria (regiunea Italiei) - XXXVI, Umbrian crete - vezi creta Utica (oraș din Africa de Nord) - XVI, templul lui Apollo la Utica - vezi Apollo Fabia Pictora (genul roman) - XXXV, Fabius Maximus Verrukoz Cunctator, Quintus (om de stat roman secolul III î Hr ) - XXXIV, Fabius Pictor, Tip (în viață) - XXXV, Fabricius Lucinus, Gaius (consul î Hr ) - XXXIV, Fakund Novy (matematician) - XXXVI, Falarid (tiranul lui Acragas, în Sicilia) - XXXIV, Falerion (viu) — XXXV, Thales din Milet (fil ) - XXXVI, Famul (viu) - XXXV, Fanis (sk ) - XXXIV, Farnak (regele Pontului) - XXXIII, (Farnak I?) Pharos (o insulă în fața Alexandriei, în Egipt) - XXXVI, Farul Pharos - XXXVI, Thasos (insula din Marea Egee), Thasos - XXXV, , ; XXXVI, fastigii (temple) - XXXV, , , , ; XXXVI, , , ; XXVIII, ; XXXVII, Temistocle (om de stat atenian, secolul V î Hr ) - XXXIV, fengit (piatră) - XXXVI, Fenestella (istoric roman) - XXXV, Thessalia (regiune din nordul Greciei) - XXXIV, ; XXXV, Thetis (mit ) - XXXVI, Thebaid (regiune din Egipt) - XXXVI, ; XXXVII, Piatra tebană - XXXVI, Teba (oraș în Beoția, în Grecia), tebani - XXXIV, , , ; XXXV, , ; VII, Teba (oraș în Egipt) - XXXVI, , , , ; XXXVII, Nisip teban - XXXVI, sanctuarul lui Serapis de la Teba (?) - XXXVI, Fidenae (oraș în Italia), Fidenese - XXXIV, Piatra fidensky - XXXVI, Fidias (sk ) - XXXIV, , , , , , ; XXXV, (Fidias ca pictor), ; XXXVI, , , , - , ; VII, Fiy (Faraon, - Pepi I, dinastia VI?) - XXXVI, Filip (rege al Macedoniei, tatăl lui Alexandru cel Mare) - XXXIV, , ; XXXV, , Philip (Pridvorul lui Filip) - vezi Marcius Philip Lucius Filisc (viu) - XXXV, Filisc (sk ) - XXXVI, , Filisc (comediograf) - XXXV, Filisc (tragediograf) - XXXV, Philocles (viu) - XXXV, Philoxenus (viu) - XXXV, PO Filon (sk ) - XXXIV, Filon (arh ) -VII, Filon (conducătorul numelui din Egipt, sub Berenice, soția lui Ptolemeu I, necunoscut) - XXXVII, Philocharus (viu) - XXXV, Fenicia - XXXVI, Pyromakh (sk ) - vezi Pyromakh Flaminius, Gaius (cenzor î Hr ) - XXXV, Circul Flaminius, la Roma, - XXXIV, ; XXXVI, Phlius (un oraș din Peloponez) - XXXV, Flora (zeiță italiană, -greacă Kore-Persefona?) - XXXVI, Foinik („arhitect” = *aici inginer, sub Ptolemeu al II-lea, în Egipt) - XXXVI, Phocea (un oraș din Asia Mică) - XXXIV, (?) Phocis (regiune din Grecia Centrală) - XXXIV, (?) Furcă (mit ) - XXXVI, Formia (oraș în Italia) - XXXVI, Fortuna (zeiță) - XXXIII, ; XXXIV, , ; XXXVI, (Fortunate Fortune), ; XXXVII, , Templul Norocului din Praeneste - XXXIII, templul Norocului din această zi, la Roma, - XXXIV, , templul Fortunei (Seyanova), construit de țarul Servius Tullius, la Roma (pe Palatin sau pe Esquilin?), - XXXVI, forumuri, la Roma: vezi Forumul Roman, Forumul Taurului Forumul lunii august - vezi august Forumul lui Vespasian - Clădirile (și templul) lumii - vezi Vespasian Forum of Caesar (Julius Forum) - vezi Iulius Caesar Gaius Fradmon (sk ) - XXXIV, , Frigia (regiune din Asia Mică) Marmură frigiană - XXXVI, = marmură Sinnad (vezi Sinnada) Phryne (geter) - XXXIV, Frinon (sk ) - XXXIV, Fulvius Nobilior, Marcu (consul î Hr ) - XXXV, Fulvius Flaccus, Quintus (consul, cenzor î Hr , pontif în , soțul Sulpiciei) -VII, Fulvius Flaccus, Quintus (consul î Hr cu fratele Lucius Manlius Acidinus Fulvian) - XXXV, Fulcinius, Guy (ambasador roman, secolul V î Hr ) - XXXIV, Furius Camillus, Marcu (comandant și om de stat roman al secolelor V-IV î Hr ) - XXXIII, , ; XXXIV, , Vase furniene - XXXIII, Fufetia - vezi Taratia Gaia Lacul Futsin (în Italia) - XXXVI, Chalkis (un oraș de pe insula Eubeea, în Marea Egee) - XXXV, calkită (=pirită de cupru?) - XXXIV, ; XXXV, Halkosthenes (sk ) - XXXIV, ; XXXV, (?) Haret (sk ) - XXXIV, , Charites (mit ) - XXXVI, Vezi și Harurile Harmad (în viață) - XXXV, Harmantides (viu) -XXXV, Hemit (piatră) - XXXVI, Kherei (sk ) - XXXIV, Cheeremon (eunucul faraonului Nekteb = Nektaneb I?) - XXXVI, Khersifron (arh ) - XXXVI, - ; VII, Chios (o insulă din Marea Egee) - XXXVI, - , , (pietre Chios), (piatra Chios); XXXV, (pământul Chios) Chiron (mit ; centaur înțelept) - XXXVI, ; XXV, Vezi și centauri crizocola (min , = malachit; colorant) - XXXIII, , - , ; XXXV, , , Vezi și Molochita crisocola („clei pentru aur” = lipit) - XXXIII, - Vezi și santern cristal - XXXIII, ; XXXV, ; XXXVI, , , ; XXXVII, - , , Palatul regal din Roma - XXXIV, Cevtrons (tribul galic, în Alpi) - XXXIV, Caesar - vezi Julius Caesar Guy caesar - porecla din genul Julius („Cezar”), trecută de la Gaius Julius Caesar nepotului său adoptiv Gaius Julius Caesar Octavian Augustus, primul princeps, apoi trecut la următorul princeps ca titlu (și după dinastia Julio-Claudiană ), de obicei către moștenitorii princeps Vezi și august Caelius (dealul Caelius), la Roma, - XXXVI, Caelius Rufus, Marcu (orator al secolului I î Hr ) - XXXV, cella - XXXIV, Caere (oraș în Etruria) -XXXV, Ceres (= grecesc Demeter) - XXXIV, , ; XXXV, , , ; XXXVI, Templul lui Ceres, la Roma, - XXXIV, ; XXXV, , , Cestius Gallus, Gaius (consul î Hr ) - XXXIV, Caecilius Metellus, Lucius (consul î Hr ) - VII, Caecilius Metellus Macedonian, Quintus (câștigătorul falsului Filip în Macedonia, în î Hr ) - XXXIV, , ; XXXVI, Porticul Metella, pe Câmpul lui Marte, la Roma, - XXXIV, (după î Hr - Porticul Octavia, vezi Octavia) Ciclopi (mit ) - XXXV, circuri din Roma: Circul Mare -XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, , ; XVIII, Circul de la Vatican al lui Gaius (Caligula) și Nero - XXXVI, Circul Flaminius - vezi Flaminius Guy tancuri - XXXVI, tsitserkul (numele vopselei Sinop) - XXXV, Cicero - vezi Tullius Cicero Mark, citrice (= thuja?) - XXXVII, vierme (= kermes) - XXXIII, , ; XXXVII, , („kokk”) Vezi și hysgin carapace de broasca testoasa - IX, ; XXXVII, plumb negru (-plumb) - XXXIII, ; XXXIV, , - Vezi și plumb Marea Neagră - vezi Pontul Templul Onoarei și Valorii, la Roma, - XXXV, abanos (lemn) - XVI, Evander (mit ) - XXXIV, Evbul (sk ) - XXXIV, Eubulides (sk ) - XXXIV, Euhemerus (fil ) - XXXVI, Evgramm (sk ) - XXXV, Evdor (viu și sk ) -XXXV, Evenor (în direct) - XXXV, Euxinides (vii) - XXXV, Evmar (în viață) - XXXV, Eumenes (regele Pergamului) - XXXIV, (Ev-men I sau Eumenes II?) Evnik (verificare și scanare) - XXXIII, ; XXXIV Evpomp (viu) - XXXIV, ; XXXV, , Evros (râu în Peloponez) - XXXIV, (personificare) Euthycrates (sk ) - XXXIV, , , , Evtim (pict, adică pumnul) - VII, Eutimid (viu) - XXXV, Eutychide (viu) -XXXV, Eutychide (sk pe bronz) - XXXIV, , Eutychides (sk pe marmură) - XXXVI, Eutychis (care a născut treizeci de copii, în Tralli) - VII, Euforion (sk ; și verifica ?) - XXXIV, Euphranor (sc și viu) - XXXIV, , - ; XXXV, , - , , Euphron (?) (sc ) — XXXIV, Euhirus (viu, rudă cu legendarul Daedalus) - VII, Euchir (Sk timp arhaic; poate identic cu cei vii Euchir, o rudă cu Daedalus?) - XXXV, Evkhir (Evkhir I - sk secolul III î Hr ? sau Evkhir II - sk secolul II î Hr ?) - XXXIV, Egina (insula din Marea Egee), Egina -XXXIV, , , , ; XXXV, (poate că aceasta este Aegina, fiica zeului fluvial Asopus din Peloponez?) Aegineth (viu sau sk ?) -XXXV, Aegisthus (mit ) -XXXV, Aegla (fiica lui Asclepius) -XXXV, Aedicule - XXXV, ; XXXVI, , , Esop (fabulist) - XXXVI, Eirene (în viață) - XXXV, exeben (min , neidentificat) - XXXVII, Ekfant (viu) - XXXV, Ekfant (sk ?) -XXXV, Elasipus (viu) - XXXV, Elatea (oraș din centrul Greciei) - XXXV, Eleusis (oraș de lângă Atena) - XXXV, sanctuarul lui Demeter din Eleusis - XXXV, , (?) Eleuthera (oraș din Grecia, între Beoția și Attica) - XXXIV, electr - XXXIII, G, XXXVI, elefantina (vopsea, tipul de atrament) - XXXV, Elis (oraș în Peloponez) templul Minervei în Elis - XXXV, ; XXXVI, Eliy, ІЪй (tribunul poporului î Hr ) - XXXIV, Aelius Sejanus, Lucius (prefectul pretorian sub Tiberius) - XXXVI, Aelius Stilon Prekonin, Lucius (gramatic roman secolele II-I î Hr ) - XXXVII, Scoala heladica de pictura - XXXV, Vezi si: Asia - Scoala asiatica de pictura; Attica - școală de pictură mansardă; Ionia - scoala ioniana de pictura; Sikyon este școala de pictură Sicyon emblemă (decor în insert) - XXXIII, (fiole); XXXVI, (mozaic) Aemilian Scipio - vezi Cornelius Scipio Emilian Africanus cel Tânăr Publius Bazilica Aemilia - vezi Bazilica lui Paul Aemilius Lepidus, Marcu (consul î Hr ) - XXXIV, Aemilius Lepidus, Marcu (consul î Hr , tatăl triumvirului cu același nume î Hr ) -XXXV, ; XXXVI, , Aemilius Lepidus, Marcu (triumvir î Hr , fiul consulului cu același nume î Hr ) -XXXV, Aemilius Paul al Macedoniei, Lucius (consul î Hr ) - XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, Bazilica Aemilia - vezi Bazilica lui Paul Aemilius Pope, Lucius (cenzor î Hr ) -XXXV, Aemilius Scaurus, Marcu (consul î Hr , tatăl edilului cu același nume î Hr ) - XXXVI, Aemilius Skaurus, Marcu (edil î Hr , fiul consulului cu același nume î Hr ) - XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, , , , , - , ; XXXVII, atrium lui Scaurus, la Roma, - XXXVI, Teatrul lui Scaurus, la Roma, - XXXIV, ; XXXVI, , , - , Endoy (sk ) - XVI, Enea (mit ) -XXXV, Eny (viu) - XXXV, encaustic (tehnica picturii) - XXXV, , - , Vezi si ceara, vopsele ceara, ceara punica Ennius (poet) -XXXV, ; VII, Epaminondas (lustruit, conducătorul Tebei) - XXXV, Epigon (sk ) - XXXIV, Epicur (fil ) -XXXV, ; , epistil (= arhitravă) - XXXV, ; XXXVI, Eretrian (vopsea) - XXXV, , Vezi și creta, pământ Eretria (un oraș de pe insula Eubea din Marea Egee) -XXXV, DAR Vezi și Eretrian (vopsea), cretă, pământ Erigon (în viață) - XXXV, Erill (în viață) - XXXV, Erinna (poetă) - XXXIV, Erythra (un oraș din Asia Mică) - XXXV, templu din Erythra - XXXV, Eros, erotes (mit ) - vezi Cupidon, cupidon Esculapius (= grecesc Asclepius) - XXXIV, , ; XXXV, , ; XXXVI, Esop (actor tragic roman) - XXXV, eseuri (echipaj)—XXXIV, Acesta (muntele în Doris) - XXXV, Etolia (o regiune din Grecia Centrală), aceștia sunt Lians - XXXVI, Etruria (regiunea etruscă din Italia), etrusci = colți, etrusci = colți - XXXIII, (cunună etruscă de aur = triumfal) - XXXIV, , ; XXXV, , , ; XXXVI, , ; III, ; XXVIII, Efes (un oraș din Asia Mică), Efeseni, Efesan - XXXIII, , , ; XXXIV, , , ; XXXV, , , , , ; XXXVI, ; VII, Etiopia, Etiopia - XXXIII, , ; XXXVI, , , , , Piatra etiopiană (= granit gri?) - XXXVI, , Echalia (oraș din Grecia) - XXXV, Yuba (II, rege al Mauretaniei, scriitor, secolul I î Hr - secolul I d Hr ) - ХХХІП, ; XXXV, ; XXXVI, ; XXXVII, Jugurtha (regele Numidiei) - XXXIII, ; XXXVII, Iulius Caesar, Guy - XXXIV, ; XXXV, , , , , , ; XXXVI, , , ; II, - ; VII, ; VIII, ; XVII, ; XXXVII, Forumul Cezarului, la Roma, XXXIV, ; XXXV, ; XXXVI, Templul lui Cezar din Roma (în Forumul Roman) - XXXV, , ; II, - (?) Templul lui Cezar din Alexandria (în Egipt) - XXXVI, vezi si Curia Gostilieva Julius Caesar Germanicus (Germanicus Caesar) (fiul lui Germanicus cel Bătrân, mustață actualizat de Tiberiu) - XXXIV, ; VIII, Junius, Publius (ambasador roman, secolul III î Hr ) - XXXIV, Junius Brutus, Marcu (orator) - XXXVI, Junius Brutus, Lucius (primul consul, î Hr e ) - XXXIV, ; XXXVI, Junius Brutus din Callecia, Decimus (consul î Hr ) - XXXVI, Junius Brutus din Filipi, Marcu (unul dintre ucigașii lui Cezar în î Hr ) - XXXIV, Junius Pisciculus (călăreț roman) - XXXVI, Junius Silanus, Mark (? Propraetor al Asiei în î Hr ) - XXXV, Junius Silanus, Mark (? consul î Hr ) -XXXV, PO Juno (= trich Hera) - XXXIV, , ; XXXV, ; XXXVI, , , - ; III, ; XIV, templul lui Juno în interiorul Porticului Octavia, la Roma, - XXXVI, , , - cella lui Juno în templul lui Jupiter Capitolinus, din Roma, - XXXIV, templul lui Juno Lacinia (Hera Lacinia) lângă orașul Croton, în sudul Italiei, - XXXV, templul lui Juno din Argos în ținutul Picentian, în Italia, - III, Templul lui Juno la Metaponte, Italia, XIV, Templul lui Juno la Ardea, Italia, XXXV, Tinerețea (zeița romană) - XXXV, Edicula zeiței Tinerețea în cella Minervei din templul lui Jupiter Capitolin, din Roma - XXXV, Jupiter (= grecesc Zeus) - XXXIII, , , , , - , ; XXXIV, , , , , , , , , , , , , ; XXXV, , , , , ; XXXVI, , , , , , , , , , ; III, ; VII, , ; XIV, ; XXVIII, - ; XXXVII,* , , templul lui Jupiter Capitolin (“Capitolium”) de pe Dealul Capitolin, la Roma, - XXXIII, , , , , - (imaginea lui Jupiter), ; XXXIV, ; XXXV, , , ; XXXVI, ; III, ; XXVIII, - ; XXXVII, , templul lui Jupiter Tunetorul, pe Dealul Capitolin, la Roma, - XXXIV, , , ; XXXVI, templul lui Jupiter Stator, la Roma, - XXXIV, templul lui Jupiter în interiorul Porticului Octavia, la Roma,—XXXVI, , (?), - templul lui Jupiter Latsiarius de pe Muntele Alban, lângă Roma, - XXXIV, templul lui Jupiter (Zeus) Mântuitorul și Minervei (Athena) Mântuitorul (= Disoterion) în Pireu (portul Atenei) - XXXIV, Templul lui Jupiter Olimpian din Atena - XXXVI, templul lui Jupiter (=Amon) la Teba, în Egipt, - XXXVII, Fidias olimpic al lui Jupiter (Zeus) în templul lui Zeus din Olimpia, în Peloponez, XXXIV, , , ; XXXVI, ; VII, albuș de ou - XXXIII, , gălbenuș de ou - XXXIII, ou - XXXV, chihlimbar - XXXVI, G, XXXVII, , Ianus, Cu două feţe - Părintele-Ianus (mit ) - XXXIV, ; XXXVI, (herma?), templul lui Ianus, la Roma, - XXXIV, ; XXXVI, Jason (mit ) - III, Vezi și Argonauții CONŢINUT Pliniu cel Bătrân Despre transferul propus Științele naturii Despre art Cartea XXXIII Cartea XXXIV Cartea XXXV Cartea XXXVI Aplicație Extrase din Cărțile II-XXXII și XXXVII Note la cartea XXXIII Note la cartea XXXIV Note la cartea XXXV Note la cartea XXXVI Note anexe Index la text Pliniu cel Bătrân Științele naturii Despre art / Ed pregătit G A Taronyan - M : Ladomir, - p , ill ISBN - - - Pliniu cel Bătrân ( / - ) - scriitor și cărturar roman Dintre lucrările sale, doar „Istoria naturală” (o traducere comună este „Istoria naturală”) din de cărți, care este o descriere enciclopedică a întregii naturi, a supraviețuit Pliniu acordă o mare atenție utilizării naturii de către om, inclusiv materialelor pentru artă, în legătură cu care raportează o mulțime de informații despre artă, conținute în principal în cărțile XXXIII-XXXVII, consacrate metalelor și mineralelor Aceste secțiuni despre arte, atât fine cât și aplicate (sculptură în bronz și marmură, pictură, modelare, goană, sculptură, precum și obiective arhitecturale etc ), sunt scurte schițe ale istoriei artei antice de la începuturile ei până în epoca lui Pliniu Potrivit lui A F Losev, „fără Pliniu, am fi complet incapabili să scriem istoria artei antice, deoarece materialul divers care a ajuns până la noi ar fi rămas complet haotic” Traducerea publicată reproduce toate acele capitole și pasaje din Istoria Naturală, unde Pliniu vorbește despre artă Notele sunt destinate unei game largi de cititori - P -—-—-— Nu Dec ( )- PLINIE CEL BĂTRÂN Științele naturii Despre art Editor T S Maltseva Editor artistic E V Gavrilin Editori tehnici I I Volodina, M A Strashnova Corector I I Lebedeva LR Nr din Predat setului Semnat pentru publicare la martie Format x / Hartie offset Orele căștilor Imprimare offset Pech l Tiraj exemplare Zach Nr De la Centrul științific și de publicare „Ladomir” cu asistența „VRS” LLP , Moscova, K- , cutie Tipărit din folii transparente gata făcute la Tipografia Pravda OJSC , Sankt Petersburg, strada Socialist, 